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       Περίληψη 

Τισ τελευταίεσ δεκαετίεσ θ ζννοια τθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ ζχει ςυμπεριλάβει 
και τθν Άυλθ Ρολιτιςτικι Κλθρονομιά (ΑΡΚ), θ οποία βρίςκεται ςε κίνδυνο 
εξαφάνιςθσ ι αλλοίωςθσ λόγω παγκοςμιοποίθςθσ, μετανάςτευςθσ, αςτικοποίθςθσ 
κ.ά. 

Θ ΑΡΚ είναι άρρθκτα ςυνδεδεμζνθ με τα πάςθσ φφςεωσ χαρακτθριςτικά του τόπου. 
Οι εκφράςεισ τθσ εξελίςςονται και λαμβάνουν χϊρα ςε ζνα ςυγκεκριμζνο τόπο, ο 
οποίοσ επθρεάηεται και από τθν γειτνίαςθ με άλλουσ πολιτιςμοφσ. Τα τοπογραφικά 
χαρακτθριςτικά του (υψόμετρο, κλίςεισ, γεωγραφικό μικοσ και πλάτοσ, απόςταςθ 
από κάλαςςα ι γλυκό νερό, κλιματικά χαρακτθριςτικά κ.ά.), θ επίδραςι τουσ ςτθν 
κακθμερινι ηωι και θ παρουςία φυςικϊν υλικϊν είναι κακοριςτικά ςτθ διαδικαςία 
διαμόρφωςισ τθσ. 

Είναι ιδιαίτερα ςθμαντικό να καταγράφονται και να αναλφονται οι διάφορεσ 
εκφράςεισ τθσ ΑΡΚ, ϊςτε να αναδεικνφεται θ ανκρϊπινθ δθμιουργικότθτα που 
ενυπάρχει ςε αυτζσ, με ςτόχο να ερευνθκεί, μεταξφ άλλων, θ ςθμαςία του τόπου 
ςτθ διαμόρφωςθ τουσ. Θ καταγραφι τουσ πρζπει να γίνεται με τθ χριςθ 
ενδεδειγμζνων μζςων, μεκοδολογιϊν και προτφπων ϊςτε να τισ περιγράφει με 
πλθρότθτα και να διαςφαλίηει τθ διατιρθςθ των ψθφιακϊν τουσ αρχείων. Θ εξζλιξθ 
τθσ τεχνολογίασ ςιμερα προςφζρει πολφτιμα και ευζλικτα εργαλεία για τον ςκοπό 
αυτό. 

Ραράλλθλα, τα Συςτιματα Γεωγραφικϊν Ρλθροφοριϊν (GIS) αποτελοφν ζνα 
εργαλείο για τθν προβολι και τθ διαχείριςθ των χωρικϊν δεδομζνων και των 
ςυςχετιςμζνων με αυτά ιδιοτιτων, όπωσ οι εκφράςεισ τθσ ΑΡΚ. Επιτρζπουν, 
δθλαδι, τθ ςυςχζτιςθ των δεδομζνων του πραγματικοφ κόςμου, απαντοφν ςε 
ερωτιςεισ χωρικοφ χαρακτιρα και διακζτουν τθν δυνατότθτα εναργοφσ απεικόνιςθσ 
των δεδομζνων. Ζνα ςφςτθμα διαδικτυακοφ GIS, από τθν άλλθ, μπορεί να 
αποτελζςει ιςχυρό μζςο ανάδειξθσ και διαφφλαξθσ τθσ ΑΡΚ, προβάλλοντασ τισ 
ψθφιακζσ καταγραφζσ των εκφράςεϊν τθσ και εςτιάηοντασ ςτθν ςχζςθ τουσ με τον 
τόπο. Ακόμα, ζνα τζτοιο ςφςτθμα με τθν ειςαγωγι των αναλφςεων των διάφορων 
εκφράςεων μπορεί να εφαρμοςτεί ςε ερευνθτικό επίπεδο, αναηθτϊντασ τθ ςθμαςία 
των τοπογραφικϊν και γεωγραφικϊν χαρακτθριςτικϊν του τόπου ςτθ διαμόρφωςθ 
τθσ ΑΡΚ, αλλά και ομοιότθτεσ μεταξφ διαφορετικϊν λαϊν και πολιτιςμϊν. Στθν 
παροφςα εργαςία περιγράφεται μία ολοκλθρωμζνθ προςζγγιςθ ςτο ηιτθμα τθσ 
ψθφιοποίθςθσ τθσ ΑΡΚ και ζνταξθσ των δεδομζνων ςε ΣΓΡ.  

Λζξεισ Κλειδιά: άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά, ςυςτιματα γεωγραφικϊν 
πλθροφοριϊν, προςταςία τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ, ψθφιοποίθςθ 
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        Abstract 

Over the last decades, the concept of Cultural Heritage has included Intangible 
Cultural Heritage (ICH), mainly due to UNESCO's initiatives. ICH is in danger of 
disappearance or degradation due to globalization, immigration, urbanization etc. On 
the other hand, ICH is strongly related to the features of space. It is formed and 
developed in a specific location, which is influenced by the vicinity with other 
civilizations. Its topographic features (altitude, inclination, distance from sea or 
freshwater, climate etc.), their influence in everyday life and the natural raw 
materials present are determinant in the process of the ICH formation. 

It is very important to capture and analyze the various forms of ICH, in order to 
extract the latent human creativity hidden in them, while at the same time studying 
the influence of space on their evolution. Their capture should be done by 
implementing appropriate equipment, methods and archival formats in order to fully 
describe them and to ensure the preservation of the resulting digital archives. 
Nowadays, the evolution of technology provides flexible means towards this aim. 

Furthermore, Geographic Information Systems (GIS) are a tool to disseminate and 
manage spatial data and their relations to attributes, like the forms of ICH. They 
allow the correlation of data, the response to spatial queries and they can lucidly 
visualize the data. On one hand, a web GIS system, can designate and preserve ICH 
by presenting the digital records of its forms and by focusing on its relations to place. 
On the other hand, such a system can be implemented on a research level, by 
introducing the analysis of the ICH forms, in order to study the influence of the 
geographic and topographic features of space on their evolution and formation and 
to study similarities and relationships between ICH of different communities and 
cultures. This paper describes an integrated approach to the issues of digitization of 
ICH and the implementation of the analysis within a GIS environment. Its practical 
application requires large effort by a multidisciplinary scientific team. 

Key words: intangible cultural heritage, geographic information systems, 
preservation of intangible cultural heritage, digitization 
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Κεφάλαιο 1  

Η ΑΤΛΗ ΠΟΛΙΣΙ΢ΣΙΚΗ ΚΛΗΡΟΝΟΜΙΑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Στο παρόν κεφάλαιο επιχειρείται μία ειςαγωγι ςτθν ζννοια τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ 
κλθρονομιάσ. Στο πλαίςιο αυτό, παρουςιάηεται ο διεκνϊσ παραδεκτόσ οριςμόσ τθσ, οι πθγζσ 
κινδφνου τθσ, οι ςτρατθγικζσ διαφφλαξισ τθσ, θ ςχζςθ τθσ με τθν Υλικι, το χϊρο και το 
χρόνο και οι κινιςεισ που ζχουν γίνει ςτθν Ελλάδα. Το κεφάλαιο αυτό είναι απαραίτθτο για 
τθν ςφαιρικι κατανόθςθ του, προσ εκπόνθςθ, κζματοσ. 
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1.1. Οριςμόσ τθσ Άυλθσ Πολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ 

Ο όροσ πολιτιςτικι κλθρονομιά ζχει αλλάξει ςθμαντικά περιεχόμενο τισ τελευταίεσ 
δεκαετίεσ και αυτό κατά κφριο λόγο οφείλεται ςτισ κινιςεισ που ζχει πραγματοποιιςει θ 
UNESCO. Θ πολιτιςτικι κλθρονομιά δεν περιορίηεται ςτα μνθμεία και τισ ςυλλογζσ 
αντικειμζνων και κειμθλίων, αλλά περιλαμβάνει και τισ παραδόςεισ που ζχουν 
κλθρονομθκεί από τουσ προγόνουσ και κα παραδοκοφν ςτουσ απογόνουσ τθσ κάκε γενιάσ.  

Θ Σφμβαςθ που αναγνϊριςε τθ ςθμαςία τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ και τθ ςχζςθ 
τθσ με τθν Υλικι, που τθν κεϊρθςε φορζα τθσ ανκρϊπινθσ δθμιουργικότθτασ και τθσ 
πολιτιςτικισ πολυμορφίασ, που ζκεςε τα κεμζλια για τον ςαφι οριςμό τθσ, αναγνϊριςε τισ 
αιτίεσ που τθν απειλοφν με εξαφάνιςθ και που προζταξε τθ διεκνι ςυνεργαςία ςτθ 
διαςφάλιςι τθσ και πρότεινε ςυγκεκριμζνα μζτρα είναι θ Σφμβαςθ για τθν Ρροςταςία τθσ 
Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ [UNESCO, 2003]. 

Βζβαια, θ Σφμβαςθ ιρκε μετά από μία ςειρά από άλλεσ διακθρφξεισ από διεκνείσ 
οργανιςμοφσ που δθμιοφργθςαν τισ κατάλλθλεσ ςυνκικεσ για τθν ζγκριςι τθσ. Οι πιο 
ςθμαντικζσ είναι οι εξισ: 

 Οικουμενικι Διακιρυξθ για τα Ανκρϊπινα Δικαιϊματα (1948) ΟΘΕ 

 Διεκνζσ Σφμφωνο για τα Οικονομικά, Κοινωνικά και Μορφωτικά Δικαιϊματα (1966) 
ΟΘΕ 

 Διεκνζσ Σφμφωνο περί Αςτικϊν και Ρολιτικϊν Δικαιωμάτων (1966) ΟΘΕ 

 Σφςταςθ για τθν Ρροςταςία του Ραραδοςιακοφ και Λαϊκοφ Ρολιτιςμοφ (1989) UNESCO 

 Οικουμενικι Διακιρυξθ για τθν Ρολιτιςτικι Ρολυμορφία (2001) UNESCO 

 Διακιρυξθ τθσ Κωνςταντινοφπολθσ (2002) Στρογγυλι Τράπεηα Υπουργϊν Ρολιτιςμοφ 

 Διακιρυξθ για τα Δικαιϊματα των Αυτοχκόνων Λαϊν (2007) ΟΘΕ 

Σφμφωνα με τθ Σφμβαςθ 2003 τθσ UNESCO, το Διεκνζσ Στρογγυλό Τραπζηι του Τορίνο το 
2001 και το Διεκνζσ Συνζδριο τθσ Νάρα, Λαπωνία το 2004, θ Άυλθ Ρολιτιςτικι Κλθρονομιά 
ζχει τα εξισ χαρακτθριςτικά: [UNESCO, "What is Intangible Cultural Heritage?"] 

 είναι παραδοςιακι, ςφγχρονθ και ηωντανι: θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά όχι μόνο 
αντιπροςωπεφει κλθροδοτθμζνεσ παραδόςεισ από το παρελκόν, αλλά και ςφγχρονεσ 
αγροτικζσ και αςτικζσ πρακτικζσ ςτισ οποίεσ λαμβάνουν μζροσ ποικίλεσ ομάδεσ. 

 είναι περιεκτικι: είναι πικανό μζλθ μίασ κοινότθτασ να μοιράηονται εκφράςεισ τθσ 
άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ που προζρχονται από γειτονικζσ περιοχζσ, από 
ανκρϊπουσ που μεταφζρκθκαν από άλλεσ περιοχζσ, ακόμθ και από τθν άλλθ άκρθ τθσ 
γθσ. Είναι όμωσ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά μίασ ςυγκεκριμζνθσ κοινότθτασ εφόςον 
ζχει περάςει από γενιά ςε γενιά, ζχει εξελιχκεί ςε ςχζςθ με το περιβάλλον και ζχει 
ςυνειςφζρει ςτθν αίςκθςθ ταυτότθτασ και ςυνζχειασ, παρζχοντασ ζναν ςφνδεςμο με 
το παρελκόν, μζςω του παρόντοσ και προσ το μζλλον. Θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά 
δεν εγείρει ερωτιματα για τθν αυκεντικότθτά τθσ ςε ζναν πολιτιςμό, ςυμβάλλει ςτθν 
κοινωνικι ςυνοχι, ενκαρρφνει το αίςκθμα ταυτότθτασ και ευκφνθσ, το οποίο βοθκά τα 
άτομα να αιςκανκοφν μζροσ μίασ κοινότθτασ και ζπειτα μίασ κοινωνίασ. 

 είναι αντιπροςωπευτικι: θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά δεν αποτιμάται μόνο ωσ ζνα 
πολιτιςτικό αγακό, ςε ςυγκριτικι βάςθ, για τθν αποκλειςτικότθτα και τθν εξαιρετικι 
τθσ αξία. Αναπτφςςεται ςτθ βάςθ τθσ κοινότθτασ και εξαρτάται από τα άτομα από τα 
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οποία θ γνϊςθ τθσ παράδοςθσ, των ικανοτιτων και των εκίμων περνά ςτθν υπόλοιπθ 
κοινότθτα ι ςε άλλεσ κοινότθτεσ, από γενιά ςε γενιά. 

 βαςίηεται ςτθν κοινότθτα: θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά μπορεί να είναι κλθρονομιά 
μόνο όταν αναγνωρίηεται ωσ τζτοια από τισ κοινότθτεσ, τισ ομάδεσ ι τα άτομα που τθν 
παράγουν, τθ διατθροφν και τθ μεταδίδουν. Χωρίσ τθν αναγνϊριςι τθσ, κανείσ δε 
μπορεί να αποφαςίςει ότι θ εκάςτοτε ζκφραςθ ι πρακτικι είναι κλθρονομιά.  

Ο πλιρθσ οριςμόσ τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ ςυντάχκθκε ςτθ Σφμβαςθ του 2003, 
ςτο άρκρο 2 [UNESCO, 2003] : 

«Με τον όρο “Άυλθ Πολιτιςτικι Κλθρονομιά” εννοοφνται οι πρακτικζσ, οι αναπαραςτάςεισ, 
οι εκφράςεισ, θ γνϊςθ, οι τεχνικζσ -κακϊσ επίςθσ και τα εργαλεία, τα αντικείμενα, τα 
χειροτεχνιματα και οι πολιτιςτικοί χϊροι που ςυνδζονται με αυτζσ- και τα οποία οι 
κοινότθτεσ, οι ομάδεσ και, περιπτϊςεωσ δοκείςθσ, τα άτομα αναγνωρίηουν ωσ μζροσ τθσ 
πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ τουσ. Αυτι θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά, που μεταβιβάηεται 
από γενιά ςε γενιά, ςυνεχϊσ αναδθμιουργείται από τισ κοινότθτεσ και τισ ομάδεσ ςε 
ςυνάρτθςθ με το περιβάλλον, τθν αλλθλεπίδραςθ τουσ με τθ φφςθ και τθν ιςτορία τουσ, και 
τουσ παρζχει μία αίςκθςθ ταυτότθτασ και ςυνζχειασ, ςυμβάλλοντασ ζτςι ςτθν προϊκθςθ 
του ςεβαςμοφ, τθσ πολιτιςτικι πολυμορφίασ και τθσ ανκρϊπινθσ δθμιουργικότθτασ. 

Στο πλαίςιο τθσ Σφμβαςθσ, κα λαμβάνεται υπόψθ μόνο θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά που 
ανταποκρίνεται ςτθ ςτα ιδθ υφιςτάμενα διεκνι κείμενα για τα ανκρϊπινα δικαιϊματα, 
ςτθν απαίτθςθ για αμοιβαίο ςεβαςμό μεταξφ κοινοτιτων, ομάδων και ατόμων και ςτθ 
βιϊςιμθ ανάπτυξθ. » 

Θ Άυλθ Ρολιτιςτικι Κλθρονομιά, όπωσ ορίηεται ςτθν παραπάνω παράγραφο, εκδθλϊνεται 
ειδικότερα ςτα ακόλουκα πεδία: [UNESCO, "Intangible Heritage domains in 2003 
Convention"] 

(α) ςτισ προφορικζσ παραδόςεισ και εκφράςεισ, ςυμπεριλαμβανομζνθσ τθσ γλϊςςασ ωσ 
φορζα τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ 

(β) ςτισ τζχνεσ του κεάματοσ (μουςικι, χορόσ, κζατρο) 

(γ) ςτισ κοινωνικζσ πρακτικζσ, τισ τελετουργίεσ και τισ εορταςτικζσ εκδθλϊςεισ 

(δ) ςτισ γνϊςεισ και πρακτικζσ που αφοροφν τθ φφςθ και το ςφμπαν 

(ε) ςτθν παραδοςιακι χειροτεχνία 

Βζβαια, εκφράςεισ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ δεν ανικουν μόνο ςε ζνα πεδίο αλλά 
μπορεί να περιλαμβάνουν ςτοιχεία από πολλά πεδία. Για παράδειγμα, μία εορταςτικι 
εκδιλωςθ μπορεί να περιλαμβάνει τραγοφδι, χορό, κζατρο, γλζντι, προφορικι παράδοςθ 
και αφιγθςθ, χειροτεχνία, ακλιματα και άλλεσ μορφζσ ψυχαγωγίασ. Τα όρια μεταξφ των 
πεδίων είναι πολφ ρευςτά και ςυχνά διαφζρουν από κοινότθτα ςε κοινότθτα.  

Είναι πολφ δφςκολο, αν όχι ακατόρκωτο, να επιβλθκοφν άκαμπτεσ κατθγορίεσ από 
εξωτερικοφσ φορείσ. Για παράδειγμα, είναι πικανό μία κοινότθτα να κεωρεί τουσ ψαλμοφσ 
τθσ ωσ μία μορφι τελετουργίασ, ενϊ μία άλλθ να τουσ ερμθνεφει ωσ τραγοφδι. Πμοια, αυτό 
που μία κοινότθτα ορίηει ωσ κζατρο, μπορεί να ερμθνευτεί ςαν χορόσ ςε ζνα άλλο πλαίςιο. 

Ζτςι, θ Σφμβαςθ προτείνει ζνα πλαίςιο για τθν αναγνϊριςθ των εκφράςεων τθσ Άυλθσ 
Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ και θ λίςτα των πεδίων που ειςάγει προςπακεί να περικλείει και 
όχι να αποκλείει και δεν φιλοδοξεί να είναι ολοκλθρωμζνθ. Τα κράτθ τα οποία υπζγραψαν 
τθ Σφμβαςθ μποροφν να χρθςιμοποιιςουν ζνα διαφορετικό ςφςτθμα πεδίων. Εξάλλου, 
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υπάρχει ιδθ μία μεγάλθ γκάμα διαφοροποιιςεων, κάποια κράτθ ζχουν διαιρζςει τισ 
εκδθλϊςεισ τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ διαφορετικά, ενϊ άλλα ζχουν 
χρθςιμοποιιςει παρόμοια πεδία με αυτά τθσ Σφμβαςθσ με διαφορετικά ονόματα. Υπάρχει, 
λοιπόν, θ ελευκερία να προςτεκοφν και άλλα πεδία ι νζεσ υποκατθγορίεσ ςτα ιδθ 
υπάρχοντα. Αυτό μπορεί να περιλαμβάνει και ενςωμάτωςθ υποκατθγοριϊν που ιδθ ζχουν 
υιοκετθκεί από άλλα κράτθ όπωσ «παραδοςιακά παιχνίδια», «μαγειρικζσ παραδόςεισ», 
«κτθνοτροφία», «προςκυνιματα», «τόποι ιςτορικισ μνιμθσ». 

Αναλυτικότερα τα πεδία τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ: 

(α) προφορικζσ παραδόςεισ και εκφράςεισ, ςυμπεριλαμβανομζνθσ τθσ γλϊςςασ ωσ 
φορζα τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ  
[UNESCO, "Oral traditions and expressions including language as a vehicle of the intangible 
cultural heritage"] 

Το πεδίο των προφορικϊν παραδόςεων και εκφράςεων περιλαμβάνει μία τεράςτια ποικιλία 
προφορικϊν μορφϊν, δθλαδι παροιμίεσ, αινίγματα, ιςτορίεσ, ποιθματάκια, κρφλουσ, 
μφκουσ, επικά τραγοφδια και ποιιματα, νανουρίςματα, άςματα, προςευχζσ, φμνουσ, 
τραγοφδια, κεατρικζσ παραςτάςεισ και πολλά άλλα. Οι προφορικζσ παραδόςεισ και οι 
εκφράςεισ χρθςιμεφουν ςτθν μετάδοςθ τθσ γνϊςθσ, του πολιτιςμοφ, των κοινωνικϊν αξιϊν 
και τθσ ςυλλογικισ μνιμθσ και παίηουν ςπουδαίο ρόλο ςτθ διατιρθςθ κάκε πολιτιςμοφ.  

Κάποιεσ μορφζσ προφορικισ ζκφραςθσ είναι ςυνικεισ και μπορεί να χρθςιμοποιοφνται από 
ολόκλθρεσ κοινότθτεσ, ενϊ άλλεσ περιορίηονται ςε ςυγκεκριμζνεσ κοινωνικζσ ομάδεσ, για 
παράδειγμα μόνο άντρεσ ι γυναίκεσ ίςωσ ι μόνο θλικιωμζνουσ. Σε πολλζσ κοινωνίεσ, θ 
εκτζλεςθ προφορικϊν παραδόςεων είναι πολφ εξειδικευμζνθ απαςχόλθςθ και πολλζσ 
κοινότθτεσ ζχουν επαγγελματίεσ ερμθνευτζσ οι οποίοι κατζχουν εξζχουςα κζςθ ωσ 
κεματοφφλακεσ τθσ ςυλλογικισ μνιμθσ. Τζτοιοι ερμθνευτζσ ςυναντϊνται ςε όλο τον κόςμο, 
όπωσ οι ποιθτζσ και οι μυκολόγοι ςε μθ δυτικζσ κοινωνίεσ, π.χ. ςτθν Αφρικι, αλλά και τθν 
Ευρϊπθ και τθ Βόρειο Αμερικι.  

Κακϊσ οι προφορικζσ παραδόςεισ και οι εκφράςεισ μεταδίδονται από ςτόμα ςε ςτόμα, 
ςυχνά διαφζρουν ςτθν αφιγθςθ. Οι ιςτορίεσ είναι ςυνδυαςμόσ αναπαραγωγισ, βελτίωςθσ 
και δθμιουργίασ, που διαφζρει ςε κάκε γενιά, ςε κάκε περιεχόμενο και κάκε ερμθνευτι. 
Αυτόσ ο ςυνδυαςμόσ τισ κάνει μία παλλόμενθ μορφι ζκφραςθσ, αλλά επίςθσ και 
εφκραυςτθ, κακϊσ θ βιωςιμότθτά τουσ εξαρτάται από μια αδιάςπαςτθ αλυςίδα που τισ 
μεταδίδει από τθ μία γενιά ςτθν άλλθ.  

(β) τζχνεσ του κεάματοσ (μουςικι, χορόσ, κζατρο)  
[UNESCO, "Performing Arts (such as traditional music, dance, theater)"] 

Οι τζχνεσ του κεάματοσ εκτείνονται από τθ φωνθτικι και ορχθςτρικι μουςικι, το χορό, το 
κζατρο ζωσ και τθν παντομίμα. Ρεριλαμβάνουν πολυάρικμεσ εκφράςεισ πολιτιςμοφ που 
αντανακλοφν τθν ανκρϊπινθ δθμιουργικότθτα και επιπλζον ςυςχετίηονται με πολλά άλλα 
πεδία τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ. 

Θ μουςικι είναι πικανόν θ πιο διεκνισ από τισ τζχνεσ του κεάματοσ και ςυναντάται ςε κάκε 
κοινωνία, ςυχνότερα ωσ αναπόςπαςτο κομμάτι άλλων τεχνϊν του κεάματοσ και άλλων 
πεδίων τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ, όπωσ τελετουργίεσ, εορταςτικζσ εκδθλϊςεισ ι 
ακόμα και προφορικζσ παραδόςεισ. Μπορεί να απαντθκεί ςε πολφ διαφορετικά πλαίςια: 
ιερι ι βζβθλθ, κλαςικι ι δθμοφιλισ, ςτενά ςυνδεδεμζνθ με τθ δουλειά ι τθ διαςκζδαςθ. 
Ρικανόν να υπάρχει και κάποια πολιτικι ι οικονομικι διάςταςθ ςτθ μουςικι: μπορεί να 
διθγθκεί τθν ιςτορία μίασ κοινότθτασ, να τραγουδιςει το εγκϊμιο ενόσ ιςχυροφ προςϊπου 
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ι να παίξει ςθμαντικό ρόλο ςτισ οικονομικζσ ςυναλλαγζσ. Οι περιςτάςεισ ςτισ οποίεσ 
εκτελείται ποικίλλουν: γάμοι, κθδείεσ, τελετουργίεσ και μυιςεισ, γιορτζσ και όλα τα είδθ 
διαςκζδαςθσ κακϊσ και άλλεσ κοινωνικζσ λειτουργίεσ. 

Ο χορόσ, αν και είναι ιδιαίτερα περίπλοκοσ, μπορεί απλϊσ να περιγράφει ςαν οργανωμζνεσ 
ςωματικζσ κινιςεισ που ςυνικωσ εκτελοφνται με τθ ςυνοδεία μουςικισ. Εκτόσ από τθ 
ςωματικι άποψθ, τισ ρυκμικζσ κινιςεισ, τα βιματα και τισ χειρονομίεσ, ο χορόσ ςυχνά 
εκφράηει (τουλάχιςτον) ζνα ςυναίςκθμα ι μία διάκεςθ ι εικονογραφεί ζνα ςυγκεκριμζνο 
γεγονόσ ι ςκθνι από τθν κακθμερινι ηωι, όπωσ οι κρθςκευτικοί χοροί και αυτοί που 
ςυνοδεφουν το κυνιγι ι τισ πολεμικζσ επιχειριςεισ. 

Σο παραδοςιακό κζατρο ςυνικωσ ςυνδυάηει ερμθνεία, τραγοφδι, χορό και μουςικι, 
διαλόγουσ, αφιγθςθ ι απαγγελία αλλά μπορεί να περιλαμβάνει και κουκλοκζατρο ι 
παντομίμα. Αυτζσ οι τζχνεσ, όμωσ, είναι κάτι παραπάνω από απλζσ εκτελζςεισ για κάποιο 
κοινό. Μπορεί επίςθσ να παίηουν ςπουδαίο ρόλο ςτον πολιτιςμό και τθν κοινωνία, κακϊσ 
αποτελοφν μζροσ μίασ τελετουργίασ.  

Τα όργανα, τα αντικείμενα, οι χειροτεχνίεσ και οι χϊροι που ςχετίηονται με τισ πολιτιςμικζσ 
εκφράςεισ επίςθσ ςυμπεριλαμβάνονται ςτον οριςμό τθσ Σφμβαςθσ για τθν άυλθ 
πολιτιςτικι κλθρονομιά. Στισ τζχνεσ του κεάματοσ ςυμμετζχουν μουςικά όργανα, μάςκεσ, 
κουςτοφμια και άλλα διακοςμθτικά ςϊματοσ, ςκθνικά κ.ά . Οι τζχνεσ του κεάματοσ ςυχνά 
εκτελοφνται ςε ςυγκεκριμζνουσ χϊρουσ. Πταν αυτοί οι χϊροι ςυνδζονται με τθν ερμθνεία, 
κεωροφνται πολιτιςτικοί χϊροι από τθ Σφμβαςθ, χωρίσ απαραίτθτα να ζχουν αρχιτεκτονικι 
ι αρχαιολογικι αξία. 

(γ) κοινωνικζσ πρακτικζσ, τελετουργίεσ και εορταςτικζσ εκδθλϊςεισ 
[UNESCO, "Social practices, rituals and festive events"] 

Οι κοινωνικζσ πρακτικζσ, οι τελετουργίεσ και οι εορταςτικζσ εκδθλϊςεισ είναι ςυνικεισ 
δραςτθριότθτεσ που δομοφν τθ ηωι κοινοτιτων και ομάδων και είναι ιδιαίτερα ςθμαντικζσ 
γιατί επιβεβαιϊνουν τθν ταυτότθτα των ατόμων ωσ μία ομάδα ι μία κοινωνία και 
ανεξάρτθτα με το αν εκτελοφνται δθμόςια ι ιδιωτικά, είναι πολφ ςτενά ςυνδεδεμζνεσ με 
ςπουδαία γεγονότα. Οι τελετουργίεσ και οι εορταςτικζσ εκδθλϊςεισ μπορεί να 
ςθματοδοτοφν τον ερχομό ι το πζρασ μίασ εποχισ, γεγονότα ςτο αγροτικό θμερολόγιο ι 
ςτάδια ςτθν προςωπικι ηωι. Σχετίηονται άμεςα με τθν κοςμοκεωρία τθσ κοινότθτασ και τθν 
αντίλθψι τθσ για τθν ίδια τθσ τθν ιςτορία και τθ μνιμθ. Ροικίλλουν από μικρζσ 
ςυγκεντρϊςεισ μζχρι μεγάλθσ κλίμακασ κοινωνικζσ γιορτζσ και εορταςμοφσ. 

Οι τελετουργίεσ και οι εορταςτικζσ εκδθλϊςεισ ςυχνά λαμβάνουν χϊρα ςε ςυγκεκριμζνεσ 
εποχζσ και τοποκεςίεσ και υπενκυμίηουν ςτθν κοινότθτα μία πτυχι τθσ κοςμοκεωρίασ και 
τθσ ιςτορίασ τθσ. Σε κάποιεσ περιπτϊςεισ μπορεί να απαγορευτεί θ πρόςβαςθ ςε 
ςυγκεκριμζνα μζλθ τθσ κοινότθτασ, όπωσ ςε τελετζσ μφθςθσ ι τελετζσ ταφισ. Από τθν άλλθ, 
κάποιεσ εορταςτικζσ εκδθλϊςεισ είναι βαςικό μζροσ τθσ κοινωνικισ ηωισ και είναι ανοιχτζσ 
ςε όλα τα μζλθ τθσ κοινότθτασ, όπωσ τα καρναβάλια, οι εκδθλϊςεισ που ςθματοδοτοφν τθ 
νζα χρονιά, τθν ζναρξθ τθσ άνοιξθσ και το πζρασ τθσ ςυγκομιδισ. 

Οι κοινωνικζσ πρακτικζσ διαμορφϊνουν τθν κακθμερινι ηωι και είναι οικείεσ ςε όλα τα 
μζλθ τθσ κοινότθτασ, ακόμθ και αν δε ςυμμετζχουν. Οι κοινωνικζσ πρακτικζσ που 
διαφοροποιοφν τθν κοινότθτα και βοθκοφν ςτθν ενίςχυςθ του αιςκιματοσ ταυτότθτασ και 
ςυνζχειασ με το παρελκόν είναι αυτζσ που ζχουν ςθμαςία για τθ Σφμβαςθ. Για παράδειγμα, 
θ ανταλλαγι δϊρων μπορεί να είναι ζνα ςυνθκιςμζνο γεγονόσ ςε μία κοινότθτα, αλλά να 
ςθματοδοτεί μία επίςθμθ ςυμφωνία με ςθμαντικζσ πολιτικζσ, οικονομικζσ και κοινωνικζσ 
προεκτάςεισ ςε μία άλλθ. 
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Οι κοινωνικζσ πρακτικζσ, οι τελετουργίεσ και οι εορταςτικζσ εκδθλϊςεισ περιλαμβάνουν 
ζναν τεράςτιο αρικμό μορφϊν: τελετζσ λατρείασ, τελετουργίεσ γζννθςθσ, γάμου, ταφικζσ 
τελετζσ, όρκουσ υποταγισ, παραδοςιακά νομικά ςυςτιματα, παραδοςιακά παιχνίδια και 
ακλιματα, οικιςτικά μοντζλα, μαγειρικζσ παραδόςεισ, εποχιακζσ τελετζσ, ειδικζσ πρακτικζσ 
για άντρεσ ι γυναίκεσ, κυνιγι, ψάρεμα, τελετζσ ςυγκζντρωςθσ και πολλζσ άλλεσ. Επίςθσ 
περιλαμβάνονται πολλζσ εκφράςεισ και άλλα πεδία τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ: 
ειδικζσ χειρονομίεσ και λόγια, απαγγελίεσ, τραγοφδια ι χοροί, ειδικόσ ρουχιςμόσ, πομπζσ, 
κυςίεσ ηϊων, ειδικά τρόφιμα κ.ά. 

(δ) γνϊςεισ και πρακτικζσ που αφοροφν τθ φφςθ και το ςφμπαν  
[UNESCO, "Knowledge and practices concerning nature and the universe"] 

Οι γνϊςεισ και οι πρακτικζσ που αφοροφν τθ φφςθ και το ςφμπαν περιλαμβάνουν τθ γνϊςθ, 
τθν τεχνογνωςία, τισ ικανότθτεσ και τισ πρακτικζσ που ζχουν αναπτυχκεί από τισ κοινότθτεσ 
μζςα από τθν αλλθλεπίδραςθ με το φυςικό περιβάλλον. Αυτοί οι τρόποι ςκζψθσ για το 
ςφμπαν εκφράηονται μζςω τθσ γλϊςςασ, των προφορικϊν παραδόςεων, του αιςκιματοσ 
δεςμοφ με ζνα τόπο, τισ αναμνιςεισ, τθν πνευματικότθτα και τθν κοςμοκεωρία. Επίςθσ 
επθρεάηουν ζντονα τισ αξίεσ και τα πιςτεφω και αποτελοφν τθ βάςθ για πολλζσ κοινωνικζσ 
πρακτικζσ και πολιτιςμικζσ παραδόςεισ.  

Αυτό το πεδίο περιλαμβάνει πολλζσ περιοχζσ όπωσ παραδοςιακι οικολογικι ςοφία, 
ικαγενισ γνϊςθ, γνϊςθ για τθν τοπικι χλωρίδα και πανίδα, παραδοςιακά κεραπευτικά 
ςυςτιματα, τελετουργίεσ, πεποικιςεισ, κοςμολογίεσ, ςαμανιςμό, κοινωνικζσ οργανϊςεισ, 
φεςτιβάλ κ. ά. 

(ε) παραδοςιακι χειροτεχνία  
[UNESCO, "Traditional craftsmanship"] 

Θ παραδοςιακι χειροτεχνία είναι, ίςωσ, θ πιο απτι εκδιλωςθ τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ 
κλθρονομιάσ. Μολαταφτα, θ Σφμβαςθ του 2003 κυρίωσ ενδιαφζρεται για τισ ικανότθτεσ και 
τθ γνϊςθ που περιλαμβάνει θ χειροτεχνία, παρά για το χειροτζχνθμα που παράγεται. Το 
χειροτζχνθμα, από τθ ςτιγμι που κα δθμιουργθκεί, αποτελεί αντικείμενο τθσ Υλικισ 
Ραραδοςιακισ Κλθρονομιάσ. 

Υπάρχουν πολλζσ εκφράςεισ τθσ παραδοςιακισ χειροτεχνίασ: εργαλεία, ροφχα και 
κοςμιματα, κουςτοφμια και ςκθνικά για φεςτιβάλ και κεάματα, δοχεία αποκικευςθσ, 
αντικείμενα που χρθςιμοποιοφνται για αποκικευςθ και μεταφορά, διακοςμθτικά και 
αντικείμενα τελετουργιϊν, μουςικά όργανα, αντικείμενα οικιακισ χριςθσ, παιχνίδια για 
διαςκζδαςθ και εκπαίδευςθ. Ρολλά από αυτά τα αντικείμενα προορίηονται να 
χρθςιμοποιοφνται για λίγο χρόνο, όπωσ αυτά που καταςκευάηονται για εορταςτικζσ 
τελετουργίεσ, ενϊ άλλα είναι οικογενειακά κειμιλια που περνοφν από γενιά ςε γενιά. Οι 
ικανότθτεσ που ςυμμετζχουν ςτθ δθμιουργία ενόσ αντικειμζνου χειροτεχνίασ είναι τόςο 
ποικίλεσ όςο και τα ίδια τα αντικείμενα και εκτείνονται από λεπτι και λεπτομερι δουλειά, 
όπωσ θ καταςκευι διακοςμθτικϊν από χαρτί, ζωσ εφρωςτεσ και τραχιζσ εργαςίεσ, όπωσ θ 
καταςκευι ενόσ ανκεκτικοφ καλακιοφ. 

1.2. Θ Άυλθ Πολιτιςτικι Κλθρονομιά ςε Κίνδυνο 

Θ παγκοςμιοποίθςθ και οι κοινωνικοί μεταςχθματιςμοί ςε ςυνδυαςμό με τισ ςυνκικεσ που 
προκαλοφν, εγείρουν ςοβαρζσ απειλζσ υποβάκμιςθσ, καταςτροφισ ι και εξαφάνιςθσ τθσ 
Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ. Θ απότομθ αςτικοποίθςθ, θ μετανάςτευςθ μεγάλθσ 
κλίμακασ, θ βιομθχανοποίθςθ, θ κλιματικι αλλαγι, ο μαηικόσ τουριςμόσ, θ μιςαλλοδοξία 
και θ αυξανόμενθ επιρροι των μεγαλφτερων κρθςκειϊν απειλοφν όλα τα πεδία και τισ 
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εκφάνςεισ τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ, με διαφορετικζσ ςυνζπειεσ για το κάκε 
ζνα: 

Θ μαηικι αςτικοποίθςθ, θ βιομθχανοποίθςθ, θ μεγάλθσ κλίμακασ μετανάςτευςθ κακϊσ και 
θ παγκοςμιοποίθςθ και ο εκμοντερνιςμόσ των μζςων μαηικισ ενθμζρωςθσ απειλοφν τθν 
προφορικι παράδοςθ και τθ γλϊςςα. Αν και θ γλϊςςα δεν αποτελεί αυτόνομο πεδίο τθσ 
Σφμβαςθσ του 2003, είναι το μζςο διάδοςθσ τθσ προφορικισ παράδοςθσ αλλά και των 
άλλων πεδίων τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ και θ εξαφάνιςι τθσ κα ςιμαινε τθν 
οριςτικι εξαφάνιςθ όλων των παραδόςεων που διαδίδονται μζςω αυτισ.  

Δφο γλϊςςεσ χάνονται κάκε μινα από τισ 7000 περίπου που ομιλοφνται ςτθν υφιλιο 
παίρνοντασ μαηί τουσ και μία φιλοςοφικι κεϊρθςθ του κόςμου, όχι μόνο επειδι χάνεται θ 
γνϊςθ που τισ ςυνοδεφει, αλλά επειδι χάνεται και ο λόγοσ, με τθν ζννοια τθσ ικανότθτα τθσ 
λογικισ ςκζψθσ. Οι ηϊνεσ ςτισ οποίεσ ο αφανιςμόσ των γλωςςϊν γίνεται με ταχφτατουσ 
ρυκμοφσ είναι θ βόρεια Αυςτραλία, θ κεντρικι Νότια Αμερικι, θ άνω παράκτια ηϊνθ του 
Ειρθνικοφ ςτθ Βόρειο Αμερικι, θ ανατολικι Σιβθρία και οι νοτιοδυτικζσ ΘΡΑ [Wilford, 
2007]. 

Θ UNESCO ζχει δθμιουργιςει ζναν παγκόςμιο άτλαντα με τισ γλϊςςεσ που βρίςκονται ςε 
κίνδυνο εξαφάνιςθσ ι ζχουν ιδθ εξαφανιςτεί, ενϊ ζχει κατθγοριοποιιςει αυτζσ τισ γλϊςςεσ 
ανάλογα με τον κίνδυνο που διατρζχουν, ο οποίοσ βαςίηεται ςτον αρικμό των ατόμων που 
τισ μιλοφν, τθν κατθγορία του πλθκυςμοφ που ανικουν και ςε ποιεσ ςυνκικεσ τισ μιλοφν 
[UNESCO, 2009]. Στθν Ελλάδα, για παράδειγμα, υπάρχουν 10 γλϊςςεσ υπό εξαφάνιςθ 
(Βλάχικα, Αρβανίτικα, Ελλθνικά τθσ Καππαδοκίασ, Ροντιακά, Τςακϊνικα, θ γλϊςςα των 
Κερκυραίων, Γκαγκαοφηικα, Μεγλενίτικα, Λαντίνο, ΢ομά). Αυτζσ ςυναντϊνται ςτον ελλαδικό 
χϊρο αλλά δεν προζρχονται όλεσ από τα ελλθνικά. Αντίςτοιχα, ςτον ιταλικό χϊρο 
ςυναντϊνται τα Γκρίκο, που είναι ελλθνικι διάλεκτοσ που αναπτφχκθκε ςε ιταλικό ζδαφοσ. 

Ο μαηικόσ τουριςμόσ και θ προςαρμογι ςτα δυτικά πρότυπα επιφζρουν ςοβαρζσ 
επιπτϊςεισ και ςτισ τζχνεσ των κεαμάτων. Τα κεάματα κάκε πολιτιςμοφ αποτελοφν πόλο 
ζλξθσ των τουριςτϊν και είναι μζροσ των τουριςτικϊν πακζτων των ταξιδιωτικϊν 
πρακτόρων. Αν και θ τουριςτικι εκμετάλλευςθ μπορεί να αυξιςει το ενδιαφζρον τθσ 
κοινότθτασ αλλά και το διεκνζσ ενδιαφζρον για τον πολιτιςμό, μπορεί επίςθσ να αλλοιϊςει 
τισ τζχνεσ των κεαμάτων και να τισ προςαρμόςει ςτισ ανάγκεσ του τουριςτικοφ πακζτου, 
χάνοντασ μζροσ τθσ εκφραςτικότθτασ και τθσ δθμιουργικότθτάσ τουσ.  

Από τθν άλλθ μεριά, διαχρονικά οι δυτικοί πολιτιςμοί προςπακοφν να περιγράψουν με 
δυτικά πρότυπα τα κεάματα μθ δυτικϊν κοινοτιτων, παραβλζποντασ εκφράςεισ των 
ικαγενϊν πολιτιςμϊν. Θ μουςικι είναι το πεδίο που περιςςότερο ζχει υποφζρει αυτι τθν 
προςαρμογι. Θ μεταγραφι μθ δυτικισ μουςικισ ςε δυτικά ςυςτιματα ςθμειογραφίασ 
μπορεί να ςθμαίνει τθν αλλοίωςθ τόνων και διαςτθμάτων που δεν αντιςτοιχοφν ςτα δυτικά 
πρότυπα, χάνοντασ ζτςι τισ τονικζσ αποχρϊςεισ που είναι ζνα ςθμαντικό διαφοροποιό 
ςτοιχείο ςτθ μουςικι. Επιπλζον, πολλζσ φορζσ χρθςιμοποιοφνται δυτικά όργανα, ϊςτε να 
είναι πιο εφκολθ θ εκμάκθςι τουσ ι μεταςχθματίηονται τα παραδοςιακά, για παράδειγμα 
με τθν προςκικθ τάςτων ςτα ζγχορδα, μεταβάλλοντασ ουςιαςτικά το μουςικό όργανο. 

Θ αλλοίωςθ ι θ απαξίωςθ τθσ μουςικισ μίασ κοινότθτασ μπορεί να ςθμάνει και τθν 
απαξίωςθ τθσ γλϊςςασ ι του χοροφ που τθ ςυνοδεφει. Τα τρία αυτά πεδία είναι πολφ ςτενά 
ςυνδεδεμζνα μεταξφ τουσ και πολλζσ φορζσ το ζνα κρατάει ηωντανό το άλλο. Ζτςι, για 
παράδειγμα, θ επιβίωςθ μίασ μουςικισ μπορεί να ςυμβάλλει κακοριςτικά ςτθν επιβίωςθ 
μίασ γλϊςςασ που δε ομιλείται πια, αλλά και ενόσ χοροφ που επιβιϊνει μόνο ςτο πλαίςιο 
αυτισ τθσ μουςικισ. Ζνα τζτοιο παράδειγμα είναι τα Γκρίκο που επιβιϊνουν κυρίωσ μζςα 
από τθ μουςικι τθσ Κάτω Λταλίασ, αφοφ ζχουν πάψει να χρθςιμοποιοφνται ςτθν 
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κακθμερινι ηωι εδϊ και δεκαετίεσ. 

Οι κοινωνικζσ πρακτικζσ, οι τελετουργίεσ και οι εορταςτικζσ εκδθλϊςεισ κακϊσ και οι 
παραδοςιακζσ γνϊςεισ και πρακτικζσ βρίςκονται ςε κίνδυνο εξαφάνιςθσ ι αλλοίωςθσ λόγω 
των κοινωνικϊν αλλαγϊν, τθσ μετανάςτευςθσ, του τουριςμοφ, τθσ εξάπλωςθσ των μεγάλων 
κρθςκειϊν και τθσ γενικότερθσ παγκοςμιοποίθςθσ. Εξαρτϊνται ιδιαίτερα από τθ ςυμμετοχι 
των μελϊν τθσ κοινότθτασ και ζτςι αλλαγζσ που τθ διαςποφν είναι και αιτίεσ υποβάκμιςθσ 
τουσ. Ο μαηικόσ τουριςμόσ επθρεάηει τισ κοινωνικζσ πρακτικζσ με τον ίδιο τρόπο όπωσ και τα 
κεάματα, ενϊ θ εξάπλωςθ των μεγάλων κρθςκειϊν αναιρεί το νόθμα των πρακτικϊν και 
των εορτϊν που ζχουν κρθςκευτικό περιεχόμενο. Οι παραδοςιακζσ γνϊςεισ που αφοροφν 
τθ φφςθ επθρεάηονται από τθν ταχφτατθ αςτικοποίθςθ και βιομθχανοποίθςθ αλλά και από 
τισ περιβαλλοντικζσ αλλαγζσ που μπορεί να ακολουκοφνται από εξαφάνιςθ ειδϊν ι πρϊτων 
υλϊν και αποψίλωςθ δαςϊν. Ραρόλα αυτά είναι ιδιαίτερα χριςιμεσ ςτθ ςφγχρονθ 
φαρμακολογία, ιατρικι και βοτανολογία. 

Ππωσ και ςτα άλλα πεδία τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ, οι κλιματικζσ και 
περιβαλλοντικζσ αλλαγζσ, οι κοινωνικζσ αλλαγζσ, θ μαηικι παραγωγι και θ υποβάκμιςθ των 
άλλων πεδίων επθρεάηουν βακφτατα τθ χειροτεχνία. Οι περιβαλλοντικζσ και κλιματικζσ 
αλλαγζσ ςτεροφν από τουσ τεχνίτεσ τισ πρϊτεσ φλεσ που παραδοςιακά χρθςιμοποιοφςαν και 
πολλζσ φορζσ είναι αναντικατάςτατεσ. Θ μαηικι παραγωγι κάνει τθν παραδοςιακι 
χειροτεχνία αςφμφορθ και μθ ανταγωνιςτικι λόγω του κόςτουσ και τθσ διάρκειασ 
καταςκευισ τθσ. Οι κοινωνικζσ αλλαγζσ ςε ςυνδυαςμό με τθν υποβάκμιςθ των άλλων 
πεδίων τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ, που άλλωςτε θ χειροτεχνία καλείται να 
ςυνοδεφςει, κζτουν επίςθσ ςε κίνδυνο τθ γνϊςθ που βρίςκεται πίςω από τθν καταςκευι 
των χειροτεχνθμάτων. 

Είναι προφανζσ, λοιπόν, ότι θ Ραγκόςμια Άυλθ Ρολιτιςτικι Κλθρονομιά βρίςκεται ςε 
κίνδυνο, όπωσ και θ Υλικι, και θ ροι αυτι δε μπορεί να ανατραπεί αφοφ οι γενεςιουργζσ 
αιτίεσ τθσ είναι ςχεδόν μθ αναςτρζψιμεσ. Για αυτό, προκφπτει θ ζντονθ ανάγκθ κινιςεων 
προσ τθν κατεφκυνςθ τθσ διαςφάλιςισ τθσ. Θ Σφμβαςθ του 2003 ζχει αναγνωρίςει αυτι τθν 
ανάγκθ και τθν ζχει κζςει ωσ πρωταρχικό ςκοπό τθσ, ενϊ ζχει ορίςει ςυγκεκριμζνεσ 
κατευκφνςεισ για τθ διαφφλαξθ ςε εκνικό επίπεδο και ζχει κεςπίςει δφο καταλόγουσ για τθ 
γνωςτοποίθςθ (Αντιπροςωπευτικόσ Κατάλογοσ τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ τθσ 
Ανκρωπότθτασ) και τθν πρόταςθ μζτρων για τθν κλθρονομιά που χριηει άμεςθσ διαφφλαξθσ 
(Κατάλογοσ τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ που Απαιτεί Επείγουςα Ρροςταςία) ςε 
διεκνζσ επίπεδο *UNESCO, 2003]. 

1.3. Διαφφλαξθ τθσ Άυλθσ Πολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ 

Σφμφωνα με τθ Σφμβαςθ για τθν Ρροςταςία τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ του 2003 
τθσ UNESCO, «ωσ διαφφλαξθ νοοφνται τα μζτρα που αποβλζπουν ςτθν εξαςφάλιςθ τθσ 
βιωςιμότθτασ τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ, ςυμπεριλαμβανομζνων του 
προςδιοριςμοφ, τθσ τεκμθρίωςθσ, τθσ ζρευνασ, τθσ ςυντιρθςθσ, τθσ προςταςίασ, τθσ 
προϊκθςθσ, τθσ αξιοποίθςθσ, τθσ μεταβίβαςθσ, ιδιαίτερα μζςω τυπικισ και μθ τυπικισ 
εκπαίδευςθσ, κακϊσ και τθσ αναηωογόνθςθ διαφόρων πλευρϊν τθσ κλθρονομιάσ αυτισ». 

Από τθ Σφμβαςθ του 2003 είναι ςαφζσ ότι τεκμθρίωςθ και ζρευνα δε ςθμαίνει ςε καμία 
περίπτωςθ διαφφλαξθ. Θ διαφφλαξθ επιτυγχάνεται με τθν προςταςία τθσ παράδοςθσ και 
τθν αναηωογόνθςι τθσ μζςω τθσ εκπαίδευςθσ και τθσ μεταβίβαςισ τθσ αλλά και μζςω τθσ 
προβολισ κινιτρων για τθ διατιρθςι τθσ. Κα πρζπει, δθλαδι, να διατθρείται ο ρόλοσ τθσ 
ςτθν κακθμερινι ηωι, να δθμιουργοφνται οι κατάλλθλεσ ςυνκικεσ για τθ μετάδοςι τθσ από 
γενιά ςε γενιά και να λαμβάνονται μζτρα που να αποτελοφν κίνθτρο για τθ διατιρθςι τθσ 
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όπωσ για παράδειγμα θ προςταςία πνευματικϊν δικαιωμάτων ι ευρεςιτεχνίασ, ζτςι ϊςτε θ 
κοινότθτα να μπορεί να ωφελθκεί από τα χειροτεχνιματα, τθ μουςικι τθσ ι τουσ χοροφσ 
τθσ. 

Σε αυτό το ςθμείο τίκεται το ερϊτθμα τθσ επιβολισ τθσ αναηωογόνθςθσ τθσ άυλθσ 
πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ μίασ κοινότθτασ από εξωτερικοφσ φορείσ. Θ αναηωογόνθςθ τθσ 
παράδοςθσ οφείλει να γίνεται ςτο πλαίςιο τθσ κοινότθτασ και από τα μζλθ τθσ, ενϊ όταν θ 
κοινότθτα αποφαςίηει ςυνειδθτά να αφιςει ι να εξελίξει τθν παράδοςι τθσ, αυτό κα 
πρζπει να γίνεται ςεβαςτό. Είναι, λοιπόν, οι εξωτερικοί φορείσ αυτοί που κα πρζπει, όπου 
είναι απαραίτθτο, να προςφζρουν τθ γνϊςθ τουσ ςτα κζματα τθσ καταγραφισ και τθσ 
αποκικευςθσ των μορφϊν τθσ παράδοςθσ, αλλά αυτοί που κα προςδιορίςουν, κα 
αποφαςίςουν, και κα διατθριςουν ι κα επαναφζρουν ςτθ ηωι τθν παράδοςι τουσ είναι οι 
φορείσ τθσ, δθλαδι τα μζλθ τθσ κοινότθτασ.  

Σε κάκε περίπτωςθ κρίνεται απαραίτθτθ θ τεκμθρίωςθ τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ 
ςτο βακμό που αυτι αποτελεί κλθρονομιά όλθσ τθσ ανκρωπότθτασ και φζρει μία αντίλθψθ 
για τθ ηωι, το περιβάλλον και το ςφμπαν. Θ διαφφλαξι τθσ απαςχολεί τθ Σφμβαςθ και 
πρζπει να απαςχολεί τισ κοινότθτεσ, όμωσ, θ καταγραφι τθσ πρζπει να απαςχολεί τθν 
ανκρωπότθτα ςτο ςφνολό τθσ, αφοφ ςε αυτιν ανικει. 

1.3.1. Διαφφλαξθ ςε εκνικό επίπεδο [UNESCO, 2003] 

Στο πλαίςιο τθσ διαφφλαξθσ τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ ςε εκνικό επίπεδο, θ 
Σφμβαςθ του 2003 αναγνωρίηει τθν ευκφνθ των Κρατϊν Μελϊν τθσ Σφμβαςθσ ςτθν λιψθ 
των αναγκαίων μζτρων. Μάλιςτα ορίηει τισ κατευκφνςεισ που κα πρζπει να ακολουκοφν 
αυτά τα μζτρα. Ριο ςυγκεκριμζνα κάκε Κράτοσ κα πρζπει να εφαρμόηει, προςαρμοςμζνα 
ςτθν περίπτωςθ του, ζνα ι περιςςότερα ευρετιρια τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ 
που υφίςταται ςτο ζδαφόσ του με τθ ςυμμετοχι των κοινοτιτων, των ομάδων και των 
οικείων μθ κυβερνθτικϊν οργανϊςεων. Κα πρζπει να καταβάλλει μεγάλεσ προςπάκειεσ 
ςτθν υιοκζτθςθ γενικϊν πολιτικϊν που ζχουν ςκοπό τθν αξιοποίθςθ τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ 
κλθρονομιάσ ςτθν κοινωνία και τθν ενςωμάτωςθ τθσ προςταςίασ τθσ ςε διαρκρωτικά 
προγράμματα. Οφείλει να ορίηει αρμόδιουσ οργανιςμοφσ για τθν προςταςία τθσ και να 
υιοκετεί κατάλλθλα νομικά, τεχνικά, διοικθτικά και οικονομικά μζτρα για τθν ενίςχυςθ 
εκπαιδευτικϊν φορζων που αςχολοφνται με τθ διαχείριςθ και τθ μεταβίβαςι τθσ. Οφείλει 
να κεςπίηει κατάλλθλα μζτρα για τθ δθμιουργία φορζων τεκμθρίωςθσ αλλά και να 
ενκαρρφνει επιςτθμονικζσ, τεχνολογικζσ και καλλιτεχνικζσ μελζτεσ για τθν προςταςία τθσ 
άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ, και ειδικά αυτισ που βρίςκεται ςε κίνδυνο. 

Λδιαίτερθ ςθμαςία δίνεται ςτισ προςπάκειεσ παιδείασ, ευαιςκθτοποίθςθσ και ενίςχυςθσ 
των δεξιοτιτων. Κάκε Κράτοσ κα πρζπει να καταβάλλει προςπάκειεσ, με όλα τα κατάλλθλα 
μζςα, προσ τθ διαςφάλιςθ τθσ αναγνϊριςθσ, του ςεβαςμοφ και τθσ αξιοποίθςθσ τθσ άυλθσ 
πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ ςτθν κοινωνία μζςω εκπαιδευτικϊν προγραμμάτων 
ευαιςκθτοποίθςθσ, διάδοςθσ πλθροφοριϊν, ενίςχυςθσ των δεξιοτιτων και ενθμζρωςθσ για 
τισ απειλζσ ςε βάροσ τθσ κλθρονομιάσ.  

1.3.2. Διαφφλαξθ ςε διεκνζσ επίπεδο 

Στο πλαίςιο τθσ διεκνοφσ προςπάκειασ διαφφλαξθσ τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ 
τθσ UNESCO, ζχουν κεςπιςτεί δφο διεκνείσ κατάλογοι. Ο πρϊτοσ αποτελεί το μζςο 
προβολισ και ζγερςθσ του διεκνοφσ ενδιαφζροντοσ για τθν Άυλθ Ρολιτιςτικι Κλθρονομιά 
και ο δεφτεροσ περιλαμβάνει τισ εκφράςεισ τθσ που βρίςκονται ςε κίνδυνο ϊςτε να 
λθφκοφν μζτρα προςταςίασ. 
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Αντιπροςωπευτικόσ Κατάλογοσ τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ τθσ Ανκρωπότθτασ  

«Για να καταςτεί θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά περιςςότερο αντιλθπτι, για τθν καλφτερθ 
επίγνωςθ τθσ ςθμαςίασ τθσ και τθν ενκάρρυνςθ του διαλόγου με ςεβαςμό ςτθν πολιτιςμικι 
πολυμορφία, θ Επιτροπι, μετά τθν πρόταςθ των ενδιαφερόμενων Κρατϊν Μελϊν, 
ςυντάςςει, ενθμερϊνει και δθμοςιεφει ζναν αντιπροςωπευτικό κατάλογο τθσ άυλθσ 
πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ τθσ ανκρωπότθτασ» [UNESCO, 2003]. 

Θ εφαρμογι του άρκρου 16 τθσ Σφμβαςθσ που αφορά τον Αντιπροςωπευτικό Κατάλογο τθσ 
Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ τθσ Ανκρωπότθτασ τζκθκε ςε ιςχφ το 2008. Οι πρϊτεσ 
καταγραφζσ ιταν αυτζσ που ιδθ είχαν προκθρυχτεί ωσ Αριςτουργιματα τθσ Ρροφορικισ 
και Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ. Αυτόσ ο κατάλογοσ ανακλικθκε, αφοφ 
αντικαταςτάκθκε από τον Αντιπροςωπευτικό Κατάλογο που διακατζχεται από ζναν 
ευρφτερο ςκοπό πζρα από τθν αναγνϊριςθ τθσ αξίασ των καταγραφϊν. Το 2008 
καταγράφθκαν 90 ςτοιχεία, το 2009 προςτζκθκαν άλλα 76 και το 2010 ακόμα 47. Το 2011 
ζχουν προςτεκεί 19 ακόμα. Θ μόνθ καταγραφι που υπάρχει μζχρι τϊρα για τθν άυλθ 
πολιτιςτικι κλθρονομιά τθσ Ελλάδασ είναι για τθ Μεςογειακι Διατροφι, τθν οποία μάλιςτα 
μοιράηεται με τθν Λταλία, τθ Μάλτα και τθν Λςπανία [UNESCO, 2011]. 

Κατάλογοσ τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ που Απαιτεί Επείγουςα Ρροςταςία 

«Για να λθφκοφν υπόψθ τα κατάλλθλα μζτρα προςταςίασ, θ Επιτροπι ςυντάςςει, 
ενθμερϊνει και δθμοςιεφει κατάλογο τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ που απαιτεί 
επείγουςα προςταςία» [UNESCO, 2003]. 

Ο βαςικόσ ςτόχοσ του Καταλόγου είναι να ευαιςκθτοποιιςει τουσ αρμόδιουσ φορείσ ϊςτε 
να διαφυλάξουν τθν άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά που βρίςκεται ςε κίνδυνο με ζναν 
επείγον, αλλά και κατάλλθλο τρόπο. Θ υποψθφιότθτα για τθν καταγραφι ςτον «Κατάλογο 
τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ που Απαιτεί Επείγουςα Ρροςταςία» επιβεβαιϊνει τθ 
δζςμευςθ του Κράτουσ και των ενδιαφερομζνων κοινοτιτων για τθν εντατικοποίθςθ των 
προςπακειϊν διαφφλαξθσ. Θ καταγραφι ςτον Κατάλογο μπορεί να κινθτοποιιςει τθ διεκνι 
κεςμικι, ανκρϊπινθ ι οικονομικι υποςτιριξθ, όμωσ θ ευκφνθ για τθν εφαρμογι μζτρων 
ζγκειται ςτο Κράτοσ που υπζβαλε τθν υποψθφιότθτα.  

Θ υπό εξζλιξθ βιωςιμότθτα του εγγεγραμμζνου ςτοιχείου αξιολογείται από τισ περιοδικζσ 
αναφορζσ και όταν θ Επιτροπι αποφαςίςει ότι το ςτοιχείο δεν πλθροί πια κάποιο από τα 6 
κριτιρια, δθλαδι ζχει πάψει να βρίςκεται ςε κίνδυνο, το αφαιρεί από τον Κατάλογο. Θ 
αφαίρεςθ από τον Κατάλογο ςθμαίνει τθν επιτυχι εκτζλεςθ των μζτρων από τουσ 
αρμόδιουσ φορείσ και επιβραβεφεται [UNESCO, 2009]. 

1.4. ΢χζςθ τθσ ΑΠΚ με τθν Τλικι, τον Σόπο και το Χρόνο 

Θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά είναι ςτενά ςυνδεδεμζνθ με τθν υλικι και ο ςυνδυαςμόσ 
τουσ, που ςε μία κοινότθτα αποτελεί μία ολότθτα, ςυνκζτει τθν Ρολιτιςτικι Κλθρονομιά 
ενόσ τόπου ςε μία εποχι.  

Θ άυλθ ζκφραςθ τθσ κλθρονομιάσ προθγείται τθσ υλικισ, όπωσ θ ιδζα προθγείται τθσ 
υλοποίθςισ τθσ. Θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά προςφζρει τθν κοςμοκεωρία ςτθν οποία 
ςτθρίηεται θ υλικι για να δθμιουργιςει μία ζκφραςθ τθσ, όπωσ ζνα μνθμείο, που κα 
προβάλλει και κα υπθρετεί αυτι τθν κοςμοκεωρία. Για παράδειγμα, ζνα μνθμείο που 
διαγράφει ζνα ςυγκεκριμζνο ςχιμα κάτοψθσ ακολουκεί μία φιλοςοφία και ζχει ζνα τρόπο 
αντίλθψθσ τθσ φφςθσ και του ςφμπαντοσ, τα οποία εκφράηονται μζςα από το ςχιμα του. 
Από τθν άλλθ, θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά περιλαμβάνει τθ γνϊςθ τθσ φφςθσ και των 
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υλικϊν τθσ, κακϊσ και τισ δεξιότθτεσ και τισ τεχνικζσ με τισ οποίεσ καταςκευάηεται θ υλικι 
πολιτιςτικι κλθρονομιά. Ζτςι, θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά είναι το πϊσ καταςκευάςτθκε 
ζνα χειροτζχνθμα, ενϊ θ υλικι είναι το ίδιο το χειροτζχνθμα. 

Οι δφο αυτζσ εκφράςεισ προςπακοφν να αποτυπϊςουν και να αποδϊςουν τθ φιλοςοφία, 
τθν κοςμοκεωρία και τισ ανάγκεσ μίασ κοινότθτασ ςε μία εποχι μζςα από τισ διάφορεσ 
απτζσ και μθ απτζσ δράςεισ τθσ κοινωνικισ και κακθμερινισ ηωισ. Συνεπϊσ, θ μελζτθ και θ 
ερμθνεία τθσ υλικισ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ είναι αδφνατθ ι ελλιπισ χωρίσ τθν 
παράλλθλθ μελζτθ τθσ άυλθσ κλθρονομίασ που τθ ςυνοδεφει. Σιμερα, θ ανάγκθ μελζτθσ 
τθσ άυλθσ κλθρονομιάσ ζχει γίνει κατανοθτι από τισ διάφορεσ ειδικότθτεσ που αςχολοφνται 
με τθν υλικι κλθρονομιά, όπωσ οι αρχαιολόγοι και οι αρχιτζκτονεσ.  

Θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά ζχει μία άρρθκτθ ςχζςθ με το χϊρο ωσ προσ τα γεωγραφικά 
αλλά και τα τοπογραφικά χαρακτθριςτικά του. Λαμβάνει χϊρα ςε ζνα ςυγκεκριμζνο τόπο, 
με ςυγκεκριμζνα χαρακτθριςτικά και πολλζσ φορζσ δεν μπορεί να νοθκεί ςε άλλο 
περιβάλλον. Είναι, επίςθσ, ςαφζσ ότι θ γειτνίαςθ με άλλουσ λαοφσ και άλλεσ αντιλιψεισ 
παίηει κακοριςτικό ρόλο ςτθν διαμόρφωςθ τθσ παράδοςθσ μία κοινότθτασ. Εξζχουςασ 
ςθμαςίασ είναι και ο τόποσ που ζχει εγκαταςτακεί μία κοινότθτα, δθλαδι τα τοπογραφικά 
χαρακτθριςτικά του (υψόμετρο, κλίςθ εδάφουσ, γεωγραφικό μικοσ και πλάτοσ, απόςταςθ 
από τθ κάλαςςα και το γλυκό νερό κ.ά.) και θ επίδραςι τουσ ςτο τοπίο και τα φυςικά υλικά. 
Ο τόποσ και το κλίμα του επθρεάηουν τθν κακθμερινι ηωι και άρα όλεσ τισ εκφράςεισ τθσ 
άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ. Για παράδειγμα, ζνασ νθςιϊτικοσ χορόσ είναι πολφ πιο 
γριγοροσ και ανοιχτόσ ςτισ κινιςεισ του από ζναν θπειρϊτικο που είναι αργόσ και 
ςτακερόσ, δεδομζνου ότι το κλίμα ςε ζνα Κυκλαδίτικο νθςί είναι πιο ηεςτό από το βαρφ 
κλίμα τθσ Θπείρου. Επίςθσ, κάκε περιοχι χρθςιμοποιεί τα υλικά ςτα οποία ζχει πρόςβαςθ, 
θ φπαρξθ των οποίων είναι αποτζλεςμα των τοπογραφικϊν, γεωλογικϊν και κλιματικϊν 
ςυνκθκϊν, όπωσ για παράδειγμα τα δάςθ μπαμποφ ςτθν Λαπωνία και θ χρθςιμοποίθςι τουσ 
ωσ πρϊτθ φλθ για τθν καταςκευι πλοίων και οικοδομθμάτων. 

Θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά δεν είναι ςτάςιμθ αλλά μεταβάλλεται ςτον ρου τθσ ιςτορίασ 
ςφμφωνα με τισ εκάςτοτε κοινωνικζσ, οικονομικζσ και πολιτικζσ ςυνκικεσ. Κάκε γενιά 
προςαρμόηει νζα ςτοιχεία ςτθ ηωντανι τθσ παράδοςι και τθν μεταβιβάηει αναηωογονθμζνθ 
ςτθν επόμενθ. Ζτςι, θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά μίασ κοινότθτασ κα πρζπει να 
αναφζρετε ςε μία ςυγκεκριμζνθ ιςτορικι περίοδο με ςυγκεκριμζνα χαρακτθριςτικά. Για 
παράδειγμα, θ παράδοςθ των ικαγενϊν κοινοτιτων τθσ Βόρειασ Αμερικισ ιταν 
διαφορετικι πριν τισ προςμίξεισ που ςυνζβθςαν με τθν άφιξθ των Ευρωπαίων 
αποικιοκρατϊν. 

Θ διαδικαςία μεταβολισ τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ είναι κεμιτι και επιςθμαίνει 
τθν επιτυχία μίασ γενιάσ. Πμωσ, ςτθ ςφγχρονθ εποχι θ ειςχϊρθςθ νζων ςτοιχείων γίνεται 
βίαια και με τάςθ προσ τθν αλλοίωςθ των ικαγενϊν παραδόςεων και τθν επικράτθςθ των 
δυτικϊν. Ακριβϊσ για αυτό είναι επιβεβλθμζνθ θ διαφφλαξι τθσ και όχι λόγω τθσ μεταβολισ 
και τθσ εξζλιξισ τθσ που είναι μζροσ του οριςμοφ τθσ. 

1.5. Αναγνϊριςθ τθσ ΢φμβαςθσ 2003 τθσ UNESCO ςτθν Ελλάδα 

Στθν Ελλάδα ο προβλθματιςμόσ ςτα ηθτιματα τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ είναι 
ακόμα ςε πρϊιμο ςτάδιο, αφοφ το Ρροεδρικό Διάταγμα που πραγματεφεται τα ηθτιματα 
καταγραφισ, αποτφπωςθσ και τεκμθρίωςθσ των άυλων πολιτιςτικϊν αγακϊν υπεγράφθ 
από τον Ρρόεδρο τθσ Δθμοκρατίασ μόλισ τον Μάιο του 2012.  

Στο Ρ.Δ. 62/2012 θ Άυλθ Ρολιτιςτικι Κλθρονομιά εμμζςωσ ορίηεται ωσ εξισ:  
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«οι προφορικζσ παραδόςεισ, θ μουςικι, τα τραγοφδια, οι χοροί, οι τζχνεσ των κεαμάτων, οι 
εκφράςεισ, ςυμπεριλαμβανομζνθσ και τθσ γλϊςςασ, οι γνϊςεισ και οι πλθροφορίεσ όπωσ 
είναι οι μφκοι, οι διθγιςεισ, τα ζκιμα, οι κοινωνικζσ πρακτικζσ, οι δεξιότθτεσ που 
ςυνδζονται με τθν παραδοςιακι χειροτεχνία, οι τελετουργίεσ και πρακτικζσ που αφοροφν 
ςτθ φφςθ και το ςφμπαν και άλλα δρϊμενα» *Ρ.Δ. 62/2012 ΦΕΚ A 112 /03.05.2012]. 

Είναι, λοιπόν, τα πεδία τθσ Σφμβαςθσ τθσ UNESCO, θ οποία μάλιςτα ζχει επικυρωκεί ςτον Ν. 
3521/2006 «Κφρωςθ τθσ Σφμβαςθσ τθσ UNESCO για τθν προςταςία τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ 
κλθρονομιάσ», αναλυμζνα ςε υποκατθγορίεσ, οι οποίεσ όμωσ παρατίκενται περιςςότερο ωσ 
παραδείγματα και λιγότερο ωσ περιοριςτικά πεδία. 

Γι' αυτό το λόγο, ςτο πλαίςιο αυτισ τθσ διπλωματικισ, θ άυλθ πολιτιςτικι κλθρονομιά κα 
νοείται όπωσ ορίςτθκε παραπάνω από τθ Σφμβαςθ τθσ UNESCO για τθν Ρροςταςία τθσ 
Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ του 2003, επιτρζποντασ τθ διαφοροποίθςθ των πεδίων 
ανάλογα με τθ μελζτθ που ζχει γίνει ςε κάκε κοινότθτα για τισ υφιςτάμενεσ ςε αυτιν 
μορφζσ τθσ. 

 

Εικόνα 1: Ελλθνικόσ παραδοςιακόσ χορόσ (Πθγι: Λαογραφικό Μουςείο ΢αρακατςάνων) 
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Κεφάλαιο 2  
ΠΡΟΔΙΑΓΡΑΥΕ΢ ΧΗΥΙΟΠΟΙΗ΢Η΢ ΚΑΙ 

ΑΝΑΛΤ΢Η΢ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ο κίνδυνοσ εξαφάνιςθσ ι αλλοίωςθσ τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ και θ ςχζςθ τθσ 
με τον τόπο δθμιουργοφν τθν ανάγκθ ψθφιοποίθςθσ και ανάλυςισ τθσ. Συνεπϊσ, γίνεται 
αναγκαία θ διατφπωςθ προδιαγραφϊν ψθφιοποίθςθσ και ανάλυςθσ των μορφϊν τθσ. Σε 
αυτό το πλαίςιο, παρουςιάηονται οι προδιαγραφζσ καταγραφισ και αποκικευςθσ, αλλά και 
οι προδιαγραφζσ του Σχιματοσ Ανάλυςθσ που προτείνεται για κάκε πεδίο τθσ ΑΡΚ. 
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2.1. Ειςαγωγι 

Θ Άυλθ Ρολιτιςτικι Κλθρονομιά βρίςκεται ςε κίνδυνο εξαφάνιςθσ ι αλλοίωςθσ, εντείνοντασ 
τθν ανάγκθ καταγραφισ, τεκμθρίωςθσ και προβολισ των μορφϊν τθσ ωσ μζροσ τθσ 
διαδικαςίασ διαφφλαξθσ και διάδοςισ τθσ. Από τθν άλλθ, λαμβάνοντασ υπόψθ τθ ςθμαςία 
τθσ ΑΡΚ ςτθ μελζτθ και τθν ερμθνεία τθσ ΥΡΚ, αλλά και τθ ςχζςθ τθσ με τον τόπο, είναι 
απαραίτθτθ θ ανάλυςθ των μορφϊν τθσ, ϊςτε να εξαχκεί θ λανκάνουςα ανκρϊπινθ 
δθμιουργικότθτα που κρφβεται ςε αυτιν και να μελετθκεί θ ςθμαςία που ζχουν τα 
γεωγραφικά και τοπογραφικά χαρακτθριςτικά του τόπου ςτθ διαδικαςία διαμόρφωςισ τθσ. 

Συνεπϊσ, είναι απαραίτθτο να προτακοφν κατάλλθλεσ μζκοδοι, εξοπλιςμοί, πρότυπα 
αποκικευςθσ και Σχιματα Ανάλυςθσ για κάκε ζνα από τα πεδία τθσ ΑΡΚ. Είναι μεγάλθσ 
ςθμαςίασ τα ψθφιακά αρχεία που κα προκφψουν να είναι όςο το δυνατόν διαλειτουργικά, 
προςπελάςιμα και αςφαλι. Για αυτόν τον λόγο, είναι απαραίτθτθ θ διατφπωςθ τεχνικϊν 
κατευκυντιριων γραμμϊν και προδιαγραφϊν ϊςτε να διαφυλαχτεί θ μακροπρόκεςμθ 
διατιρθςθ των ψθφιακϊν αρχείων [CHPO, 2005]. Αυτά τα δεδομζνα κα μποροφν να 
επεξεργαςτοφν και να προβλθκοφν από ζνα Σφςτθμα Γεωγραφικϊν Ρλθροφοριϊν (ΣΓΡ) 
ϊςτε να ςυςχετίςουν τθν ΑΡΚ με τα γεωγραφικά και τα τοπογραφικά δεδομζνα. 

2.2. Προδιαγραφζσ Ψθφιοποίθςθσ και Προτφπων Αποκικευςθσ 

Σιμερα, θ καταγραφι νοείται πλζον μόνο ωσ ψθφιακι, αφοφ είναι πιο εφκολα διαχειρίςιμθ, 
αποκθκεφςιμθ και προβαλλόμενθ. Από τθν άλλθ, τα ψθφιακά αρχεία διατρζχουν 
μεγαλφτερο κίνδυνο απϊλειασ ι αδυναμίασ χριςθσ, κακϊσ θ τεχνολογία τθσ ψθφιακισ 
καταγραφισ και των μζςων αποκικευςθσ αντικακίςταται κάκε τρία με πζντε χρόνια [Puglia, 
2007]. Ζτςι, πρζπει να λαμβάνονται τα κατάλλθλα μζτρα για τθ διαφφλαξθ και τθ διατιρθςθ 
των ψθφιακϊν αρχείων. Μάλιςτα, θ μακροπρόκεςμθ διατιρθςθ των ψθφιακϊν αρχείων 
ςυνιςτά ςιμερα ανοιχτό ερευνθτικό ηιτθμα και ζχει δθμιουργθκεί το πρότυπο OAIS κατά 
ISO (Reference Model For an Open Archival Information System) για τθν παροχι του 
πλαιςίου για τθν κατανόθςθ των εννοιϊν που είναι απαραίτθτεσ για τθ μακροπρόκεςμθ 
διατιρθςθ και τθν πρόςβαςθ ςε ψθφιακό περιεχόμενο και για τθν περιγραφι και τθ 
ςφγκριςθ αρχιτεκτονικϊν και λειτουργιϊν ςε υπάρχοντα και μελλοντικά αρχεία 
*Κουλιςιάνθσ et al., 2005]. 

Συνεπϊσ, τα μζςα και οι μζκοδοι ψθφιακισ καταγραφισ και τα αντίςτοιχα πρότυπα 
αποκικευςθσ παίηουν ςπουδαίο ρόλο ςτθ δθμιουργία μίασ μακροπρόκεςμα διατθριςιμθσ 
και ποιοτικισ τεκμθρίωςθσ. Κα πρζπει τα μζςα καταγραφισ να είναι ςφγχρονα και οι 
τεχνικζσ ςυλλογισ να ακολουκοφν κάποιεσ προδιαγραφζσ. Ριο ςυγκεκριμζνα οι μζκοδοι και 
ο εξοπλιςμόσ ψθφιοποίθςθσ πρζπει: 

 να καταγράφουν ολοκλθρωμζνα τθ μορφι τθσ ΑΡΚ, δθλαδι να καταγράφουν όλα 
εκείνα τα ςτοιχεία που ζχουν ςθμαςία για τθν πλιρθ περιγραφι και ανάλυςθ τθσ. 

 να παράγουν δεδομζνα κατάλλθλα για μελλοντικι, απρόβλεπτθ χριςθ, λαμβάνοντασ 
υπόψθ ότι θ ΑΡΚ βρίςκεται ςε κίνδυνο εξαφάνιςθσ ι αλλοίωςθσ και ότι θ μζριμνα για 
τθν προςταςία και τθ μελζτθ τθσ ςιμερα είναι μικρι. 

 να είναι κατάλλθλα για το βιμα τθσ ανάλυςθσ, δθλαδι να προςφζρουν όλα τα 
απαραίτθτα πρωτογενι δεδομζνα για το βιμα τθσ ανάλυςθσ που περιγράφεται 
παρακάτω. 

 να ςυλλζγουν όλα τα απαραίτθτα μεταδεδομζνα, δθλαδι τα δεδομζνα για τα 
δεδομζνα. 
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Ακόμα, τα πρότυπα αποκικευςθσ πρζπει να παρζχουν μακροπρόκεςμθ αποκικευςθ των 
δεδομζνων και να εξαςφαλίηουν τθ βιωςιμότθτα του περιεχομζνου τουσ. Για αυτό το ςκοπό, 
τα πρότυπα πρζπει: [ http://emeld.org/] 

 να εφαρμόηουν ςυμπίεςθ χωρίσ απϊλεια πλθροφορίασ (lossless). Θ ςυμπίεςθ χωρίσ 
απϊλεια πλθροφορίασ επιτρζπει ςτο αρχείο να αποςυμπιζηεται και να αναδομείται 
ςτθν αρχικι του μορφι, χωρίσ απϊλεια πλθροφορίασ. Θ ςυμπίεςθ με απϊλεια 
πλθροφορίασ (lossy) επιτρζπει μεν τθν αποςυμπίεςθ του αρχείου, αλλά μζροσ τθσ 
πλθροφορία κα χακεί (όπωσ πλθροφορίεσ για το χρϊμα μίασ εικόνασ). Οι αλγόρικμοι 
ςυμπίεςθσ με απϊλεια πλθροφορίασ ποικίλλουν ωσ προσ το βακμό απϊλειασ: 
μεγαλφτερθ ςυμπίεςθ ςθμαίνει μικρότερα αρχεία, αλλά μεγαλφτερθ ςτρζβλωςθ. 

 να χρθςιμοποιοφν λογιςμικό ανοιχτοφ κϊδικα. Τα λογιςμικά ανοιχτοφ κϊδικα είναι 
λογιςμικά για τα οποία ο πθγαίοσ κϊδικασ είναι ελεφκερα διακζςιμοσ. Αυτό ςθμαίνει 
ότι ζνασ άλλοσ προγραμματιςτισ είναι ελεφκεροσ να τροποποιιςει τον κϊδικα 
ςφμφωνα με τισ ανάγκεσ του ι να αντιςτρζψει ζνα προϊόν που δθμιουργικθκε από 
αυτόν. 

 να είναι διαυγι. Τα πρότυπα αποκικευςθσ που μποροφν να προςπελαςτοφν χωρίσ τθν 
προςφυγι ςε ειδικοφσ αλγορίκμουσ, ονομάηονται διαυγι. Για παράδειγμα, ζνα αρχείο 
TIFF χωρίσ ςυμπίεςθ μπορεί να διαβαςτεί ανά εικονοςτοιχείο από οποιαδιποτε 
εφαρμογι διαχειρίηεται εικόνεσ.  

 να υποςτθρίηονται από πολλοφσ προμθκευτζσ. Τζτοια πρότυπα ζχουν περιςςότερεσ 
πικανότθτεσ να είναι προςβάςιμα ςτο μζλλον. Αν το πρότυπο αποκικευςθσ είναι 
διακζςιμο μόνο από ζναν προμθκευτι, θ διατιρθςθ και θ εξζλιξι του εξαρτάται μόνο 
από αυτόν με ςυνζπεια να περιορίηεται θ χρθςιμότθτά του. 

Ζτςι, τα πρότυπα αποκικευςθσ που ικανοποιοφν τα παραπάνω χαρακτθριςτικά είναι 
κατάλλθλα για τθν αποκικευςθ των πρωτογενϊν δεδομζνων. Εν τοφτοισ, δεν είναι 
κατάλλθλα για τθν προβολι και τθ μεταφορά μζςω Διαδικτφου, λόγω του μεγάλου όγκου 
τουσ. Σε αυτζσ τισ εφαρμογζσ χρθςιμοποιοφνται άλλα πρότυπα που ςυμπιζηουν τα αρχεία 
ϊςτε να μποροφν να παρουςιαςτοφν και να μεταφερκοφν μζςω δικτφων με περιοριςμζνο 
εφροσ ηϊνθσ.  

Ραρακάτω αναφζρονται αναλυτικά τα μζςα και οι τεχνικζσ ςυλλογισ και τα κατάλλθλα 
πρότυπα αποκικευςθσ των καταγραφϊν τθσ τεκμθρίωςθσ τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ 
Κλθρονομιάσ, τα οποία προτείνονται και από το ευρωπαϊκό ερευνθτικό πρόγραμμα Minerva 
(Ministerial Network for Valorizing Activities in digitizing) 
[http://www.minervaeurope.org/guidelines.htm]. Το πρόγραμμα Minerva είναι μία κοινι 
ευρωπαϊκι πλατφόρμα που ιδρφκθκε για τθ διατφπωςθ οδθγιϊν και κατευκυντιριων 
γραμμϊν για τθν ψθφιοποίθςθ, τα κατάλλθλα πρότυπα αποκικευςθσ, τθν μακροπρόκεςμθ 
πρόςβαςθ και τθ διαφφλαξθ των ψθφιακϊν καταγραφϊν. 

2.2.1. Εικόνα 

Κατά τθ διαδικαςία λιψθσ των εικόνων πρζπει να λαμβάνονται υπόψθ όλεσ οι τεχνικζσ 
ςυλλογισ φωτογραφικϊν δεδομζνων, ϊςτε να επιτυγχάνεται μία ποιοτικι απεικόνιςθ. Θ 
φπαρξθ ψθφιακισ φωτογραφικισ μθχανισ που να επιτρζπει τθ ρφκμιςθ των τεχνικϊν 
χαρακτθριςτικϊν τθσ λιψθσ από το χριςτθ κρίνεται απαραίτθτθ. Θ μθχανι κα πρζπει να 
διακζτει υψθλό οπτικό ηουμ και να ςυνοδεφεται από τα απαραίτθτα παρελκόμενα 
(τρίποδασ, ομπρζλα, φωτόμετρο, εξαπολυτισ, διαχυτζσ κ.ά.). Ακόμθ, πρζπει να διακζτει 
κατάλλθλουσ ποιοτικοφσ φακοφσ, διάφορων εςτιακϊν αποςτάςεων, ϊςτε να μπορεί να 
τοποκετθκεί ςε διάφορεσ αποςτάςεισ λιψθσ. 
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Σθμαντικό ρόλο ςτθν ποιοτικι φωτογράφιςθ παίηουν οι ςυνκικεσ φωτιςμοφ. Ο ιδανικόσ 
φωτιςμόσ είναι ο διάχυτοσ, που επιτυγχάνεται είτε φυςικά (π.χ. με τθν φπαρξθ ςυννεφιάσ), 
είτε τεχνθτά με ειδικά παρελκόμενα (ομπρζλεσ, ανακλαςτζσ, διαχυτζσ φωτόσ κ.τ.λ.). Ακόμα, 
για τθν ορκι απόδοςθ του χρϊματοσ, ςθμαντικι είναι θ μζτρθςθ τθσ κερμοκραςίασ 
χρϊματοσ και θ χριςθ του κατάλλθλου φίλτρου. Τζλοσ, ςε κάκε λιψθ πρζπει να γίνεται 
φωτομζτρθςθ ϊςτε να επιλζγεται ο ιδανικόσ ςυνδυαςμόσ κλείςτρου και διαφράγματοσ για 
τισ ςυγκεκριμζνεσ ςυνκικεσ φωτιςμοφ. Είναι δεδομζνο, ότι οι ςυνκικεσ φωτογράφιςθσ 
κατά τθν τεκμθρίωςθ τθσ άυλθσ κλθρονομιάσ δεν είναι ιδανικζσ. Κα πρζπει, όμωσ, 
τθρουμζνων των αναλογιϊν, να γίνεται θ καλφτερθ δυνατι καταγραφι, θ οποία άλλωςτε 
αποτελεί μζροσ τεκμθρίωςθσ *Γεωργόπουλοσ, Χλιβεροφ, 2003+. 

Σφμφωνα με τισ καλζσ πρακτικζσ ψθφιοποίθςθσ του προγράμματοσ Minerva [Minerva, 
2008], το χρωματικό βάκοσ τθσ καταγραφισ πρζπει να είναι τουλάχιςτον 24 bit (8 bit/χρϊμα 
RGB) και θ ελάχιςτθ ανάλυςθ 4064Χ2704 (11 Megapixel). Ωσ ανάλυςθ τθσ φωτογραφικισ 
μθχανισ ορίηεται ο ςυνολικόσ αρικμόσ των εικονοςτοιχείων (pixel) που χρθςιμοποιοφνται 
για τθν περιγραφι του κζματοσ και όςο μεγαλφτερθ είναι τόςο πιο ευκρινισ είναι θ εικόνα. 
Το χρωματικό βάκοσ είναι ο αρικμόσ των bit που χρθςιμοποιοφνται για να περιγράψουν το 
χρϊμα για κάκε εικονοςτοιχείο και όςο μεγαλφτερο είναι τόςα περιςςότεροι χρωματικοί 
τόνοι απεικονίηονται. 

Το πλζον ενδεδειγμζνο πρότυπο αποκικευςθσ των πρωτογενϊν δεδομζνων, που πλθροί τισ 
απαιτιςεισ που τζκθκαν παραπάνω, είναι το TIFF χωρίσ ςυμπίεςθ. Ραρακάτω, 
παρουςιάηονται τα πιο ευρζωσ διαδεδομζνα πρότυπα ςτθν αποκικευςθ των 
φωτογραφικϊν δεδομζνων και τα χαρακτθριςτικά τουσ: 

TIFF (Tagged Image File Format): Το πρότυπο αποκικευςθσ TIFF υποςτθρίηει αποκικευςθ 
χωρίσ ςυμπίεςθ ι με ςυμπίεςθ LZW χωρίσ απϊλεια πλθροφορίασ (lossless). Δθμιουργεί 
πολφ μεγάλα αρχεία τα οποία δεν είναι κατάλλθλα για τθ μεταφορά και τθν παρουςίαςθ 
ςτο Διαδίκτυο, τουλάχιςτον με τα ςθμερινά δεδομζνα. Το πρότυπο αυτό είναι κατάλλθλο 
για τθ δθμιουργία ψθφιακϊν εικόνων υψθλισ ποιότθτασ. Θ τελευταία ζκδοςθ ζγινε το 1992 
και είναι το TIFF 6.0. 

JPEG (Joint Photographic Experts Group): Το JPEG είναι ζνα πρότυπο τυποποιθμζνο κατά 
ISO. Δθμιουργεί αρχεία μικρά ςε όγκο και για αυτό χρθςιμοποιείται ευρζωσ ςτο Διαδίκτυο. 
Αξιοποιεί τθ ςυμπίεςθ με απϊλεια πλθροφορίασ, ενϊ δεν είναι κατάλλθλο πρότυπο για τθν 
επεξεργαςία εικόνων, αφοφ θ αποκικευςθ οδθγεί εκ νζου ςε υποβάκμιςθ τθσ ποιότθτασ.  

JPEG 2000: Το πρότυπο JPEG2000 είναι απόγονοσ του προθγοφμενου προτφπου. Ραρζχει 
ςυμπίεςθ με κακόλου ι λίγθ απϊλεια πλθροφορίασ. Υποςτθρίηει τθν κατά ςτρϊματα δομι 
(διαφορετικισ ανάλυςθσ) θ οποία μπορεί να εξαλείψει τθν ανάγκθ αποκικευςθσ πολλϊν 
αρχείων διαφορετικισ ανάλυςθσ τθσ ίδιασ εικόνασ και για αυτό το λόγο απαιτεί μεγαλφτερθ 
υπολογιςτικι δφναμθ για τθν επεξεργαςία των αρχείων από το πρότυπο JPEG. Αυξάνεται 
ςυνεχϊσ θ αποδοχι του ωσ πρότυπο αποκικευςθσ των εικόνων raster, αλλά δεν είναι 
ακόμα ευρζωσ διαδεδομζνο.  

GIF (Graphic Image File Format): Αυτό το πρότυπο μπορεί να αποκθκεφςει εικόνεσ μικροφ 
βάκουσ χρϊματοσ (8 bit ι 256 χρϊματα) και για αυτό είναι κατάλλθλο για απλά 
διαγράμματα, λογότυπα, κινοφμενα ςχζδια κ.ά. Ραρζχει ςυμπίεςθ με ι χωρίσ απϊλεια 
πλθροφορίασ, αλλά είναι πιο αποδοτικό όταν ςτθν εικόνα υπάρχουν περιοχζσ με το ίδιο 
χρϊμα. Αξιοποιείται ευρζωσ για τθ μεταφορά και τθν παρουςίαςθ εικόνων ςτο Διαδίκτυο 
και όλοι οι φυλλομετρθτζσ ιςτοφ, κακϊσ και θ μεγάλθ πλειοψθφία των εφαρμογϊν 
υπολογιςτι, υποςτθρίηουν το εν λόγω πρότυπο. 

PNG (Portable Network Graphics): Σχεδιάςτθκε για τθν αντικατάςταςθ του προτφπου GIF 
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και χρθςιμοποιεί ςυμπίεςθ χωρίσ απϊλεια πλθροφορίασ. Το πρότυπο PNG υπερζχει του 
JPEG όταν θ εικόνα ζχει μεγάλεσ, ομοιόμορφα χρωματιςμζνεσ περιοχζσ. Είναι ζνα πρότυπο 
κατάλλθλο για εικόνεσ που είναι ακόμα ςτο ςτάδιο τθσ επεξεργαςίασ, διότι παρζχει 
ςυμπίεςθ χωρίσ απϊλεια πλθροφορίασ, ςε αντίκεςθ με το JPEG. Το πρότυπο PNG είναι 
κατάλλθλο για εφαρμογζσ ςτο Διαδίκτυο, ενϊ δεν είναι ευρζωσ αποδεκτό από τθν 
φωτογραφικι κοινότθτα. 

RAW: Τα πρότυπα RAW παρζχουν κυρίωσ ςυμπίεςθ χωρίσ απϊλεια, αν και υπάρχουν 
εταιρίεσ που παρζχουν ςυμπίεςθ με απϊλεια πλθροφορίασ. Αν και υπάρχει ζνα 
τυποποιθμζνο πρότυπο RAW (ISO 12234-2) κάκε εταιρία χρθςιμοποιεί το δικό τθσ πρότυπο 
RAW και ζχει το δικό τθσ λογιςμικό για τθν αποκωδικοποίθςι του. 

Από τα παραπάνω, και ςφμφωνα με το πρόγραμμα Minerva, είναι ςαφζσ ότι το 
ενδεδειγμζνο πρότυπο αποκικευςθσ εικόνων είναι το TIFF χωρίσ ςυμπίεςθ, ενϊ για τθν 
προβολι ςτο διαδίκτυο το πλζον χρθςιμοποιθμζνο πρότυπο είναι το JPEG. 

2.2.2. Ιχοσ 

Οι τεχνικζσ ςυλλογισ ποιοτικϊν θχθτικϊν καταγραφϊν περιγράφουν εκείνεσ τισ 
λεπτομζρειεσ που κακιςτοφν μία καταγραφι ποιοτικι. Ριο ςυγκεκριμζνα, θ θχθτικι πθγι 
πρζπει να διατθρεί μία ςτακερι απόςταςθ από το μικρόφωνο κακ' όλθ τθ διάρκεια τθσ 
καταγραφισ. Επίςθσ, είναι ςθμαντικό να περιοριςτοφν οι πθγζσ κορφβου, όπωσ κόρυβοι 
από τον περιβάλλοντα χϊρο, από τθν κίνθςθ τθσ πθγισ, από ςυςκευζσ, θλεκτρονικοφσ 
υπολογιςτζσ κ.ά. Βζβαια, όταν θ καταγραφι γίνεται ςε πραγματικζσ ςυνκικεσ τα παραπάνω 
είναι δφςκολα εφαρμόςιμα, αλλά θ ποιοτικι θχθτικι καταγραφι απαιτεί τθν 
ελαχιςτοποίθςθ των κορφβων, ειδικά όταν αυτι αποτελεί μζροσ μίασ τεκμθρίωςθσ. 

Θ διαδικαςία καταγραφισ του ιχου ξεκινά με τθ μετατροπι του αναλογικοφ ςιματοσ του 
θχθτικοφ κφματοσ ςε ψθφιακό (Analog to Digital Converter). Το αναλογικό θχθτικό ςιμα 
είναι ςυνεχζσ, ενϊ το ψθφιακό διακριτό, και για αυτό πρζπει να οριςτεί ο ρυκμόσ 
δειγματολθψίασ (sampling rate) τθσ καταγραφισ. Ακόμα, πρζπει να οριςτεί ο αρικμόσ των 
bit που κα περιγράφει τον ιχο (bit depth). Πςο μεγαλφτεροσ είναι ο ρυκμόσ 
δειγματολθψίασ και το βάκοσ bit, τόςο πιο πιςτι είναι θ καταγραφι. Θ αφξθςθ του ρυκμοφ 
δειγματολθψίασ και του βάκουσ bit επιφζρει μία βελτίωςθ ςτθν ποιότθτα που γίνεται 
δφςκολα αντιλθπτι από τον άνκρωπο, αλλά θ επιπλζον πλθροφορία είναι ιδιαίτερα 
ςθμαντικι, ειδικά ςτο πλαίςιο μίασ τεκμθρίωςθσ που ενδζχεται να ζχει μελλοντικι χριςθ. 
Το πρόγραμμα Minerva κζτει ωσ προδιαγραφζσ ρυκμό δειγματολθψίασ 48 ι 96 KHz και 
βάκοσ 24 bit. Τζλοσ, θ καταγραφι πρζπει να γίνεται ςε δφο κανάλια, δθλαδι να είναι 
ςτζρεο, αλλά και να αναπαράγεται από δφο κανάλια, ϊςτε να δθμιουργείται μία αίςκθςθ 
αμεςότθτασ και θχθτικισ προοπτικισ, δθλαδι μία ρεαλιςτικι αναπαραγωγι. 

Θ καταγραφι του ιχου πρζπει να γίνεται από ςυςκευζσ οι οποίεσ ακολουκοφν τισ 
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Πίνακασ 1: ΢υγκεντρωτικόσ Πίνακασ Προτφπων Αποκικευςθσ Εικόνασ (Πθγι: http://emeld.org) 
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παραπάνω προδιαγραφζσ και επιπλζον αποκθκεφουν τον ιχο ςτο μθ ςυμπιεςμζνο πρότυπο 
WAV. Ακόμα, πρζπει να καταγράφουν ςε Linear PCM (Pulse-Code Modulation). To LPCM 
μεταςχθματίηει το αναλογικό θχθτικό ςιμα ςε ψθφιακό με γραμμικι κβαντοποίθςθ. Τζλοσ, 
θ ςυςκευι πρζπει να ςυνοδεφεται από εξωτερικό μικρόφωνο υψθλισ ποιότθτασ. Είναι 
χαρακτθριςτικό ότι ζνα ποιοτικά υποδεζςτερο μικρόφωνο μπορεί να ζχει χειρότερθ 
επίδραςθ ςτθν ποιότθτα του ιχου από ότι μία ςυμπίεςθ που επιφζρει απϊλεια 
πλθροφορίασ.  

Πςον αφορά ςτα πρότυπα αποκικευςθσ των θχθτικϊν καταγραφϊν, το πρόγραμμα 
Minerva προτείνει τθν αποκικευςθ των πρωτογενϊν δεδομζνων ςτο πρότυπο WAV χωρίσ 
ςυμπίεςθ. Ραρακάτω παρουςιάηονται τα δθμοφιλζςτερα πρότυπα αποκικευςθσ ιχου και 
τα χαρακτθριςτικά τουσ: 

WAV (Waveform Audio File Format): Είναι το πρότυπο τθσ Microsoft και τθσ IBM για τθν 
αποκικευςθ αρχείων ιχου και ζχει μεγάλθ διείςδυςθ ςτο κοινό. Αποκθκεφει χωρίσ 
ςυμπίεςθ και δθμιουργεί αρχεία μεγάλου όγκου που είναι ακατάλλθλα για διαδικτυακι 
χριςθ.  

MP3 (MPEG-2 Audio Layer III): Ρρόκειται για ζνα ιδιαίτερα δθμοφιλζσ πρότυπο που 
χρθςιμοποιείται για τθ μεταφορά και τθν προβολι μζςω Διαδικτφου. Αν και εφαρμόηει 
ςυμπίεςθ με απϊλεια πλθροφορίασ, θ ακουςτικι ποιότθτα δε μειϊνεται, διότι 
ςυμπιζηονται μζρθ του ιχου που κεωροφνται πζρα από τθν ακουςτικι ανάλυςθ του μζςου 
ανκρϊπου.  

WMA (Windows Media Audio): Είναι ζνα κλειςτό πρότυπο που υποςτθρίηεται από τθ 
Microsoft. Εφαρμόηει ςυμπίεςθ με απϊλεια πλθροφορίασ αν και θ τελευταία ζκδοςθ (WMA 
9.0) προςφζρει και ςυμπίεςθ χωρίσ απϊλεια. Θ ςυμπίεςθ βαςίηεται ςτθν ψυχοακουςτικι, 
δθλαδι κωδικοποιεί με μειωμζνθ ανάλυςθ τα θχθτικά ςιματα που είναι ανεπαίςκθτα ςτο 
ανκρϊπινο αυτί. 

RealAudio: Είναι ζνα κλειςτό πρότυπο που δθμιουργικθκε και υποςτθρίηεται από τθ 
RealNetworks. Είναι αρκετά δθμοφιλζσ λόγω τθσ ελεφκερθσ διάκεςθσ του λογιςμικοφ 
ανάγνωςθσ των αρχείων τζτοιου τφπου. Είναι ειδικά ςχεδιαςμζνο για τθ μεταφορά αρχείων 
ιχου μζςω διαδικτφου, και ειδικά για τθ μεταφορά ςε πραγματικό χρόνο (streaming). 

Το ενδεδειγμζνο πρότυπο αποκικευςθσ των αρχείων ιχου, ςφμφωνα με το πρόγραμμα 
Minerva, είναι το WAV χωρίσ ςυμπίεςθ, ενϊ το καταλλθλότερο και πιο ευρζωσ 
χρθςιμοποιθμζνο πρότυπο για μεταφορά και προβολι ςτο διαδίκτυο είναι το MP3. 

2.2.3. Βίντεο 

Θ καταγραφι βίντεο ςυνδυάηει τθν καταγραφι εικόνων (frames) και ιχου. Για αυτόν τον 
λόγο, οι προδιαγραφζσ των ψθφιακϊν βίντεο καμερϊν πρζπει να καλφπτουν τα τεχνικά 
χαρακτθριςτικά τόςο για τθν εικόνα όςο και για τον ιχο. Θ καταγραφι πρζπει να ζχει ρυκμό 
δειγματολθψίασ τουλάχιςτον 25 frames/sec με βάκοσ χρϊματοσ 24 bit για τθν καταγραφι 
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Πίνακασ 2: ΢υγκεντρωτικόσ Πίνακασ Προτφπων Αποκικευςθσ Ιχου (Πθγι: http://emeld.org) 
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τθσ εικόνασ, ενϊ για τθν καταγραφι του ιχου ο ρυκμόσ δειγματολθψίασ πρζπει να είναι 48 
ι 96 KHz ςε βάκοσ 24 bit. 

Θ ψθφιακι βίντεο κάμερα πρζπει να μπορεί να καταγράψει εικόνα και ιχο ςτισ παραπάνω 
προδιαγραφζσ. Ακόμα, είναι επικυμθτό να καταγράφει τθν εικόνα με 3 CCD (ζνα για κάκε 
χρϊμα) ϊςτε να επιτυγχάνεται θ βζλτιςτθ ανάλυςθ. Θ καταγραφι του ιχου πρζπει να είναι 
υψθλισ ποιότθτασ (Linear PCM) και να γίνεται με τθ χριςθ εξωτερικοφ μικροφϊνου, το 
οποίο επιτρζπει τθν ανεξάρτθτθ επιλογι τθσ κζςθσ του ωσ προσ τθ κζςθ τθσ βίντεο 
κάμερασ. Θ μεγζκυνςθ, όπου αυτι κρίνεται απαραίτθτθ, πρζπει να γίνεται με οπτικό και όχι 
με ψθφιακό ηουμ, όπωσ και ςτθν καταγραφι εικόνων. Θ κζςθ τθσ βίντεο κάμερασ πρζπει να 
είναι τζτοια ϊςτε να καταγράφει το δρϊμενο, τον περιβάλλοντα χϊρο, μζροσ του κοινοφ και 
ότι κρίνεται απαραίτθτο για τθν πλιρθ καταγραφι τθσ εκτζλεςθσ. 

Ραρακάτω παρουςιάηονται τα πιο ευρζωσ διαδεδομζνα πρότυπα αποκικευςθσ αρχείων 
βίντεο και τα χαρακτθριςτικά τουσ: 

AVI (Audio Video Interleave): Είναι ζνα πρότυπο αποκικευςθσ κινοφμενθσ εικόνασ και ιχου 
αναπτυγμζνο από τθ Microsoft. Γενικά, ζνα αρχείο αποκθκευμζνο ςτο πρότυπο AVI 
αποτελείται από ζνα ςφνολο διάφορων τφπων ροϊν δεδομζνων (Streams), οι οποίεσ ςτθν 
περίπτωςθ του τυπικοφ βίντεο είναι μία βαςικι ροι βίντεο και δφο ιχου, μία για κάκε 
κανάλι. Το πρότυπο AVI επιτρζπει τθν επιλογι ςυμπίεςθσ ι μθ των δεδομζνων. 

MPEG-2 (Moving Picture Experts Group-2): Είναι ζνα πρότυπο ειδικά ςχεδιαςμζνο για 
ευρυηωνικζσ εφαρμογζσ και χρθςιμοποιείται ευρζωσ ςτθν ψθφιακι τθλεοπτικι μετάδοςθ 
(streaming) και τθν αποκικευςθ ςε DVD. Υποςτθρίηει τθν ςυμπίεςθ με απϊλεια 
πλθροφορίασ. 

MPEG-4 (Moving Picture Experts Group-4): Αυτό το πρότυπο ςχεδιάςτθκε για τθν ςυλλογι, 
τθν επεξεργαςία, τθν αποκικευςθ και τθ διανομι πολυμζςων και χρθςιμοποιείται για τθ 
γριγορθ μεταφορά αρχείων ςτο διαδίκτυο και τθν ψθφιακι μετάδοςθ μζςω Διαδικτφου. 
Υποςτθρίηει τθν ςυμπίεςθ με απϊλεια πλθροφορίασ. 

QuickTime: Ρρόκειται για το κλειςτό πρότυπο τθσ Apple. Οι πλατφόρμεσ τθσ Apple κατζχουν 
εξζχουςα κζςθ ςτθν επεξεργαςία των πολυμζςων και πολλά αρχεία δθμιουργοφνται και 
προβάλλονται ςτο διαδίκτυο ςτο πρότυπο QuickTime. Χρθςιμοποιεί ςυμπίεςθ με απϊλεια 
πλθροφορίασ, αν και μπορεί να επιτευχκεί βίντεο καλισ ποιότθτασ. 

WMV (Windows Media Video): Είναι ζνα κλειςτό πρότυπο που υποςτθρίηεται από τθ 
Microsoft, αν και δεν βαςίηεται αποκλειςτικά ςε τεχνολογία τθσ εταιρίασ, αφοφ 
χρθςιμοποιεί μία μθ τυποποιθμζνθ εκδοχι του MPEG-4. Υποςτθρίηει τθν ςυμπίεςθ με 
απϊλεια πλθροφορίασ. 

Το ενδεδειγμζνο πρότυπο αποκικευςθσ των αρχείων βίντεο είναι το AVI χωρίσ 
κωδικοποίθςθσ, ενϊ για τθν προβολι και τθ μεταφορά των αρχείων ςτο διαδίκτυο το 

Πρότυπο 
Κατάλθξθ 
αρχείου 

΢υμπίεςθ χωρίσ 
απϊλεια 

πλθροφορίασ 

Λογιςμικό 
ανοιχτοφ 
κϊδικα 

Διαυγζσ 
Πολλοί 

προμθκευτζσ 

Κατάλλθλο 
για 

αποκικευςθ  

AVI .avi         NAI 

MPEG-2 .mpg       OXI 

MPEG-4 .mpg       OXI 

QuickTime .mov     OXI 

WMV .wmv     ΟΧΛ 

Πίνακασ 3: ΢υγκεντρωτικόσ Πίνακασ Προτφπων Αποκικευςθσ Βίντεο (Πθγι: http://emeld.org) 
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καταλλθλότερο πρότυπο είναι το MPEG-4. 

2.3. Προδιαγραφζσ Ανάλυςθσ 

Ππωσ αναφζρκθκε ιδθ, θ ανάλυςθ τθσ Άυλθσ Κλθρονομιάσ είναι απαραίτθτθ ϊςτε να 
εξαχκεί θ ανκρϊπινθ δθμιουργικότθτα που ενυπάρχει ςε αυτιν και να ςυςχετιςτεί με τον 
τόπο. Στόχοσ αυτισ τθσ διαδικαςίασ είναι να μελετθκεί θ ςθμαςία των τοπογραφικϊν και 
γεωγραφικϊν χαρακτθριςτικϊν ςτθ διαδικαςία διαμόρφωςισ τθσ ΑΡΚ, αλλά και να 
ςυγκρικοφν διαφορετικοί πολιτιςμοί μεταξφ τουσ. Συνεπϊσ, κα πρζπει να προτακεί ζνα 
Σχιμα Ανάλυςθσ για κάκε ζνα από τα πεδία τθσ Άυλθσ Κλθρονομιάσ, όπωσ αυτι ορίςτθκε 
ςτο Κεφάλαιο 1. Τα Σχιματα Ανάλυςθσ για κάκε ζνα από τα πεδία τθσ Άυλθσ Κλθρονομιάσ 
κα πρζπει : 

 να αναγνωρίηουν τθ λανκάνουςα ανκρϊπινθ δθμιουργικότθτα, το ςυναίςκθμα και το 
πνεφμα που βρίςκονται ςε κάκε μορφι τθσ Άυλθσ Κλθρονομιάσ. 

 να τα εξάγουν και να τα κωδικοποιοφν ςε μία μορφι κατανοθτι από τον Θλεκτρονικό 
Υπολογιςτι ϊςτε να μπορεί να τα επεξεργαςτεί. 

 να είναι διαπολιτιςμικά. Τα Σχιματα Ανάλυςθσ πρζπει να είναι ικανά να περιγράψουν 
και να αναλφςουν κάκε πικανι μορφι ενόσ πεδίου τθσ ΑΡΚ από οποιονδιποτε 
πολιτιςμό. 

Θ επιλογι και θ διατφπωςθ του Σχιματοσ Ανάλυςθσ πρζπει να γίνεται ςε ςυνεργαςία με τισ 
αντίςτοιχεσ ειδικότθτεσ των λαογράφων, χορογράφων, μουςικολόγων κλπ. Ακόμθ, 
ιδιαίτερθσ ςθμαςίασ είναι ο ςεβαςμόσ ςτθ διαφορετικότθτα των διάφορων πολιτιςμϊν. Τα 
Σχιματα Ανάλυςθσ πρζπει να διακρίνουν και να αναδεικνφουν ακριβϊσ αυτζσ τισ διαφορζσ 
ϊςτε να εντοπίηουν τθ ςθμαςία που ζχει ο τόποσ ςτθ διαμόρφωςι τουσ. 

2.4. Προςζγγιςθ ςτο Πλαίςιο τθσ Διπλωματικισ Εργαςίασ 

Αυτι θ εργαςία περιγράφει μία ολοκλθρωμζνθ προςζγγιςθ ςτθν ψθφιοποίθςθ και ανάλυςθ 
τριϊν πεδίων τθσ ΑΡΚ, όπωσ αυτι ορίηεται από τθ Σφμβαςθ του 2003, και τθ δθμιουργία 
μίασ χωρικισ βάςθσ δεδομζνων. Ριο ςυγκεκριμζνα, αυτι θ εργαςία καταπιάνεται με τθν 
Ρροφορικι Ραράδοςθ, το Χορό και τθ Μουςικι. Θ επιλογι αυτι γίνεται για τον περιοριςμό 
του ιδθ πολφ εκτεταμζνου κζματοσ και τθν βακφτερθ ανάλυςθ των παραπάνω πεδίων. Το 
κριτιριο τθσ επιλογισ είναι θ ενότθτα που αποτελοφν αυτά τα τρία πεδία, αφοφ ο χορόσ 
ςυνοδεφεται από μουςικι που ςυνικωσ ζχει ςτίχουσ, δθλαδι προφορικι παράδοςθ. 

Το Σχιμα Ανάλυςθσ που προτείνεται για κάκε ζνα από αυτά τα πεδία αποτελείται από τθν 
ανάλυςθ του πεδίου και τα μακροςκοπικά χαρακτθριςτικά του. Ριο ςυγκεκριμζνα, θ 
ανάλυςθ του κάκε πεδίου αφορά ςτο πεδίο αμιγϊσ, ενϊ τα μακροςκοπικά χαρακτθριςτικά 
αφοροφν ςτισ ςυνκικεσ εκφοράσ. Για παράδειγμα, θ ανάλυςθ μίασ μουςικισ ζκφραςθσ 
περιλαμβάνει τα αμιγϊσ μουςικά χαρακτθριςτικά και τα μακροςκοπικά χαρακτθριςτικά που 
αφοροφν ςτισ ςυνκικεσ τθσ εκφοράσ, τουσ μουςικοφσ εκτελεςτζσ, τα μουςικά όργανα κλπ. 

 

Στα επόμενα τρία Κεφάλαια περιγράφονται λεπτομερϊσ οι μζκοδοι ψθφιοποίθςθσ και τα 
Σχιματα Ανάλυςθσ για τθν Ρροφορικι Ραράδοςθ (Κεφάλαιο 3), το Χορό (Κεφάλαιο 4) και 
τθ Μουςικι (Κεφάλαιο 5). Στο Κεφάλαιο 6 περιγράφεται ο ςχεδιαςμόσ και θ υλοποίθςθ τθσ 
χωρικισ βάςθσ δεδομζνων.  
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Κεφάλαιο 3  

ΠΡΟΥΟΡΙΚΗ ΠΑΡΑΔΟ΢Η 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Θ διαδικαςία τεκμθρίωςθσ τθσ προφορικισ παράδοςθσ μίασ κοινότθτασ αποτελεί 
παράλλθλα και διαδικαςία τεκμθρίωςθσ αφενόσ τθσ γλϊςςασ τθσ, θ οποία είναι ο 
προφανισ φορζασ αυτισ τθσ παράδοςθσ, αλλά και αφετζρου ςυνολικά τθσ Άυλθσ 
Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ. Ζτςι, ςτο παρόν κεφάλαιο παρουςιάηονται οι αρχζσ τθσ 
τεκμθρίωςθσ, τα πρωτογενι τθσ δεδομζνα και τα μζςα ςυλλογισ. Ακόμα, παρουςιάηονται οι 
ςυνοδευτικζσ πλθροφορίεσ των καταγραφϊν, ϊςτε αυτζσ να γίνονται κατανοθτζσ και 
προτείνεται ζνα ςφνολο χαρακτθριςτικϊν τα οποία κα αποτελζςουν το Σχιμα Ανάλυςθσ τθσ 
Ρροφορικισ Ραράδοςθσ. 
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3.1. Σεκμθρίωςθ τθσ Προφορικισ Παράδοςθσ και τθσ Γλϊςςασ 

Θ προφορικι παράδοςθ, όπωσ αυτι ορίηεται από τθ Σφμβαςθ *UNESCO, 2003] 
περιλαμβάνει όλεσ εκείνεσ τισ προφορικζσ μορφζσ ζκφραςθσ που μία κοινότθτα 
αναγνωρίηει ωσ μζροσ τθσ παράδοςισ τθσ. Φορζασ τθσ προφορικισ παράδοςθσ, αλλά και 
τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ ςτο ςφνολό τθσ, είναι θ γλϊςςα. Ζτςι, θ τεκμθρίωςθ 
τθσ προφορικισ παράδοςθσ και θ τεκμθρίωςθ τθσ γλϊςςασ είναι δφο διαδικαςίεσ 
παράλλθλεσ και αλλθλοεξαρτϊμενεσ.  

Θ τεκμθρίωςθ τθσ προφορικισ παράδοςθσ μίασ κοινότθτασ χωρίσ τθν παράλλθλθ 
τεκμθρίωςθ και κατανόθςθ τθσ γλϊςςασ τθσ είναι ανϊφελθ, αφοφ δεν γίνεται κατανοθτι 
από το ευρφ κοινό, ειδικότερα όταν πρόκειται για τθν παράδοςθ κοινοτιτων των οποίων θ 
γλϊςςα είναι λιγότερο γνωςτι ι βρίςκεται ςε κίνδυνο. Από τθν άλλθ, θ ςφγχρονθ αντίλθψθ 
ςτθ γλωςςολογικι ζρευνα ξεπερνά τθν απλι καταγραφι τθσ γραμματικισ και του 
λεξιλογίου (περιγραφικι γλωςςολογία), και διευρφνεται ςτθ διαδικαςία τθσ τεκμθρίωςθσ, 
δθλαδι τθσ "διατθριςιμθσ καταγραφισ πολλϊν χριςεων" *Himmelmann, 2006]. 

Ζτςι, θ διαδικαςία τεκμθρίωςθσ μίασ γλϊςςασ εςτιάηει ςτθ ςυλλογι και τθ διατιρθςθ των 
πρωτογενϊν δεδομζνων και ςτθ δθμιουργία ενόσ "ςϊματοσ" δεδομζνων (corpus), το οποίο 
μπορεί να χρθςιμοποιθκεί ςε πολλζσ και ποικίλεσ ζρευνεσ (γλωςςολογικζσ, εκνογραφικζσ, 
ιςτορικζσ κ.ά.) ςε διάφορεσ χρονικζσ ςτιγμζσ. Τα προϊόντα των γλωςςολογικϊν ερευνϊν 
είναι θ γραμματικι και το λεξιλόγιο, τα οποία είναι αποτζλεςμα αναλυτικισ επεξεργαςίασ 
των πρωτογενϊν δεδομζνων. Τα προϊόντα των εκνογραφικϊν μελετϊν είναι τα 
ςυμπεράςματα για τθν προφορικι παράδοςθ, τον τρόπο ηωισ και επικοινωνίασ τθσ 
γλωςςικισ κοινότθτασ. Τα πρωτογενι δεδομζνα αυτισ τθσ διαδικαςίασ είναι καταγραφζσ 
εικόνασ, ιχου και βίντεο όλων των κοινωνικϊν ιδιαιτεροτιτων και κυρίωσ των προφορικϊν 
παραδόςεων και ζχουν ςκοπό να παρζχουν μία ολοκλθρωμζνθ καταγραφι των γλωςςικϊν 
πρακτικϊν που είναι χαρακτθριςτικζσ μίασ γλωςςικισ κοινότθτασ *Himmelmann, 2006]. 
Αυτά τα δεδομζνα ςυνοδεφονται από το ςχολιαςμό (annotation), ο οποίοσ είναι προϊόν 
επιτόπιασ ζρευνασ και αναλυτικϊν διαδικαςιϊν. Στθν ςυγγραφι των ςχολιαςμϊν ςθμαντικό 
ρόλο παίηει θ μεταγλωςςικι γνϊςθ1 των ντόπιων πλθκυςμϊν. 

Από τθν άλλθ, θ τεκμθρίωςθ τθσ προφορικισ παράδοςθσ μίασ κοινότθτασ ςυνίςταται ςτθν 
ςυλλογι και τθ διατιρθςθ εκείνων των δεδομζνων που τθν περιγράφουν με πλθρότθτα, 
δθλαδι των καταγραφϊν βίντεο και ιχου και των ςυνοδευτικϊν εικόνων των εκτελζςεων 
αυτϊν των παραδόςεων. Οι καταγραφζσ πρζπει να ςυνοδεφονται από επιπλζον 
πλθροφορίεσ και ςχόλια, για παράδειγμα από μία ελεφκερθ μετάφραςθ, ϊςτε να γίνονται 
κατανοθτζσ από άτομα εκτόσ τθσ κοινότθτασ αλλά και από τισ επόμενεσ γενιζσ τθσ. 

Είναι, λοιπόν, κατανοθτό, ότι οι δφο αυτζσ διαδικαςίεσ είναι επικαλυπτόμενεσ, και μάλιςτα 
θ διαδικαςία τθσ τεκμθρίωςθσ μίασ γλϊςςασ είναι ευρφτερθ, γιατί περιλαμβάνει 
καταγραφζσ από όλεσ τισ κοινωνικζσ πρακτικζσ ϊςτε να καλυφκοφν όλεσ οι χριςεισ τθσ 
γλϊςςασ και να αποτελζςουν μία διατθριςιμθ καταγραφι πολλϊν χριςεων. Ακόμθ, θ 
τεκμθρίωςθ μίασ γλϊςςασ περιλαμβάνει το ςχολιαςμό των καταγραφϊν, δθλαδι τθν 
ορκογραφικι2, τθ φωνθματικι3, τθ φωνθτικι4 και τθν προςωδιακι5 μεταγραφι, τθ 

                                                           

1
 Μεταγλωςςικι γνϊςθ είναι θ ικανότθτα ενόσ ομιλθτι να ερμθνεφει και να ςυςτθματοποιεί 

γλωςςικζσ ενότθτεσ και φαινόμενα. Ρεριλαμβάνει όλα τα δεδομζνα για τθν "γραμματικότθτα", τθν 
αποδοχι φωνολογικϊν, μορφοςυντακτικϊν και φωνοτακτικϊν δομϊν, τθ ςθμαςία, τθ χριςθ και τθ 
ςυςχζτιςθ των λεξικϊν ςτοιχείων. 
2 Θ ορκογραφικι μεταγραφι είναι θ μεταγραφι με τθ χριςθ των ςυμβάςεων ορκογραφίασ τθσ 

γλϊςςασ. Αν θ γλϊςςα δεν ςυνοδεφεται από ορκογραφία, τότε ο ερευνθτισ μπορεί να επινοιςει μία 
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μετάφραςθ και το γραμματικό ςχολιαςμό τουσ. Αντίκετα, θ προςκικθ τζτοιων 
πλθροφοριϊν ςτθν τεκμθρίωςθ τθσ προφορικισ παράδοςθσ είναι εκτόσ του πεδίου ζρευνάσ 
τθσ, ενϊ προςτίκενται μόνο οι απαραίτθτεσ πλθροφορίεσ για τθν κατανόθςθ τθσ 
καταγραφισ. 

Δεδομζνου ότι οι δφο αυτζσ διαδικαςίεσ είναι παράλλθλεσ, κα πρζπει οι καταγραφζσ των 
προφορικϊν παραδόςεων να είναι τζτοιεσ ϊςτε να μποροφν να αποτελζςουν μζροσ ενόσ 
corpus ςε μία γλωςςικι τεκμθρίωςθ. Ζτςι, ακολουκϊντασ το πρότυπο τθσ διατθριςιμθσ 
καταγραφισ πολλϊν χριςεων, θ τεκμθρίωςθ τθσ προφορικισ παράδοςθσ κα εςτιάςει ςτθ 
ςυλλογι και τθ διατιρθςθ των πρωτογενϊν δεδομζνων. Ο ςχολιαςμόσ τουσ, όπωσ αυτόσ 
νοείται ςτθν γλωςςικι τεκμθρίωςθ, δεν αποτελεί μζροσ αυτισ τθσ εργαςίασ κακϊσ εςτιάηει 
ςτθ φωνθτικι, φωνθμικι, ορκογραφικι και γραμματικι μελζτθ τθσ γλϊςςασ των 
καταγραφϊν. 

Μία τζτοια αντιμετϊπιςθ του προβλιματοσ τθσ τεκμθρίωςθσ τθσ προφορικισ παράδοςθσ 
ζχει νόθμα μόνο όταν πρόκειται για τθν προφορικι παράδοςθ μίασ γλωςςικισ κοινότθτασ, 
τθσ οποίασ θ γλϊςςα είναι λιγότερο γνωςτι ι υπό εξαφάνιςθ. Ωςτόςο, θ τεκμθρίωςθ των 
προφορικϊν παραδόςεων αφορά και ςτισ γλωςςικζσ κοινότθτεσ που ομιλοφν ακόμα και τισ 
πιο ευρζωσ διαδεδομζνεσ γλϊςςεσ, όπωσ είναι τα αγγλικά ι τα κινζηικα. Σε αυτζσ τισ 
περιπτϊςεισ, δεν ενδιαφζρει θ γλωςςικι τεκμθρίωςθ, θ οποία είναι ιδθ πλιρθσ. 
Αντικζτωσ, corpus γλωςςικϊν τεκμθριϊςεων μποροφν να εμπλουτίςουν τθν τεκμθρίωςθ τθσ 
προφορικισ παράδοςθσ με εκφράςεισ τθσ που ιδθ ζχουν πάψει να ερμθνεφονται.  

Στισ επόμενεσ παραγράφουσ θ καταγραφι τθσ προφορικισ παράδοςθσ κεωρείται μζροσ τθσ 
γλωςςικισ τεκμθρίωςθσ. Δεν γίνεται αναφορά ςτισ διαδικαςίεσ ςχολιαςμοφ, διότι αυτζσ 
είναι αντικείμενο γλωςςολογικισ ζρευνασ. Γίνεται, όμωσ, αναφορά ςτισ πλθροφορίεσ 
εκείνεσ που είναι απαραίτθτεσ για τθν πλιρθ κατανόθςθ των καταγραφϊν τθσ προφορικισ 
παράδοςθσ.  

3.2. ΢υλλογι των Πρωτογενϊν Δεδομζνων 

Τα πρωτογενι δεδομζνα, όπωσ προαναφζρκθκε, είναι κυρίωσ καταγραφζσ βίντεο και ιχου 
(ενϊ ςυνοδευτικά μπορεί να υπάρχουν και εικόνεσ) όλων των μορφϊν τθσ προφορικισ 
παράδοςθσ. Είναι, δθλαδι, καταγραφζσ όλων εκείνων των προφορικϊν μορφϊν που μία 
κοινότθτα αντιλαμβάνεται ωσ παράδοςθ και φορζα τθσ ςυλλογικισ τθσ μνιμθσ. Τζτοιεσ 

                                                                                                                                                                      

ορίηοντασ ρθτά τθν φωνολογικι αξία του κάκε χαρακτιρα, ι, αν θ γλωςςικι κοινότθτα δεν 
ενδιαφζρεται για τθν ορκογραφία τθσ γλϊςςασ τθσ, μπορεί να μθν υπάρχει ορκογραφικι μεταγραφι 
των καταγραφϊν. 

3
 Στθ φωνθματικι μεταγραφι, που ςτθ βιβλιογραφία ςυναντάται και ωσ ευρεία φωνθτικι 

μεταγραφι, μεταγράφονται οι φκόγγοι που ζχουν διαφοροποιθτικι αξία ςτο γλωςςικό ςφςτθμα, τα 
λεγόμενα φωνιματα (phonemes). 
4
 Θ φωνθτικι μεταγραφι αναπαριςτά τα χαρακτθριςτικά τθσ άρκρωςθσ των τεμαχικϊν μονάδων, 

δθλαδι των φκόγγων, αλλά και κάποια υπερτεμαχικά χαρακτθριςτικά, όπωσ ο τόνοσ, ο ρυκμόσ και ο 
επιτονιςμόσ. Δεν αφορά τθ διαφοροποιθτικι αξία των φκόγγων αλλά τισ πραγματϊςεισ των 
φωνθμάτων, δθλαδι τα αλλόφωνα (allophones). 
5 Θ προςωδία είναι ζνα ςφνολο από φυςικά φωνθτικά φαινόμενα που εκφράηουν τισ 

ςυναιςκθματικζσ ι εμφατικζσ επιπτϊςεισ ςτισ οποίεσ αποςκοπεί ο ομιλθτισ, τθ ςτάςθ του ομιλθτι 
απζναντι ςτον ακροατι ι το επικοινωνιακό γεγονόσ. Οι φυςικζσ ιδιότθτεσ ςτισ οποίεσ αναφζρεται θ 
προςωδία είναι οι εναλλαγζσ ςτο φψοσ τθσ φωνισ, οι παφςεισ, θ θχθρότθτα τθσ φωνισ και ο ρυκμόσ 
τθσ ομιλίασ. 
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μορφζσ είναι: οι παροιμίεσ, τα αινίγματα, οι ιςτορίεσ, τα ποιθματάκια, οι κρφλοι, οι μφκοι, 
τα επικά τραγοφδια και ποιιματα, τα νανουρίςματα, τα άςματα, οι προςευχζσ, οι φμνοι, τα 
τραγοφδια, οι κεατρικζσ παραςτάςεισ και άλλα.  

Θ ομάδα τθσ τεκμθρίωςθσ εκτελεί πολφωρεσ εργαςίεσ πεδίου κατά τισ οποίεσ ντόπιοι 
πλθκυςμοί ςυμμετζχουν ςε καταγραφζσ ιχου και βίντεο ερμθνεφοντασ, ςτθ μθτρικι τουσ 
γλϊςςα, τισ εκφράςεισ τθσ προφορικισ τουσ παράδοςθσ. Οι καταγραφζσ μπορεί να 
περιλαμβάνουν ζναν ι πολλοφσ ομιλθτζσ ανάλογα με τθ φφςθ του προσ καταγραφι 
ςτοιχείου, ενϊ κα πρζπει να γίνονται ςε φιλικό και οικείο κλίμα. Σε αυτζσ ςυμμετζχει μόνο 
ο ντόπιοσ πλθκυςμόσ, ενϊ ο ερευνθτισ, ο οποίοσ κατά βάςθ (ειδικά ςτθν περίπτωςθ τθσ 
παράλλθλθσ γλωςςικισ τεκμθρίωςθσ) είναι γλωςςολόγοσ, επιλζγει τα μζςα και τα 
αντικείμενα τθσ καταγραφισ, αφοφ πρϊτα ζχει εκπονιςει μία εκνογραφικι μελζτθ ςε 
ςυνεργαςία με τον ντόπιο πλθκυςμό, για τον εντοπιςμό των μορφϊν τθσ προφορικισ 
παράδοςθσ τθσ γλωςςικισ κοινότθτασ. 

Ραραδοςιακά, θ καταγραφι τθσ γλϊςςασ και τθσ προφορικισ παράδοςθσ γίνεται μζςω των 
καταγραφϊν ιχου, που όμωσ δεν αποτελοφν τισ πλθρζςτερεσ καταγραφζσ, αφοφ δεν 
ςυνοδεφονται από οπτικι πλθροφορία, θ οποία μπορεί να ςυντελεί ςπουδαίο ρόλο. Για 
αυτό το λόγο, οι καταγραφζσ ιχου ςυνοδεφονται από εικόνεσ, οι οποίεσ ζχουν ζναν 
επεξθγθματικό χαρακτιρα. Ζτςι, για παράδειγμα, μία εικόνα μπορεί να απεικονίηει ζνα 
αντικείμενο που ςυμμετζχει ςτθν ερμθνεία, το χϊρο τθσ εκτζλεςθσ ι το φφοσ του 
ερμθνευτι και των αποδεκτϊν. Σε κάκε περίπτωςθ, θ πλθρζςτερθ καταγραφι γίνεται μζςω 
βίντεο, αφοφ καταγράφεται πλιρωσ θ ερμθνεία, ο περιβάλλον χϊροσ, οι ςυνκικεσ κατά τθν 
εκτζλεςθ, τα αντικείμενα που ςυμμετζχουν, οι φορεςιζσ και γενικϊσ όλεσ οι λεπτομζρειεσ.  

Οι προδιαγραφζσ ψθφιοποίθςθσ και αποκικευςθσ των πρωτογενϊν δεδομζνων ζχουν 
περιγραφεί με λεπτομζρεια ςτο Κεφάλαιο 2. Ωςτόςο, αξίηει να ςθμειωκεί ότι θ ςθμαςία τθσ 
δθμιουργίασ ποιοτικϊν καταγραφϊν ιχου είναι ακόμα μεγαλφτερθ, ειδικά όταν πρόκειται 
για παράλλθλθ γλωςςικι τεκμθρίωςθ, όπου τα δεδομζνα κα αποτελζςουν τθ βάςθ για τθ 
φωνθτικι και φωνθματικι μεταγραφι. 

3.3. ΢υνοδευτικζσ Πλθροφορίεσ για τισ Καταγραφζσ 

Αφοφ καταγραφοφν οι διάφορεσ εκφράςεισ τθσ προφορικισ παράδοςθσ, για να γίνουν 
πλιρωσ κατανοθτζσ, κα πρζπει να προςτεκοφν κάποιεσ ςυνοδευτικζσ πλθροφορίεσ. Αυτζσ 
είναι θ ελεφκερθ μετάφραςθ και οι πλθροφορίεσ για τα ςυμφραηόμενα [Schultze-Berndt, 
2006]: 

Ελεφκερθ Μετάφραςθ  

Θ μετάφραςθ μίασ καταγραφισ είναι απαραίτθτθ, ειδικά ςε λιγότερο γνωςτζσ γλϊςςεσ, 
ϊςτε να γίνεται αντιλθπτό το νόθμα τθσ καταγραφισ από άτομα άλλων γλωςςικϊν 
κοινοτιτων ι από τισ επόμενεσ γενιζσ τθσ ίδιασ τθσ κοινότθτασ.  

Το ερϊτθμα που τίκεται είναι ςε ποια γλϊςςα κα γίνει θ μετάφραςθ. Δεδομζνου ότι θ 
τεκμθρίωςθ κα πρζπει να είναι διακζςιμθ ςε πολλοφσ και ποικίλουσ χριςτεσ, θ γλϊςςα τθσ 
μετάφραςθσ μπορεί να είναι θ πιο διαδεδομζνθ γλϊςςα τθσ περιοχισ ι θ επίςθμθ γλϊςςα 
τθσ χϊρασ ςτθν οποία ανικει θ γλωςςικι κοινότθτα ι ακόμα καλφτερα θ αγγλικι ϊςτε να 
είναι αντιλθπτι από το ευρφτερο δυνατό κοινό.  

Σε μία εργαςία τεκμθρίωςθσ των παγκόςμιων προφορικϊν παραδόςεων, θ μετάφραςθ κα 
πρζπει να γίνεται ςε μία ευρζωσ διαδεδομζνθ γλϊςςα ϊςτε να επιτρζπεται θ ςυνολικι 
εποπτεία και θ ςυγκριτικι μελζτθ των καταγραφϊν. Ζτςι, ςτο πλαίςιο τθσ παροφςασ 
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εργαςίασ επιλζγεται θ αγγλικι, ωσ θ πιο ευρζωσ ομιλοφμενθ και χρθςιμοποιοφμενθ γλϊςςα 
(Lingua Franca). Βζβαια, αυτό δεν αποκλείει τθν ελεφκερθ μετάφραςθ τθσ καταγραφισ και 
ςε άλλεσ γλϊςςεσ, ανάλογα με τισ ανάγκεσ των χρθςτϊν. 

Ρλθροφορίεσ- Συμφραηόμενα 

Ο ερευνθτισ πρζπει να προςκζςει ςχόλια ϊςτε κάποιοσ που δεν είναι γνϊςτθσ τθσ περιοχισ 
και των πρακτικϊν τθσ κοινότθτασ να μπορεί να ερμθνεφςει και να κατανοιςει τθν 
αφιγθςθ. Τζτοιεσ πλθροφορίεσ μπορεί να αφοροφν αντικείμενα, γεγονότα ι ανκρϊπουσ. 

3.4. Ευρετιριο Μοτίβων Λαϊκισ Λογοτεχνίασ του Stith Thompson 

Οι καταγραφζσ τθσ προφορικισ παράδοςθσ είναι τα πρωτογενι δεδομζνα, τα οποία είναι 
κατάλλθλα για εποπτεία και προβολι των διάφορων εκφράςεϊν τθσ, αλλά δεν αποτελοφν 
κανζνα επίπεδο ανάλυςθσ. Για αυτό, πρζπει να προςτεκοφν κάποια χαρακτθριςτικά για τθν 
κάκε καταγραφι, τα οποία κα αποτελοφν το πρίςμα ανάλυςθσ τθσ προφορικισ παράδοςθσ, 
και αφοφ αυτά τα χαρακτθριςτικά είναι κοινά για όλεσ τισ καταγραφζσ, κα επιτρζπουν και τθ 
ςυγκριτικι μελζτθ τουσ, που είναι και ζνασ από τουσ ςτόχουσ τθσ παροφςασ εργαςίασ. 

Το Σχιμα Ανάλυςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ πρζπει να αναφζρεται ςτο περιεχόμενο 
τθσ κάκε ζκφραςθσ. Θ ανάλυςθ ωσ προσ το περιεχόμενο είναι μία εργαςία ιδιαίτερα 
περίπλοκθ, λόγω τθσ ποικιλίασ των κεμάτων και των προτφπων, και κα πρζπει να γίνεται ςε 
κάποιο ςφςτθμα κοινϊσ αποδεκτό και περιεκτικό ϊςτε να μποροφν οι καταγραφζσ να 
αναλυκοφν και να ςυγκρικοφν μεταξφ τουσ. Ο Stith Thompson δθμιοφργθςε το Ευρετιριο 
Μοτίβων τθσ Λαϊκισ Λογοτεχνίασ (Motif-Index of Folk Literature) με ςκοπό τθν ενιαία 
ταξινόμθςθ των παραδόςεων και ςυνεπϊσ τθν πραγματοποίθςθ ςυγκριτικϊν ερευνϊν. 

Το Ευρετιριο Μοτίβων τθσ Λαϊκισ Λογοτεχνίασ (Motif-Index of Folk Literature) αποτελεί ζνα 
παγκόςμιο, πλιρεσ ςφςτθμα ταξινόμθςθσ κάκε αφθγθματικοφ είδουσ, το οποίο αποςκοπεί 
ςτθν κωδικοποιθμζνθ αποδόμθςθ των αφθγθματικϊν μορφϊν ςε πρότυπα. Ο Stith 
Thompson το 1955 εξζδωςε αυτό το ευρετιριο εμπλουτίηοντασ τθσ ζκδοςθ του Antti Aarne 
που είχε ςυλλζξει 800 ιςτορίεσ από τθν Ευρϊπθ και τισ είχε τακτοποιιςει λογικά 
[Thompson, 1955].  

Θ κατθγοριοποίθςθ του Aarne ιταν ικανοποιθτικι για τθν ευρωπαϊκι κλίμακα, δεδομζνου 
ότι οι λαϊκζσ παραδόςεισ τθσ Ευρϊπθσ περιγράφονται από τα ίδια πρότυπα. Αντικζτωσ, ςε 
διεκνζσ επίπεδο, το ευρετιριο του Aarne ιταν λιγότερο χριςιμο, αφοφ ςε μθ ευρωπαϊκζσ 
κουλτοφρεσ τα ευρωπαϊκά πρότυπα είναι κατάλλθλα για λίγεσ μόνο αφθγιςεισ. Ραρ' όλα 
αυτά, υπάρχουν κοινά κζματα ςτθν παγκόςμια παραδοςιακι λογοτεχνία και προφορικι 
παράδοςθ. Οι ομοιότθτεσ βρίςκονται ςε επίπεδο προτφπου, και ςυνεπϊσ το ςφςτθμα 
ταξινόμθςθσ κα πρζπει να ζχει ωσ μονάδα το πρότυπο. 

Ο όροσ πρότυπο είναι μία ρευςτι ζννοια. Είναι τα ςτοιχεία εκείνα που ςυνκζτουν μία 
διιγθςθ, δθλαδι οποιοδιποτε ςτοιχείο τθσ αφθγθματικισ δομισ. Τα περιςςότερα ςτοιχεία 
κρίκθκαν άξια καταχϊρθςθσ ςτο Ευρετιριο επειδι είναι ζξω από το ςυνθκιςμζνο, είναι κάτι 
το εντυπωςιακό για να αποτελζςει μζροσ τθσ παράδοςθσ. Κοινότυπεσ δραςτθριότθτεσ, 
όπωσ το φαγθτό ι ο φπνοσ, δεν ζχουν ςυμπεριλθφκεί εκτόσ και αν ζχουν ειδικό ενδιαφζρον 
για μία αφιγθςθ, όπωσ φαγθτό που δίνει μαγικζσ ιδιότθτεσ. Κάποια ςτοιχεία δεν ζχουν 
ςυμπεριλθφκεί, όπωσ είναι οι δειςιδαιμονίεσ, τα ζκιμα, οι κρθςκευτικζσ πεποικιςεισ και οι 
παροιμίεσ εκτόσ και αν αποτελοφν οργανικό μζροσ τθσ αφιγθςθσ. 

Θ περιεκτικότθτα του ευρετθρίου ςε πρότυπα βεβαιϊνεται από τθ βιβλιογραφικι 
αναηιτθςθ του Thompson ςε άλλεσ λαογραφικζσ μελζτεσ, αλλά και ςτο γεωγραφικό εφροσ 
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των καταγεγραμμζνων προτφπων. Ρρότυπα ζχουν ςυλλεχκεί ςτθν Ευρϊπθ, τθ Μζςθ 
Ανατολι, τθν Λνδία, τθν Άπω Ανατολι, τθν Ωκεανία, τθ Βόρεια και τθ Νότια Αμερικι 
(Λνδιάνοι) και τθν Αφρικι, δθλαδι πρακτικά από όλουσ τουσ πολιτιςμοφσ. 

Για να είναι εφχρθςτο το ευρετιριο, πρζπει τα πρότυπα που αφοροφν ζνα κζμα να 
βρίςκονται μαηί, ανεξάρτθτα από το αφθγθματικό είδοσ ςτο οποίο ςυναντϊνται. Ζτςι, το 
ευρετιριο χωρίηεται ςε 23 κεφάλαια (Α-Η) τα οποία αφοροφν κεματικζσ ομάδεσ προτφπων, 
για παράδειγμα το κεφάλαιο Β περιλαμβάνει τα ηϊα, τα μυκικά ηϊα, τα μαγικά ηϊα, τα ηϊα 
με ανκρϊπινα χαρακτθριςτικά κ.ά. Κάκε κεφάλαιο αποτελείται από υποκεφάλαια ςτα 
οποία αντιςτοιχοφν κάποιεσ εκατοντάδεσ αρικμϊν, για παράδειγμα τα Β0-99 είναι τα 
μυκικά ηϊα, Β100-199 είναι μαγικά ηϊα κ.ο.κ. Ομοίωσ, τα υποκεφάλαια διαιροφνται ςε 
δεκάδεσ. Θ πρϊτθ δεκάδα κάκε υποκεφαλαίου αφορά τθ γενικι ιδζα του, ενϊ τα 
ςυγκεκριμζνα πρότυπα ακολουκοφν. Ζτςι, για παράδειγμα Β0-9 είναι τα μυκικά ηϊα 
(γενικά), Β10-19 τα μυκικά τζρατα, Β20-29 τα κθρία-άνδρεσ κ.ο.κ. Τζλοσ, ζνασ αρικμόσ κάκε 
κεφαλαίου αντιςτοιχεί ςε ζνα μόνο πρότυπο, για παράδειγμα το Β41 είναι τα πουλιά-άλογα 
και το Β41.1 είναι ο Ριγαςοσ [Thompson, 1955].  

Στθν ταξινόμθςθ υπάρχουν κενά τα οποία μποροφν να καλυφκοφν ςε επόμενεσ 
καταγραφζσ. Εξάλλου το Ευρετιριο είναι αποτζλεςμα ςυνεχϊν εξελίξεων και προςκθκϊν. 
Τα κεφάλαια του Ευρετθρίου Μοτίβων τθσ Λαϊκισ Λογοτεχνίασ επιςυνάπτονται ςτο 
Ραράρτθμα Α. 

3.5. Μακροςκοπικά Χαρακτθριςτικά τθσ Προφορικισ Παράδοςθσ 

Το Σχιμα Ανάλυςθσ τθσ προφορικισ Ραράδοςθσ ςυμπλθρϊνεται με κάποια άλλα 
χαρακτθριςτικά που αφοροφν ςτισ ςυνκικεσ εκφοράσ. Αυτά τα χαρακτθριςτικά είναι τα 
εξισ: 

 Θ μορφι τθσ προφορικισ παράδοςθσ: Με τον όρο "μορφι" εννοοφνται οι ευρείεσ 
κατθγορίεσ που διακρίνεται θ προφορικι παράδοςθ. Αυτζσ είναι οι μφκοι, οι κρφλοι, οι 
προςευχζσ, οι φμνοι, οι ςτίχοι, τα ανζκδοτα, οι παροιμίεσ, τα αινίγματα, τα 
νανουρίςματα, τα επικά τραγοφδια, οι κεατρικζσ παραςτάςεισ, τα παραμφκια, τα 
διθγιματα.  

Κάκε κοινότθτα ζχει διαφορετικι αντίλθψθ για τον οριςμό των παραπάνω μορφϊν. Κα 
πρζπει, λοιπόν, ςτο πλαίςιο μίασ κοινισ, παγκόςμιασ καταγραφισ να οριςτοφν ςαφϊσ 
οι μορφζσ τθσ προφορικισ παράδοςθσ και όλεσ οι καταγραφζσ να ακολουκοφν αυτοφσ 
τουσ οριςμοφσ. Ακόμθ, κα πρζπει να προβλζπεται το ενδεχόμενο προκικθσ νζων 
μορφϊν που δεν ζχουν οριςκεί ζωσ τϊρα, δεδομζνου ότι οι μορφζσ τθσ προφορικισ 
παράδοςθσ είναι πολλζσ και ποικίλεσ ςτισ διάφορεσ κοινότθτεσ. 

 Θ περίοδοσ τθσ ηωισ ςτθν οποία αναφζρεται: Οι μορφζσ τθσ προφορικισ παράδοςθσ 
ίςωσ αναφζρονται ςε μία από τισ τζςςερισ βαςικζσ περιόδουσ τθσ ηωισ, δθλαδι τθ 
γζννθςθ, τθν ενθλικίωςθ, το γάμο και το κάνατο. Κάκε ζκφραςθ τθσ προφορικισ 
παράδοςθσ που αναφζρεται ςε μία από αυτζσ, κα περιλαμβάνει αυτιν τθν 
πλθροφορία ωσ χαρακτθριςτικό, για παράδειγμα ζνα μοιρολόι αναφζρεται ςτο κάνατο. 
Υπάρχουν, όμωσ, και εκφράςεισ που δεν αναφζρονται ςε κάποια περίοδο τθσ ηωισ, 
οπότε αυτό το χαρακτθριςτικό κεωρείται αδιάφορο. 

 Διάρκεια: Θ διάρκεια αναφζρεται ςτθ διάρκεια εκτζλεςθσ τθσ ζκφραςθσ. 

 Χρόνοσ εκφοράσ: Κάποιεσ εκφράςεισ τθσ προφορικισ παράδοςθσ ζχουν επετειακό 
χαρακτιρα και ερμθνεφονται ςε ςυγκεκριμζνεσ περιόδουσ του χρόνου, όπωσ λόγου 
χάρθ, τθν άνοιξθ, το χειμϊνα, το φκινόπωρο, το καλοκαίρι, τθν περίοδο του τρφγου, τθσ 
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ςυγκομιδισ, μία περίοδο ξθραςίασ, τθν πανςζλθνο, κατά τθ διάρκεια ζντονων καιρικϊν 
φαινομζνων, τθν πρωτομθνιά ι τθν πρωτοχρονιά. Άλλεσ εκφράςεισ ερμθνεφονται 
ανεξάρτθτα από τθν περίοδο του χρόνου και άρα αυτό το χαρακτθριςτικό κεωρείται 
αδιάφορο. 

 Χϊροσ εκφοράσ: Ρολλζσ φορζσ οι εκφράςεισ τθσ προφορικισ παράδοςθσ είναι 
ςυνδεδεμζνεσ με ζνα ςυγκεκριμζνο χϊρο, ο οποίοσ δεν ζχει απαραίτθτα αρχαιολογικι 
ι αρχιτεκτονικι αξία. Ραίηει, όμωσ, ςπουδαίο ρόλο ςτθν ερμθνεία μίασ μορφισ και 
αναγνωρίηεται από τθ Σφμβαςθ τθσ UNESCO του 2003 ωσ πολιτιςτικόσ χϊροσ. Ο χϊροσ 
εκφοράσ επθρεάηεται από τισ αςχολίεσ τθσ παραδοςιακισ κοινωνίασ, για παράδειγμα 
οι χϊροι αφιγθςθσ τθσ ελλθνικισ παράδοςθσ είναι λόγου χάρθ ο μφλοσ ι ο φοφρνοσ 
που είναι χϊροι ςυνάκροιςθσ των μελϊν τθσ κοινότθτασ *Μερκοφρθσ, 2009+. Ζτςι, οι 
προφορικζσ παραδόςεισ μπορεί να ερμθνεφονται ςε κάποιο ςυγκεκριμζνο χϊρο, όπωσ 
ςε ζνα ναό, ςε ζνα δάςοσ, ςε ζνα κζατρο, ςτθν φπαικρο, ςε ζνα μφλο κ.ά. 

 Ο αφθγθτισ/ερμθνευτισ: Κάκε κοινότθτα διακατζχεται από τουσ δικοφσ τθσ 
κοινωνικοφσ δεςμοφσ και τα δικά τθσ κοινωνικά πρότυπα. Ζτςι, θ προφορικι παράδοςθ 
ορίηεται από τουσ δικοφσ τθσ κοινωνικοφσ κανόνεσ. Συνεπϊσ, το ποια μζλθ τθσ 
κοινότθτασ ερμθνεφουν τθν κάκε ζκφραςθ τθσ προφορικισ παράδοςθσ είναι ζνα 
ςθμαντικό χαρακτθριςτικό τθσ κάκε καταγραφισ. Οι αφθγθτζσ μπορεί να είναι: μόνο 
άνδρεσ ι μόνο γυναίκεσ, μόνο θλικιωμζνοι, μόνο νζοι, νεοςφλλεκτοι, ειδικζσ 
κατθγορίεσ πλθκυςμοφ κ.ά. Ακόμα, μπορεί μία ζκφραςθ τθσ προφορικισ παράδοςθσ 
να είναι ανοιχτι ςε όλα τα μζλθ τθσ κοινότθτασ και όλοι να μποροφν να τθν 
ερμθνεφςουν, οπότε και το ςυγκεκριμζνο χαρακτθριςτικό είναι αδιάφορο. 

 Αρικμόσ ατόμων που ςυμμετζχει ςτθν ερμθνεία: Κάποιεσ εκφράςεισ τθσ προφορικισ 
παράδοςθσ ερμθνεφονται από πολλά άτομα λόγω τθσ φφςθσ τουσ, όπωσ μία κεατρικι 
παράςταςθ, ενϊ άλλεσ ερμθνεφονται κατά κανόνα μόνο από ζνα, όπωσ ζνα παραμφκι. 
Μπορεί, όμωσ, κάποιεσ κοινότθτεσ να διαφοροποιοφνται και, για παράδειγμα, ςε ζνα 
παραμφκι, θ καλι και θ κακι δφναμθ να ερμθνεφονται από δφο άτομα. Σε αυτό το 
χαρακτθριςτικό αναφζρεται ο αρικμόσ των ατόμων που ςυμμετζχουν ςτθν ερμθνεία. 

 Σο ακροατιριο: Ρολλζσ φορζσ οι αποδζκτεσ μίασ ερμθνείασ δεν είναι όλα τα μζλθ τθσ 
κοινότθτασ, αλλά ζνα μόνο μζροσ τθσ. Για παράδειγμα ςφμφωνα με τον Στίλπωνα 
Κυριακίδθ, τα παραμφκια ςτον ελλαδικό χϊρο ερμθνεφονταν από περιπλανϊμενουσ 
άντρεσ ςτουσ δθμόςιουσ χϊρουσ και το ακροατιριο ιταν ενιλικεσ και όχι παιδιά. Θ 
αφιγθςθ ςτουσ ιδιωτικοφσ χϊρουσ γινόταν από γυναίκεσ και οι αποδζκτεσ ιταν παιδιά. 

 Αντικείμενα που ςυμμετζχουν ςτθν ερμθνεία: Είναι πικανό, κατά τθν εκτζλεςθ τθσ 
ερμθνείασ, να ςυμμετζχουν διάφορα αντικείμενα που ζχουν ςθμαςιολογικι αξία για 
τθν προφορικι παράδοςθ, όπωσ ζνα αγαλματάκι, ζνα τοτζμ, ροφχα, ξφλινα αντικείμενα 
κ.ά. 

Τα παραπάνω χαρακτθριςτικά των καταγραφϊν των προφορικϊν παραδόςεων αναλφουν 
τθν προφορικι παράδοςθ υπό το πρίςμα που ορίηουν. Ζτςι, κακιςτοφν ικανι τθν 
λαογραφικι ζρευνα μίασ μορφισ τθσ προφορικισ παράδοςθσ (π.χ. των παραμυκιϊν), ενόσ 
προτφπου περιεχομζνων ι τθσ κοινωνικισ δομι μίασ κοινότθτασ. Για παράδειγμα, ςτα 
ελλθνικά παραμφκια δεν είναι εξζχων ο κρθςκευτικόσ χαρακτιρασ, ενϊ είναι ζντονθ θ πίςτθ 
ςτθ Κεά Τφχθ. Ακόμθ, ςθμαντικό πρότυπο είναι το ευτυχιςμζνο τζλοσ και ειδικά ο γάμοσ, 
διότι ο τελευταίοσ αποτελεί κοινωνικό κατεςτθμζνο τθσ ελλθνικισ κοινωνίασ. Τζλοσ, ο ρόλοσ 
του αφθγθτι ςτουσ δθμόςιουσ χϊρουσ ςτθν ελλθνικι παράδοςθ αποδίδεται ςτουσ άνδρεσ, 
αποδεικνφοντασ τθν περιοριςμζνθ κζςθ τθσ γυναίκασ. 

Ακόμθ, θ προφορικι παράδοςθ αποτελεί φορζα τθσ κοςμοκεωρίασ και τθσ αντίλθψθσ τθσ 
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φφςθσ και τθσ ηωισ από κάκε κοινότθτα. Αναλφοντασ, λοιπόν, τθν προφορικι παράδοςθ 
απορρζουν ςυμπεράςματα για τθν αντίλθψθ τθσ ηωισ και του κανάτου, τθσ φφςθσ, τθσ 
δθμιουργίασ κ.ά. Μπορεί για παράδειγμα, μία κοινότθτα να γιορτάηει το κάνατο ωσ μία νζα 
αρχι. Τότε, οι εκφράςεισ τθσ προφορικισ παράδοςθσ που αναφζρονται ςτο κάνατο κα 
χαρακτθρίηονται από εφκυμα πρότυπα που διαφζρουν πολφ από αυτά των μοιρολογιϊν, 
που ςθματοδοτοφν ζνα τζλοσ. 

Από τθν άλλθ, μζςα από αυτι τθν ανάλυςθ μπορεί να γίνει μία ςυγκριτικι μελζτθ μίασ 
μορφισ ι ενόσ προτφπου ανάμεςα ςε κοινότθτεσ που απζχουν πολφ ι που φαίνονται πολφ 
διαφορετικζσ. Ζτςι, μπορεί να ερευνθκεί θ διαφορετικι ζκφραςθ τθσ δθμιουργικότθτασ ςε 
διαφορετικοφσ πολιτιςμοφσ, ι να αποδειχκεί θ επιρροι άλλων πολιτιςμϊν ςτθ διαμόρφωςθ 
μίασ. Για παράδειγμα, τα ελλθνικά παραμφκια ζχουν επθρεάςει ζντονα τα τοφρκικα, αλλά 
και τα ιταλικά, όπωσ φαίνεται από τθν ανάλυςθ των προτφπων τουσ *Μερκοφρθσ, 2009+. 
Ωςτόςο, κφριοσ ςτόχοσ τθσ ανάλυςθσ είναι να μελετθκεί θ ςθμαςία των γεωγραφικϊν και 
τοπογραφικϊν χαρακτθριςτικϊν του τόπου ςτθ διαμόρφωςι των εκφράςεων τθσ 
προφορικισ παράδοςθσ και ςυνολικά άυλθσ κλθρονομιάσ. 

 
Εικόνα 2 : Σο επικό τραγοφδι Manas ςτθν επαρχία Xinjiang τθσ Κίνασ 

(Πθγι: Representative List of Intangible Cultural Heritage of Humanity 2009, Unesco) 

Συνοψίηοντασ τα παραπάνω, οι μζκοδοι για τθν καταγραφι τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ 
είναι θ καταγραφι ιχου, βίντεο και ςυμπλθρωματικϊν εικόνων με τισ προδιαγραφζσ που 
αναφζρκθκαν παραπάνω. Οι μζκοδοι αυτζσ καταγράφουν με πλθρότθτα το ευρφ φάςμα 
τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ και ταυτόχρονα προςφζρονται για τθν ψθφιακι καταγραφι και 
τθν ειςαγωγι ςε ςυςτιματα πλθροφοριϊν. Το Σχιμα Ανάλυςθσ τθσ Ρροφορικισ 
Ραράδοςθσ περιλαμβάνει το Ευρετιριο Μοτίβων Λαϊκισ Λογοτεχνίασ του Stith Thompson, 
το οποίο ταξινομεί και περιγράφει τα πρότυπα περιεχομζνου τθσ παγκόςμιασ προφορικισ 
παράδοςθσ και λαϊκισ λογοτεχνίασ. Τζλοσ, το Σχιμα Ανάλυςθσ ολοκλθρϊνεται με διάφορα 
μακροςκοπικά χαρακτθριςτικά που περιγράφουν τισ ςυνκικεσ εκφοράσ. Τα παραπάνω 
κακιςτοφν ικανι τθν πλιρθ τεκμθρίωςθ, ανάλυςθ και ςφγκριςθ των μορφϊν τθσ 
Ρροφορικισ Ραράδοςθσ, με ςτόχο τθν μελζτθ τθσ διαμόρφωςισ τουσ από τα γεωγραφικά 
και τοπογραφικά χαρακτθριςτικά του τόπου. 
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Κεφάλαιο 4  
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Στο παρόν κεφάλαιο περιγράφονται οι μζκοδοι καταγραφισ του χοροφ (ςθμειογραφία, 
βίντεο, ςυςτιματα mocap) και θ ςυνειςφορά τουσ ςτθν προβολι και τθν ανάλυςθ τθσ 
κίνθςθσ. Ακόμα, προτείνεται μία μεκοδολογία ανάλυςθσ τθσ κίνθςθσ (Ανάλυςθ τθσ Κίνθςθσ 
κατά Λάμπαν) και ο αυτοματοποιθμζνοσ υπολογιςμόσ τθσ. Τζλοσ, περιγράφονται τα 
μακροςκοπικά χαρακτθριςτικά του χοροφ ϊςτε να ολοκλθρωκεί θ περιγραφι και θ ανάλυςι 
του.  
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4.1. Καταγραφι του Χοροφ 

Οι μζκοδοι καταγραφισ του χοροφ είναι τρεισ: θ ςθμειογραφία, το βίντεο και τα ςφγχρονα 
ςυςτιματα καταγραφισ τθσ κίνθςθσ (motion capture). Κάκε ζνα από αυτά χαρακτθρίηεται 
από πλεονεκτιματα και μειονεκτιματα και κρίνεται κατάλλθλο για τθν προβολι και τθν 
επεξεργαςία ςυγκεκριμζνων πλευρϊν του χοροφ και τθσ δθμιουργικότθτασ του ανκρϊπου 
που ενυπάρχει ςε αυτόν. 

Θ ςθμειογραφία είναι θ μεταγραφι τθσ τριςδιάςτατθσ κίνθςθσ, με τθ χριςθ ςυμβόλων, ςτισ 
δφο διαςτάςεισ του κινθςιογράμματοσ. Ζχει επινοθκεί ιδθ από τθν Αναγζννθςθ και, χάρθ 
ςε αυτιν, ζχουν διαςωκεί χοροί του παρελκόντοσ. Ρρόκειται για τθ λεπτομερι περιγραφι 
των βθμάτων του χοροφ και, για αυτόν τον λόγο, αποτελεί ζνα πρϊτο επίπεδο ανάλυςθσ και 
ςφγκριςθσ.  

Το βίντεο είναι, χρονικά, το επόμενο μζςο καταγραφισ του χοροφ που εμφανίςτθκε. Το 
βίντεο παράγει διςδιάςτατεσ καταγραφζσ που δεν αποδίδουν το βάκοσ και ςυχνά θ 
καταγραφι δεν είναι πλιρθσ, λόγω επικαλφψεων ι λόγω τθσ οπτικισ γωνίασ. Από τθν άλλθ, 
αποτυπϊνει πλθροφορίεσ που είναι ιδιαίτερθσ ςθμαςίασ, όπωσ οι ςυνκικεσ ερμθνείασ, θ 
ενδυμαςία, οι λεπτομζρειεσ του χϊρου, ο αυκορμθτιςμόσ, και δθμιουργεί ρεαλιςτικά 
παράγωγα. 

Τα ςυςτιματα καταγραφισ τθσ κίνθςθσ motion capture (από εδϊ και πζρα mocap), 
καταγράφουν τισ ςυντεταγμζνεσ των διάφορων ςθμείων του ςϊματοσ ςτο χρόνο. Αυτά τα 
ςθμεία ςυνκζτουν το ςκελετό του εικονικοφ χορευτι κακϊσ κινείται και, κατόπιν 
επεξεργαςίασ, αναδομοφν τον χορό ςε ζνα εικονικό περιβάλλον. Οι ςυντεταγμζνεσ των 
διάφορων ςθμείων του ςϊματοσ ςτο χϊρο των τριϊν διαςτάςεων ςτθ διάρκεια του χρόνου 
αποτελοφν τα πρωτογενι δεδομζνα για τθν ανάλυςθ τθσ κίνθςθσ, όπωσ αυτι περιγράφεται 
παρακάτω. 

Συνεπϊσ, είναι ςαφζσ, ότι και οι τρεισ μζκοδοι καταγραφισ του χοροφ είναι απαραίτθτεσ 
για τθν προβολι και τθν ανάλυςθ του χοροφ ςε διαφορετικό επίπεδο: θ ςθμειογραφία είναι 
θ καλφτερθ μζκοδοσ για τθν καταγραφι του βθματολογίου και τθν ανάλυςθ και ςφγκριςι 
του ςε επίπεδο βθμάτων, το βίντεο είναι θ καλφτερθ μζκοδοσ εποπτείασ και ρεαλιςτικισ 
απεικόνιςθσ του χοροφ και το mocap προςφζρεται για τθ ςυλλογι των πρωτογενϊν 
δεδομζνων τθσ ανάλυςθσ τθσ κίνθςθσ, όπωσ αυτι αναλφεται ςε επόμενο κεφάλαιο. 

Ραρακάτω παρουςιάηονται αναλυτικότερα οι τρεισ μζκοδοι καταγραφισ του χοροφ, τα 
χαρακτθριςτικά τουσ και θ ςπουδαιότθτά τουσ ςτθν τεκμθρίωςθ του χοροφ. 

4.2. ΢θμειογραφία 

«Η ςθμειογραφία ςτο χορό είναι θ μεταγραφι τθσ κίνθςθσ τεςςάρων διαςτάςεων, 
ςυμπεριλαμβανομζνου του χρόνου, ςε ςφμβολα γραμμζνα ςτισ δφο διαςτάςεισ.» 
[Encyclopædia Britannica]. 

4.2.1. Θ ςπουδαιότθτα τθσ ςθμειογραφίασ ωσ μζςο καταγραφισ  

Θ ςθμειογραφία παίηει ςπουδαίο ρόλο ςτθ διαδικαςία καταγραφισ ενόσ χοροφ με τον ίδιο 
τρόπο που παίηει και θ παρτιτοφρα ςτθ μουςικι. Aκόμα και με τθν ζλευςθ του βίντεο και 
των ςυςτθμάτων mocap δεν ζχει χάςει τθ ςθμαςία και τα πλεονεκτιματά τθσ, αφοφ είναι 
μία διςδιάςτατθ καταγραφι τθσ τριςδιάςτατθσ πλθροφορίασ, που προςφζρει μία γενικι 
επιςκόπθςθ όλθσ τθσ διάρκειασ του χοροφ ςε ζνα μόνο "frame" και είναι πάντα 
προςπελάςιμθ ανεξάρτθτα από τισ τεχνολογικζσ εξελίξεισ. Επίςθσ, αποκωδικοποιεί το χορό 
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ςε ζνα πρϊτο επίπεδο αναλφοντασ τθν κίνθςθ ςτα διάφορα μζρθ του ςϊματοσ, ςτα 
διάφορα κατακόρυφα επίπεδα και περιλαμβάνει ςτοιχεία φφουσ. Ζτςι, διευκολφνει τθ 
ςφγκριςθ μεταξφ διαφορετικϊν χορϊν και τθν εξαγωγι κάποιων πρϊτων ςυμπεραςμάτων 
για τθν ζκφραςθ τθσ ανκρϊπινθσ δθμιουργικότθτασ και κοςμοκεωρίασ.  

Θ διαδικαςία μεταγραφισ ενόσ χοροφ ςε ςθμειογραφία μζχρι ςιμερα γίνεται από 
επαγγελματίεσ ςθμειογράφουσ, οι οποίοι παρακολουκοφν πολφωρεσ πρόβεσ και 
παραςτάςεισ για να καταλιξουν ςτθ ςθμειογραφία του. Ζτςι, αποφεφγεται θ καταγραφι 
ενόσ λάκουσ βιματοσ αφοφ υποβάλλεται ςε πολλζσ διορκϊςεισ. Ακόμα και αν 
αυτοματοποιθκεί θ διαδικαςία μεταγραφισ ςε ςθμειογραφία, δφςκολα κα 
περικωριοποιθκεί ο άνκρωποσ από αυτιν, λόγω τθσ πολυπλοκότθτάσ τθσ, επιβάλλοντασ, 
ζτςι, μία χειροκίνθτθ διόρκωςθ που κα αποτρζπει τζτοιου είδουσ ςφάλματα.  

Εξάλλου, θ χορευτικι παρτιτοφρα λειτουργεί ωσ ζνα ςφνολο κωδικοποιθμζνων οδθγιϊν 
προσ τουσ ερμθνευτζσ και δεν αποτελεί το ίδιο το ζργο. Είναι, δθλαδι, ζνα μζςο 
διαφφλαξθσ και διάδοςισ του αυκεντικοφ χοροφ ςτισ επόμενεσ γενιζσ μζςω τθσ 
εκπαίδευςθσ. Ζπειτα, κάκε ερμθνευτισ δίνει το δικό του φφοσ ςτο ζργο και το προςαρμόηει 
ςτθν εποχι του, χωρίσ όμωσ να χάνεται το πρωτότυπο. 

4.2.2. ΢υςτιματα ςθμειογραφίασ 

Τα πρϊτα ςυςτιματα ςθμειογραφίασ χοροφ ζκαναν τθν εμφάνιςι τουσ κατά τθν 
Αναγζννθςθ. Κα αναφερκοφν, όμωσ, τα τζςςερα πιο ολοκλθρωμζνα, ϊςτε να επιλεγεί αυτό 
που καλφτερα εξυπθρετεί τισ ανάγκεσ καταγραφισ των χορϊν ςτο πλαίςιο τθσ άυλθσ 
πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ.  

 Beauchamp-Feuillet 

Κατά τον 17ο και 18ο αιϊνα, θ ανάπτυξθ των χορϊν ςτο χϊρο ιταν πολφ ςθμαντικό 
ςτοιχείο και το ςφςτθμα ςθμειογραφίασ που αναπτφχκθκε από τον Pierre Beauchamp και 
τον μακθτι του Raoul-Auger Feuillet ςτθ Γαλλία βαςιηόταν ςτθν καταγραφι των ιχνϊν και 
των βθμάτων των χορϊν τθσ μπαρόκ εποχισ. Το ςφςτθμα αυτό είναι προςαρμοςμζνο ςτισ 
ανάγκεσ των χορϊν τθσ εποχισ και ζτςι κακίςταται ακατάλλθλο για τουσ χοροφσ ωσ πεδίο 
τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ [Encyclopædia Britannica]. 

 

Εικόνα 3: ΢θμειογραφία Beauchamp-Feuillet 
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 Labanotation- Kinetography Laban 

Ο Οφγγροσ χορογράφοσ Rudolf Laban το 1928 πρότεινε 
ζνα ςφςτθμα ςθμειογραφίασ που, ενϊ αρχικά 
απεικόνιηε τθν κίνθςθ από τθν χωρικι οπτικι τθσ 
γωνία, ςτθ ςυνζχεια προςτζκθκε θ ανατομικι 
περιγραφι. Είναι ζνα αλφάβθτο ςτο οποίο κάκε 
κίνθςθ ςυλλαβίηεται ςφμφωνα με τθ ςυνζχεια των 
βαςικϊν τθσ ςυςτατικϊν και παρατίκεται μαηί με τθν 
παρτιτοφρα τθσ μουςικισ που τθ ςυνοδεφει. 
Εφαρμόηεται όχι μόνο ςτο χορό, αλλά ςε όλεσ τισ 
κινιςεισ και ιδθ ζχουν καταγραφεί 1300 
παραδοςιακοί, κλαςικοί, κρθςκευτικοί χοροί και χοροί 
αναψυχισ πολλϊν πολιτιςμϊν [Encyclopædia 
Britannica]. 

 Eshkol-Wachman Movement Notation 

Ρρόκειται για μία ανατομικι και μακθματικι οπτικι τθσ κίνθςθσ που, το 1958 που 
διατυπϊκθκε, είχε ςτόχο τθν εξερεφνθςθ αφθρθμζνων ςχθμάτων και ςχεδίων ςτθν κίνθςθ 
και όχι τθν καταγραφι υφιςτάμενων προτφπων χοροφ. Αυτό το ςθμειογραφικό ςφςτθμα 
χρθςιμοποιεί νοφμερα και ςφμβολα για τθν αναπαράςταςθ οποιαςδιποτε κίνθςθσ και 
εφαρμόηεται ςτθ διάγνωςθ ςυνδρόμων, όπωσ το Asperger, αυτιςμοφ ι τθν ζρευνα τθσ 
ςυμπεριφοράσ των ηϊων [Encyclopædia Britannica].  

 

Εικόνα 5: ΢θμειογραφία Εshkol-Wachman 
 Benesh 

Ρρόκειται για ζνα ςφςτθμα ςθμειογραφίασ που χρθςιμοποιεί ςφμβολα για να περιγράψει 
το ςϊμα και τισ κινιςεισ, ενϊ υπάρχουν και αναφορζσ ςτο χρόνο. Το ςφςτθμα είναι 
προςαρμοςμζνο ςτισ κινιςεισ του μπαλζτου και χρθςιμοποιείται για τθν καταγραφι μόνο 
του ςυγκεκριμζνου χοροφ [Encyclopædia Britannica]. 

 

Εικόνα 6: ΢θμειογραφία Benesh 
 

 

Εικόνα 4: ΢θμειογραφία Labanotation 
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Θ ςθμειογραφία που πρότεινε ο Laban είναι θ πιο κατάλλθλθ για τθν καταγραφι των χορϊν 
ςτο πλαίςιο τθσ άυλθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ γιατί μπορεί να καταγράψει οποιαδιποτε 
κίνθςθ και δεν περιορίηεται ςτισ κινιςεισ των χορϊν των δυτικϊν πολιτιςμϊν. Επίςθσ, με τθν 
παράλλθλθ παράκεςθ τθσ παρτιτοφρασ, ςχετίηεται άμεςα με τθ μουςικι, αναδεικνφοντασ 
τθ ςχζςθ μουςικισ και χοροφ αλλά και τον ρυκμό και το μζτρο. Υπάρχει ιδθ μία μεγάλθ 
βάςθ δεδομζνων από καταγραφζσ παραδοςιακϊν χορϊν ςε Labanotation από όλο τον 
κόςμο, θ οποία βζβαια κα πρζπει να εμπλουτιςτεί. Τζλοσ, ο Laban, ςτθν προςπάκεια 
καταγραφισ και ανάλυςθσ των κινιςεων και του χοροφ, ζχει επινοιςει ζνα ςφςτθμα 
ανάλυςθσ τθσ κίνθςθσ το οποίο κα χρθςιμοποιθκεί ςτθν ανάλυςθ και τθν αποκωδικοποίθςθ 
του χοροφ ςε δεφτερο επίπεδο. Ζτςι, επιλζγεται θ ςθμειογραφία Laban, ωσ ζνα ςτοιχείο τθσ 
ανάλυςθσ κατά Laban. 

4.2.3. Labanotation 

Το 1928 ο Rudolf Laban, μία ςπουδαία μορφι του ευρωπαϊκοφ ςφγχρονου χοροφ, 
δθμοςίευςε το Kinetographie Laban. Ζκτοτε, αυτό το ςφςτθμα ςθμειογραφίασ ζχει εξελιχκεί 
πολφ και ζχει αποκτιςει δφο διαφορετικζσ ςχολζσ. Θ ςυνζχιςι του ςτθ Γερμανία ζγινε από 
τον Albert Kunst, ενϊ ςτθν Αμερικι από τθν Ann Hutchinson Guest, όπου μετονομάςτθκε ςε 
Labanotation. Τα δφο αυτά ςυςτιματα διαφζρουν κατά 5% ςτα ςφμβολά τουσ, αλλά το 
Labanotation είναι πιο διαδεδομζνο και θ βάςθ δεδομζνων των παραδοςιακϊν χορϊν που 
αναφζρκθκε παραπάνω ανικει ςτον φορζα του Labanotation ςτθ Νζα Υόρκθ (Dance 
Notation Bureau).  

Θ ςθμειογραφία του Laban χρθςιμοποιεί ςφμβολα και ςθμεία που καταγράφονται ςε ζνα 
ιδιόμορφο είδοσ παρτιτοφρασ, το κινθςιόγραμμα. Θ καταγραφι ενόσ κινθςιογράμματοσ 
γίνεται από εκπαιδευμζνουσ ςθμειογράφουσ, οι οποίοι πζρα από το ότι γνωρίηουν τθ 
γλϊςςα τθσ ςθμειογραφίασ, είναι εξοικειωμζνοι με το είδοσ τθσ κίνθςθσ που καλοφνται να 
καταγράψουν, γνωρίηουν τισ προκζςεισ των ερμθνευτϊν και ζχουν ςυνείδθςθ του χϊρου 
ςτον οποίο κινείται κάκε χορευτισ ϊςτε να είναι ςε κζςθ να περιγράψουν τα ςυμβάντα με 
ςαφινεια και κακαρότθτα. Το κινθςιόγραμμα επιδιϊκει να απαντιςει ςτα εξισ ερωτιματα 
[Λουτηάκθ, 2004+: 

Ποιόσ; Το ςϊμα ι μζρθ του ςϊματοσ 
Σί;  Το είδοσ και θ ποιότθτα τθσ κίνθςθσ 
Ποφ;  Στοιχεία κατεφκυνςθσ 
Πϊσ;  Ο τρόποσ ερμθνείασ, δυναμικισ, ενζργειασ που απαιτείται 
Πότε; Ο χρόνοσ 
Γιατί; Ο ςτόχοσ και ο ςκοπόσ τθσ κίνθςθσ, ςχζςεισ με το περιβάλλον και τουσ άλλουσ 

χορευτζσ 

Οι τζςςερισ κανόνεσ τθσ ςθμειογραφίασ του Λάμπαν 

α) Θ μορφι των ςθμείων κίνθςθσ απεικονίηει τι 
ςυνζβθ. Υπάρχουν δφο βαςικζσ δυνατότθτεσ: θ 
γραμμικι κίνθςθ και θ ςτροφι. Θ γραμμικι κίνθςθ 
εκφράηεται με τα ςθμεία κατεφκυνςθσ. Ακόμθ και 
ςτισ ςτροφζσ θ μορφι του ςθμείου δθλϊνει το τι 
πρζπει να ςυμβεί, δθλαδι, ότι πρζπει να γίνει μια 
ςτροφι και προσ ποια κατεφκυνςθ. 

β) Το κινθςιόγραμμα γράφεται και διαβάηεται από 
κάτω προσ τα πάνω. Πλεσ οι κινιςεισ που βρίςκονται θ μια πάνω ςτθν άλλθ, γίνονται θ μία 
μετά τθν άλλθ. Οι κινιςεισ που βρίςκονται ςτο ίδιο επίπεδο γίνονται ςυγχρόνωσ. 

 

Εικόνα 7: ΢θμεία γραμμικισ κίνθςθσ 
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γ) Το μικοσ των ςθμείων απεικονίηει τθν διάρκεια τθσ κίνθςθσ. Αν π.χ. διαλζξει κανείσ ωσ 
μικοσ για τθν χρονικι μονάδα ζνα εκατοςτό, τότε το ολόκλθρο κα ζχει 4 εκατοςτά, το μιςό 
2, το τζταρτο 1, το όγδοο ½ εκατοςτό κ.ο.κ. Σε ζνα κινθςιόγραμμα γίνονται κατανοθτοί οι 
ρυκμοί ακόμα και από μθ γνϊςτεσ των μουςικϊν αξιϊν, αφοφ ιχοσ και κίνθςθ εξελίςςονται 
παράλλθλα. 

δ) Θ κζςθ του ςθμείου ςε κάποια από τισ ςτιλεσ του κινθςιογράμματοσ υπονοεί ποιο μζλοσ 
του ςϊματοσ εκτελεί τθν κίνθςθ. 

Το κινθςιόγραμμα 

Το κινθςιόγραμμα είναι ζνα κάκετο πεντάγραμμο, από το οποίο διατθροφνται θ πρϊτθ, θ 
τρίτθ και θ πζμπτθ γραμμι, ενϊ οι υπόλοιπεσ, αλλά και άλλεσ βοθκθτικζσ, είναι νοθτζσ ι 
διακεκομμζνεσ. Οι ενδιάμεςοι χϊροι μεταξφ δφο πραγματικά ςχεδιαςμζνων ι δφο νοερϊν 
γραμμϊν, ονομάηονται ςτιλεσ. Θ κεντρικι γραμμι του ςυςτιματοσ κεωρείται θ κεντρικι 
γραμμι του ςϊματοσ. Δεξιά τθσ κεντρικισ γραμμισ ςθμειϊνονται οι κινιςεισ του δεξιοφ 
μιςοφ του ςϊματοσ και αριςτερά του αριςτεροφ μιςοφ. 

Θ πρϊτθ ςτιλθ εκατζρωκεν τθσ κεντρικισ γραμμισ 
ονομάηεται ςτιλθ μετακίνθςθσ. Σε αυτι ςθμειϊνονται οι 
μετακινιςεισ όλου του ςϊματοσ προσ τα εμπρόσ, με 
βιματα, πθδιματα ι ςτροφζσ. Θ δεφτερθ ςτιλθ είναι θ 
ςτιλθ των κινιςεων των κάτω άκρων, που δε φζρουν το 
ςωματικό βάροσ. Θ τρίτθ χρθςιμεφει ςτθ ςθμείωςθ των 
κινιςεων του δεξιοφ και αριςτεροφ μιςοφ του κορμοφ. 
Στισ τρεισ επόμενεσ ςτιλεσ γράφονται οι κινιςεισ των 
άνω άκρων (μπράτςων και χεριϊν), ενϊ ςτθν ζκτθ 
ςτιλθ, ςτα δεξιά του κινθςιογράμματοσ, γράφονται 
οι κινιςεισ τθσ κεφαλισ.  

Τα ςθμεία κατεφκυνςθσ  

Σε ζνα κινθςιόγραμμα, τα ςθμεία κατεφκυνςθσ είναι τα κυριότερα ςθμεία, αφοφ το ςχιμα 
τουσ αποτυπϊνει τθν κατεφκυνςθ τθσ κίνθςθσ, θ κζςθ τουσ κακορίηει τθ ςτιγμι που αυτι 
λαμβάνει χϊρα, το μζγεκόσ τουσ υπονοεί τθ διάρκειά τθσ, θ ςκίαςθ δίνει τθν πλθροφορία 
τθσ κατακόρυφθσ κζςθσ ςε ςχζςθ με ζνα ςθμείο αναφοράσ και τζλοσ θ τοποκζτθςι τουσ ςε 
μια από τισ ςτιλεσ περιγράφει ποιο μζλοσ του ςϊματοσ ςυμμετζχει ςε 
αυτιν. Τα ςθμεία κατεφκυνςθσ παρουςιάηονται ςτθν Εικόνα 7. 

Θ πλθροφορία φψουσ-βάκουσ τθσ κίνθςθσ δίνεται από τθ ςκίαςθ των 
ςθμείων κατεφκυνςθσ. Το υψθλό επίπεδο εκφράηεται γράφοντασ 
παράλλθλεσ γραμμζσ μζςα ςτο ςθμείο, το μζςο επίπεδο με μια τελεία 
ςτο κζντρο του και το χαμθλό επίπεδο με ζντονθ ςκίαςθ. Τα επίπεδα 
των ςθμείων κατεφκυνςθσ παρουςιάηονται ςτθν Εικόνα 9. 

Τα βιματα 

Θ προϊκθςθ του ςϊματοσ ςυνδζεται με μια μετάκεςθ του ςωματικοφ βάρουσ από το ζνα 
μζλοσ ςτο άλλο, για παράδειγμα, ςτο βθματιςμό το βάροσ μετατοπίηεται από το ζνα πόδι 
ςτο άλλο. Για αυτό, οι δφο ςτιλεσ δίπλα ςτθν κεντρικι ονομάηονται και ςτιλεσ 
μετατόπιςθσ. Ζνα ςθμείο κατεφκυνςθσ ςε μια από τισ ςτιλεσ μετατόπιςθσ απεικονίηει ζνα 
βιμα. Με τθ μορφι του απεικονίηει προσ τα ποφ πρζπει να μεταφερκεί το ςϊμα από τθ 
μζχρι τότε ςτάςθ, ενϊ με τθ ςκίαςι του, το επίπεδο ςτο οποίο πρζπει να γίνει θ 
μετατόπιςθ, π.χ. ςτο πζλμα, ςτισ μφτεσ ι με λυγιςμζνα γόνατα. 

 

Εικόνα 8: ΢τιλεσ κινθςιογράμματοσ 

 

Εικόνα 9: Επίπεδα 
ςθμείων 



Κεφάλαιο 4: Χορόσ 

 
39 

Οι κινιςεισ των άνω και των κάτω άκρων 

Θ κατεφκυνςθ τθσ κίνθςθσ ενόσ ςκζλουσ των κάτω άκρων κρίνεται με ςθμείο αναφοράσ τθν 
κλείδωςθ του γοφοφ. Ζτςι, δθμιουργείται και θ κζςθ φψουσ τθσ κίνθςθσ που εκτελεί το 
ςκζλοσ. Το μεςαίο επίπεδο είναι το επίπεδο των γοφϊν, το ψθλό με κλίςθ 450 πάνω από 
τουσ γοφοφσ, και το χαμθλό επίπεδο με κλίςθ 450 κάτω από το επίπεδο των γοφϊν. 
Αντίςτοιχα, θ κατεφκυνςθ τθσ κίνθςθσ των χεριϊν κρίνεται με ςθμείο αναφοράσ τθν 
κλείδωςθ του ϊμου. Το μεςαίο επίπεδο είναι ςτο επίπεδο των ϊμων, το ψθλό επίπεδο με 
κλίςθ 450 πάνω από τουσ ϊμουσ, και το χαμθλό επίπεδο με κλίςθ 450 κάτω από τουσ ϊμουσ. 
Στθν Εικόνα 10 φαίνεται το μεςαίο επίπεδο για τα κάτω και τα άνω άκρα ςε διάφορεσ 
κατευκφνςεισ. 

 

Εικόνα 10: Σο μεςαίο επίπεδο των άνω και κάτω άκρων 
Άλματα 

Το κενό το οποίο εμφανίηεται ςυγχρόνωσ και ςτισ δφο ςτιλεσ μετατόπιςθσ απεικονίηει ζνα 
άλμα. Κατά τθ διάρκεια του άλματοσ τα πόδια, μποροφν να κάνουν άλλεσ κινιςεισ που κα 
αποδίδονται ςτθ ςτιλθ των κινιςεων των κάτω άκρων. 

Στροφζσ 

Μία ςτροφι μπορεί να είναι προσ τα δεξιά (Εικόνα 11.Α), προσ τα αριςτερά (Εικόνα 11.Β), ι 
να είναι ουδζτερθ (Εικόνα 11.C). Θ ςτροφι που περιγράφει το ςφμβολο γίνεται εφκολα 
αντιλθπτι παρατθρϊντασ τα νοθτά βζλθ ςτισ εξωτερικζσ γωνίεσ, όπωσ φαίνονται ςτθν 
Εικόνα 11.D. Το ςφμβολο τθσ Εικόνασ 11.Ε παρουςιάηει αριςτερι ςτροφι 1/4, το ςφμβολο 
11.F αριςτερι ςτροφι 3/4 και το 11.G δεξιά ςτροφι 1/4. Επίςθσ, υπάρχουν ςφμβολα για τισ 
μοίρεσ που διαγράφει θ ςτροφι. 

 

Εικόνα 11: Σα ςφμβολα των ςτροφϊν 
Τα ςθμεία του ςϊματοσ 

Τα ςθμεία του ςϊματοσ εκφράηουν ποιο μζλοσ του ςϊματοσ κινείται. Στισ διάφορεσ ςτιλεσ 
κίνθςθσ διατίκεται ιδθ ζνα μζςο για να εκφραςτεί κάτι τζτοιο. Χρειάηονται, όμωσ, κάποια 
επιπλζον ςφμβολα που κα περιγράψουν πιο αναλυτικά τα μζλθ του ςϊματοσ. Ο πίνακασ με 
τα ςφμβολα του ςϊματοσ επιςυνάπτεται ςτο Ραράρτθμα Β.  

Μχνθ του χοροφ [Griesbeck,1996] 

Υπάρχουν δφο τρόποι καταγραφισ του ίχνουσ και τθσ κζςθσ ςτο χϊρο, είτε απευκείασ ςτο 
κινθςιόγραμμα είτε, για τισ περίπλοκεσ κινιςεισ, με κατόψεισ: 
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 Απευκείασ ςτο κινθςιόγραμμα 

Τα ίχνθ τθσ κίνθςθσ γράφονται απευκείασ ςτο κινθςιόγραμμα και 
δείχνουν πϊσ κινείται όλο το ςϊμα ςτο χϊρο. Ζτςι, καταγράφεται, 
για απλζσ κινιςεισ ςτο χϊρο, θ κίνθςθ προσ τα μπροσ (Εικόνα 12.Α), 
θ κυκλικι κίνθςθ προσ τα δεξιά (Εικόνα 12.Β), θ κίνθςθ προσ τα 
αριςτερά (Εικόνα 12.C), θ ςτροφι ενόσ τετάρτου ςτα αριςτερά 
(Εικόνα 12.D), θ ςτροφικι κίνθςθ ςε μία ευκφγραμμθ πορεία 
(Εικόνα 12.E) και θ ςπειροειδισ κίνθςθ ςτα αριςτερά (Εικόνα 12.F). 

 Σε κάτοψθ 

Οι κατόψεισ καταγράφονται κάτω ι πίςω από το κινθςιόγραμμα δίνοντασ μία γριγορθ 
επιςκόπθςθ τθσ κίνθςθσ ςτο χϊρο και περιγράφουν περίπλοκεσ χορογραφίεσ. 

 

Εικόνα 13: Α: ΢φμβολα τθσ κζςθσ ζναρξθσ, 
Β: Tθσ κζςθσ τερματιςμοφ, 

C: Παράδειγμα κάτοψθσ 

Άλλα ςθμεία  

Θ ςθμειογραφία Laban περιλαμβάνει μεγάλο αρικμό ςθμείων, αλλά θ ςυνολικι περιγραφι 
τουσ δεν είναι μζροσ αυτισ τθσ εργαςίασ *Griesbeck, 1996+. Σκοπόσ είναι θ κατανόθςθ του 
κινθςιογράμματοσ και θ πλθρότθτα με τθν οποία περιγράφει τθν κίνθςθ. Χρθςιμοποιοφνται, 
λοιπόν, ςθμεία για τθν κάμψθ του ςϊματοσ, τθν επαφι με το ζδαφοσ, τα ταυτόχρονα 
άλματα και ςτροφζσ, τισ κυκλικζσ κινιςεισ βραχίονα και ςκζλουσ, τθ ςχετικι κζςθ των 
ποδιϊν, ςθμεία παφςθσ ι επανάλθψθσ κίνθςθσ, αλλά και μεγαλφτερεσ διαιρζςεισ των 
κατευκφνςεων.  

Ακόμα, υπάρχουν τα ςθμεία αναφοράσ που δίνουν λεπτομζρειεσ τθσ εκτζλεςθσ τθσ κίνθςθσ, 
όπωσ για παράδειγμα ζνα μικρό τόξο που ενϊνει δφο ςυνεχόμενα ςθμεία κατεφκυνςθσ και 
δθλϊνει το ςτρογγφλεμα τθσ πορείασ. Υπάρχουν ςφμβολα που ορίηουν τον αρικμό ανδρϊν 
και γυναικϊν που ςυμμετζχουν ςτθν κίνθςθ αλλά και τθ μεταξφ τουσ ςχζςθ. Σθμαντικά είναι 
τα ςθμεία δυναμικισ τα οποία δίνουν ζνα φφοσ ςτθν κίνθςθ: ςθμεία ελαφροφ και δυνατοφ 
τόνου, ελαφροφ και δυνατοφ ςουςταρίςματοσ, ελαφριάσ και δυνατισ ζνταςθσ. Τζλοσ, 
υπάρχουν ςθμεία για τθ λεπτομερι περιγραφι των ςυνδζςεων των χεριϊν ςτουσ 
ομαδικοφσ χοροφσ, όπωσ τουσ ελλθνικοφσ, αλλά και για τα αντικείμενα που ςυμμετζχουν, 
όπωσ, για παράδειγμα, ζνα μαντιλι.  

 

Εικόνα 12: Σα μονοπάτια 
τθσ κίνθςθσ 
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Εικόνα 14: Παράδειγμα κινθςιογράμματοσ ελλθνικοφ 
παραδοςιακοφ χοροφ (Πθγι: LabanLab) 

4.2.4. Από το χορό ςτθ ςθμειογραφία 

Θ μεταγραφι ενόσ χοροφ ςε ςθμειογραφία Laban γίνεται από επαγγελματίεσ 
ςθμειογράφουσ. Οι ςθμειογράφοι γνωρίηουν άριςτα τθ γλϊςςα τθσ ςθμειογραφίασ. 
Μάλιςτα, υπάρχει ειδικι πιςτοποίθςθ που κακιςτά κάποιον επαγγελματία ςθμειογράφο και 
εκδίδεται από διάφορα κζντρα χοροφ και Labanotation, όπωσ είναι το Dance Notation 
Bureau και το Τμιμα Χοροφ ςτο Ohio State University ςτθν Αμερικι, το Trinity Laban 
Conservatoire of Music and Dance ςτο Θνωμζνο Βαςίλειο και πολλά άλλα. 

Ρρόκειται, δθλαδι, για μία διαδικαςία μθ αυτοματοποιθμζνθ που απαιτεί χρόνο και κόπο. 
Ππωσ αναφζρκθκε και παραπάνω, θ ςθμειογραφία ενόσ χοροφ είναι αποτζλεςμα 
παρακολοφκθςθσ πολφωρων προβϊν από τουσ ςθμειογράφουσ, γνϊςθσ τθσ κινθςιολογίασ 
του ςυγκεκριμζνου χοροφ και αντίλθψθσ του χϊρου του κάκε χορευτι.  

Θ πολυπλοκότθτα των βθμάτων και των δυναμικϊν ςτοιχείων κακιςτοφν τθ διαδικαςία 
μεταγραφισ δφςκολα αυτοματοποιιςιμθ. Ραρ' όλα αυτά, ςιμερα γίνονται προςπάκειεσ 
αυτοματοποίθςισ τθσ ςε πολλά πανεπιςτιμια και ερευνθτικά κζντρα, χωρίσ ακόμα να ζχουν 
αποδϊςει καρποφσ [Tele-immersive Dance, University of Illinois at Urbana-Champaign, UC 
Berkeley κ.ά.]. Θ αυτοματοποίθςι τθσ είναι ζνα διεπιςτθμονικό πεδίο ζρευνασ και απαιτεί 
βακιζσ γνϊςεισ του χοροφ, τθσ γλϊςςασ τθσ ςθμειογραφίασ, του ανκρϊπινου ςϊματοσ και 
των δυνατϊν κινιςεϊν του και, βζβαια, των αυτοματιςμϊν και τθσ τεχνθτισ νοθμοςφνθσ.  
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4.2.5. Από τθ ςθμειογραφία ςτθν 3Δ κίνθςθ 

Ενϊ ο χορόσ δε μπορεί ακόμα να μεταγραφεί μζςω αυτοματοποιθμζνων διαδικαςιϊν ςε 
ςθμειογραφία, αντίκετα, θ ςθμειογραφία μπορεί να οπτικοποιθκεί ςε τριςδιάςτατο χορό. Θ 
διαδικαςία αυτι επιτρζπει τθν οπτικι εποπτεία ενόσ χοροφ ειδικά από αυτοφσ που δε 
γνωρίηουν τθ γλϊςςα τθσ ςθμειογραφίασ και είναι πολφ χριςιμθ για τουσ παραδοςιακοφσ 
χοροφσ που ζχουν ιδθ μεταγραφεί. 

Μία τζτοια προςπάκεια από το Dance Notation Bureau ςε ςυνεργαςία με τα Simon Fraser 
University, University of Waterloo Credo Interactive κατάφερε να μεταφράςει 
κινθςιογράμματα ςε 3D animation (LabanDancer) [Calvert, 2005]. Θ διαδικαςία 
οπτικοποίθςθσ ενόσ κινθςιογράμματοσ είναι θ εξισ: 

Δθμιουργία ενόσ ςφνκετου κινθςιογράμματοσ 

Τα δεδομζνα ειςαγωγισ ςτο πρόγραμμα LabanDancer είναι το ψθφιακό κινθςιόγραμμα από 
τθν εφαρμογι LabanWriter, θ οποία επιτρζπει τθν ςφνκεςθ και τθν επεξεργαςία 
ςθμειογραφιϊν Labanotation. Ωςτόςο, το αρχείο που προκφπτει από το LabanWriter αφορά 
αυςτθρά ςτθν προβολι των γραφικϊν ςυμβόλων και δεν περιζχει γνϊςθ για τθ δομι του 
Labanotation, του χοροφ ι τθσ ανκρϊπινθσ κίνθςθσ. 

Συνεπϊσ, το πρϊτο βιμα είναι θ μετατροπι τθσ ροισ των γραφικϊν ςυμβόλων ςε ςφνκετεσ 
εγγραφζσ δεδομζνων, που ζχουν νόθμα ςτο πλαίςιο του Labanotation, και θ ςυμπλιρωςθ 
μίασ δομισ δεδομζνων που είναι άμεςα ανάλογθ του κινθςιογράμματοσ. Σε αυτι τθ 
διαδικαςία τα γραφικά ςφμβολα ταξινομοφνται χωρικά ανάλογα με τθ ςτιλθ ςτθν οποία 
βρίςκονται (ι καλφτερα ανάλογα με το μζροσ του ςϊματοσ που εκπροςωποφν). Το ςφνκετο 
κινθςιόγραμμα που προκφπτει είναι ο χάρτθσ των καναλιϊν animation, κακζνα από τα 
οποία ςυνδζεται με ζνα διαφορετικό τμιμα άκρου ι ςτιριξθσ. 

Κινθματικό Μοντζλο 

Χρθςιμοποιείται ζνα μοντζλο πολυγωνικοφ πλζγματοσ κακοδθγοφμενο από ζναν ιεραρχικό 
ςκελετό. Τα κανάλια animation ελζγχουν τουσ ςυνδζςμουσ του ςκελετοφ και τζςςερισ 
αλυςίδεσ αντίςτροφθσ κινθματικισ ελζγχουν τα χζρια, τα πόδια, τα μπράτςα και τα ςκζλθ. 
Ο ζλεγχοσ των άκρων, που ζχουν 7 βακμοφσ ελευκερίασ, γίνεται από ζναν αλγόρικμο 
αντίςτροφθσ κινθματικισ που εφαρμόηει αναλυτικζσ μεκόδουσ (IKAN). 

Είδθ Εντολϊν 

Το κινθςιόγραμμα αναλφεται ςε τρεισ ροζσ: Θ πρϊτθ αναπαριςτά κινιςεισ που δεν 
περιλαμβάνουν μεταφορά βάρουσ, θ δεφτερθ κινιςεισ που υποςτθρίηουν τθ μεταφορά 
βάρουσ και θ τρίτθ περιλαμβάνει άλλεσ πλθροφορίεσ, όπωσ επαναλαμβανόμενεσ κινιςεισ, 
κατόψεισ κίνθςθσ κ.ά. Ενϊ το κινθςιόγραμμα ορίηει ςαφϊσ τθν κίνθςθ, υπάρχουν 
περιπτϊςεισ που επιτρζπει ςτον χορευτι να ερμθνεφςει τθν κίνθςθ ανάλογα με το γενικό 
πλαίςιο. Το πρόγραμμα μετατροπισ, όμωσ, κα πρζπει να ζχει μία γνωςιακι βάςθ για να 
μπορζςει να ερμθνεφςει κάκε μία κίνθςθ ςτο πλαίςιό τθσ. 

Εκτζλεςθ των κινιςεων 

Τα ςφμβολα του κινθςιογράμματοσ ορίηουν ξεκάκαρα τθν χρονικι ςτιγμι ζναρξθσ και λιξθσ 
τθσ κίνθςθσ αλλά και τον τελικό προςανατολιςμό του μζλουσ του ςϊματοσ που ςυμμετζχει. 
Δεν περιγράφουν, όμωσ, με λεπτομζρεια τθν πορεία που πρζπει να ακολουκιςει κατά τθν 
εκτζλεςθ τθσ. Χρθςιμοποιοφνται, λοιπόν, περιοριςμοί ϊςτε οι κινιςεισ να είναι επιτρεπτζσ 
και να φαίνονται φυςικζσ όςο οι ανκρϊπινεσ. Για κάποιεσ περίπλοκεσ κινιςεισ είναι 
απαραίτθτοσ ο προςδιοριςμόσ ενδιάμεςων ςτάςεων ωσ επιπλζον περιοριςμϊν ϊςτε να 
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αποφευχκοφν ακατάλλθλεσ κινιςεισ όπωσ θ τομι ενόσ μζλουσ του ςϊματοσ με κάποιο 
άλλο. 

Εκτζλεςθ τθσ μεταφοράσ βάρουσ 

Το κινθςιόγραμμα Labanotation ορίηει ςαφϊσ το ποιο μζλοσ του ςϊματοσ ςτθρίηει το ςϊμα 
και ποια είναι θ κατεφκυνςθ τθσ κίνθςθσ κατά τθ μεταφορά βάρουσ. Αυτό που δεν ορίηεται 
είναι κάμψθ και θ ζκταςθ του άκρου που εκτελεί τθν κίνθςθ, που είναι μζροσ τθσ απόφαςθσ 
του χορευτι. Το LabanDancer χρθςιμοποιεί τον αλγόρικμο του Van de Panne's για τθν 
ενςάρκωςθ τθσ ανκρϊπινθσ κίνθςθσ. Αυτόσ ο αλγόρικμοσ υπολογίηει τθ βζλτιςτθ πορεία 
του κζντρου βάρουσ ενόσ δίποδου βαςιηόμενοσ ςτο χρόνο και τθ κζςθ των βθμάτων και τθ 
γεωμετρικι διαμόρφωςθ. Κεωρϊντασ γνωςτό το κζντρο βάρουσ, θ ςτάςθ των ποδιϊν 
δθμιουργείται βαςιηόμενθ ςτθ κζςθ και το χρόνο των βθμάτων και όποιουσ περιοριςμοφσ 
τίκενται ςτθν πορεία του βιματοσ. Ο ςυγκεκριμζνοσ αλγόρικμοσ λαμβάνει υπόψθ αλλαγζσ 
επιπζδων, που είναι ςθμαντικό ςτοιχείο του Labanotation, και επίςθσ μπορεί να 
διαχειριςτεί τισ μεταβάςεισ από βιματα ςε τρζξιμο, άλματα αλλά και καμπυλόγραμμεσ 
πορείεσ. 

Στροφζσ και άλλεσ εντολζσ 

Το ςφμβολο τθσ ςτροφισ ςτθ ςτιλθ τθσ υποςτιριξθσ υπονοεί μία ςτροφι. Ο αλγόρικμοσ 
των βθμάτων που χρθςιμοποιεί το LabanDancer δε λειτουργεί ικανοποιθτικά ςε τζτοιου 
είδουσ κινιςεισ και για αυτό ζχει υποςτεί κάποιεσ μετατροπζσ. Επιπλζον ζχουν γίνει 
προςκικεσ για τα ςφμβολα που αφοροφν πολλοφσ χορευτζσ, τα ίχνθ του χοροφ ςτθν 
κάτοψθ και τισ επαναλαμβανόμενεσ ακολουκίεσ βθμάτων.  

LabanDancer 

Το λογιςμικό οπτικοποίθςθσ τθσ ςθμειογραφίασ επιτρζπει τθν επιλογι του μοντζλου 
ανάμεςα ςε ανδρικό και γυναικείο προςαρμοςμζνα ςτον κλαςικό και τον ςφγχρονο χορό. 
Ωςτόςο, μποροφν εφκολα να δθμιουργθκοφν νζα μοντζλα που να αντιπροςωπεφουν 
διαφορετικζσ χορευτικζσ παραδόςεισ χρθςιμοποιϊντασ εμπορικά προγράμματα 
μοντελοποίθςθσ. Επιπλζον, ο χριςτθσ ζχει τθν επιλογι τθσ οπτικισ γωνίασ τθσ προβολισ και 
παράλλθλα με τθν εκτζλεςθ παρουςιάηεται το κινθςιόγραμμα και θ χρονικι ςτιγμι που 
εκτελείται κάκε φορά, ενϊ υπάρχει δυνατότθτα ενεργοποίθςθσ μετρονόμου με ςκοπό τθν 
αντίλθψθ του χρόνου και του μζτρου. Οι μελλοντικοί ςτόχοι τθσ ομάδασ εργαςίασ είναι θ 
επζκταςθ τθσ εφαρμογισ ςτθν εκτζλεςθ όλων των δυνατϊν κινιςεων. 

 

Εικόνα 15: Θ επιφάνεια εργαςίασ του LabanDancer 
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4.2.6. ΢θμειογραφία και ανάλυςθ του χοροφ 

Θ ςθμειογραφία περιλαμβάνει όλθ τθν πλθροφορία για τα βιματα, το χρόνο, τα διάφορα 
μζρθ του ςϊματοσ, τισ ςχζςεισ μεταξφ χορευτϊν και κάποιεσ πλθροφορίεσ δυναμικισ, οι 
οποίεσ ςυμπλθρϊνονται από τθν Ανάλυςθ Κίνθςθσ κατά Laban που παρουςιάηεται ςτο 
επόμενο κεφάλαιο. Ζχοντασ αυτζσ τισ πλθροφορίεσ μποροφν να εξαχκοφν κάποια πρϊτα 
ςυμπεράςματα για το χορό: 

 ποια μζρθ του ςϊματοσ κινοφνται 

 ποιο είναι το μζτρο τθσ κίνθςθσ 

 ςε ποιο επίπεδο γίνονται οι κινιςεισ 

 τι κατεφκυνςθ ζχουν οι κινιςεισ  

 οι κινιςεισ είναι γραμμικζσ, ςτροφζσ ι άλματα  

 υφολογικζσ λεπτομζρειεσ, όπωσ το ςουςτάριςμα και θ ζνταςθ 

 πόςα άτομα, άντρεσ ι/και γυναίκεσ ςυμμετζχουν 

 πϊσ ςυνδζονται μεταξφ τουσ τα άτομα 

 τι άλλα αντικείμενα ςυμμετζχουν, όπωσ μαντιλια 

 τι ίχνθ αφινει ςε μία κάτοψθ 

Γίνεται, λοιπόν, ςαφζσ ότι μποροφν να εξαχκοφν ςυμπεράςματα, ςε ζνα πρϊτο επίπεδο, για 
το χορό και τον τρόπο που εκφράηει τθ δθμιουργικότθτα τθσ ανκρωπότθτασ μζςα από τα 
παραπάνω ςτοιχεία. Για παράδειγμα, ζνασ χορόσ που δθμιουργεί ζνα κυκλικό ίχνοσ και 
περιλαμβάνει πολλά άτομα, όπωσ οι Ελλθνικοί Ραραδοςιακοί Χοροί, πικανόν να δείχνει τθν 
ενότθτα που αποτελοφν αυτά τα άτομα και τουσ ζντονουσ κοινωνικοφσ δεςμοφσ τουσ, ενϊ 
ζνασ άλλοσ που απαςχολεί πολφ τα πόδια και εκτελείται ςε χαμθλό επίπεδο (με λυγιςμζνα 
τα γόνατα) ίςωσ δείχνει τθ ςχζςθ τθσ κοινότθτασ με τθ γθ. Βζβαια, αυτι θ ανάλυςθ μπορεί 
να γίνει και μζςω τθσ παρατιρθςθσ μίασ καταγραφισ βίντεο, αλλά θ μεταγραφι ςε 
ςθμειογραφία αναδεικνφει αυτζσ τισ πλθροφορίεσ και τισ κατθγοριοποιεί ςτα διάφορα μζρθ 
του ςϊματοσ και τα διάφορα επίπεδα μζςω ςυμβόλων.  

Ακόμα, γίνεται εφικτι θ ανάλυςθ διαφορετικϊν χορϊν ωσ προσ τα παραπάνω 
χαρακτθριςτικά και θ εξαγωγι ςυμπεραςμάτων για τθν διαφορετικι προςζγγιςθ τθσ 
κίνθςθσ από διαφορετικοφσ πολιτιςμοφσ αλλά και για τθν παράλλθλθ ανάπτυξθ κινθτικϊν 
προτφπων από πολιτιςμοφσ που αναπτφχκθκαν ςε άλλεσ θπείρουσ ςτο παρελκόν. 

Από τθν άλλθ, θ ςθμειογραφία επιτρζπει τθ ςφγκριςθ, ςε επίπεδο βθματολογίου, χορϊν 
από διαφορετικζσ κοινότθτεσ για τθν εφρεςθ ομοιοτιτων και διαφορϊν, ακόμα και τθν 
τεκμθρίωςθ τθσ κοινισ προζλευςισ τουσ. Μποροφν να αναηθτθκοφν κοινά τμιματα χοροφ 
ςε δφο διαφορετικά κινθςιογράμματα, ςαρϊνοντασ παράλλθλα τα δφο κινθςιογράμματα. 
Τα κοινά τμιματα αποδεικνφουν παραλλαγζσ του ίδιου χοροφ που δεν είναι εφκολα 
αντιλθπτζσ με μία απλι επιςκόπθςθ. Ραράδειγμα αυτισ τθσ εφαρμογισ είναι ο Συρτόσ και ο 
Λκαριϊτικοσ, που ο δεφτεροσ ςτθν πραγματικότθτα είναι ζνασ Συρτόσ με διαφοροποιθμζνο 
βθματολόγιο. Με τον ίδιο τρόπο τεκμθριϊνονται και επιρροζσ από χοροφσ άλλων 
πολιτιςμϊν ςτο πλαίςιο τθσ πολιτιςμικισ ανταλλαγισ. 

4.3. Βίντεο 

Το βίντεο, από τθν εμφάνιςι του και μζχρι ςιμερα ζχει αποτελζςει το βαςικό εργαλείο 
καταγραφισ και τεκμθρίωςθσ του χοροφ, περιορίηοντασ το ρόλο τθσ ςθμειογραφίασ και 
αυτό οφείλεται κυρίωσ ςτθ δυςκολία εκμάκθςθσ τθσ γλϊςςασ τθσ.  

Το βίντεο, ωςτόςο, ζχει κάποια μειονεκτιματα τα οποία το κακιςτοφν ακατάλλθλο για τθν 
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ολοκλθρωμζνθ καταγραφι ενόσ χοροφ. Είναι ζνασ διςδιάςτατοσ τρόποσ καταγραφισ, ο 
οποίοσ δε μπορεί να αποδϊςει το βάκοσ και ςυχνά δε μπορεί να καλφψει όλθ τθν ζκταςθ 
του χοροφ ι είναι κακισ ποιότθτασ. Θ τεχνολογία του βίντεο εξελίςςεται πολφ γριγορα 
κακιςτϊντασ παλαιότερεσ αλλά και πρόςφατεσ καταγραφζσ μθ προςπελάςιμεσ. Θ ςυνικθσ 
λαογραφικι καταγραφι ενόσ χοροφ με βίντεο γίνεται ςε πραγματικζσ ςυνκικεσ, π.χ. ςε μία 
εορτι, και ζτςι είναι πολφ ςυχνι θ επικάλυψθ χορευτϊν ι λεπτομερειϊν από κοςτοφμια, 
άλλουσ χορευτζσ ι μζρθ του ςϊματοσ.  

Από τθν άλλθ, το βίντεο είναι θ πιο ρεαλιςτικι αναπαράςταςθ του χοροφ, αφοφ 
αποτυπϊνει λεπτομζρειεσ του χϊρου, τθσ ερμθνείασ, των αποδεκτϊν, των ςυνκθκϊν 
εκτζλεςθσ και καταγράφεται ςε πραγματικζσ ςυνκικεσ. Για τουσ παραπάνω λόγουσ, είναι 
ςθμαντικό μζςο καταγραφισ του χοροφ και πρζπει να αποτελεί μζροσ τθσ τεκμθρίωςισ του. 
Κα πρζπει, όμωσ, να ακολουκεί κάποιεσ προδιαγραφζσ ϊςτε να δθμιουργεί ποιοτικζσ 
καταγραφζσ που κα ικανοποιοφν τισ ανάγκεσ τθσ τεκμθρίωςθσ. 

Θ καταγραφι κα πρζπει να γίνεται ςφμφωνα με τισ προδιαγραφζσ λιψθσ και αποκικευςθσ 
που αναφζρκθκαν ςτο Κεφάλαιο 2. Κα πρζπει, δθλαδι να γίνεται καταγραφι με ρυκμό 
δειγματολθψίασ τουλάχιςτον 25 frames/sec και βάκοσ χρϊματοσ 24 bit για τθν καταγραφι 
τθσ εικόνασ, ενϊ για τθν καταγραφι του ιχου απαιτείται ρυκμόσ δειγματολθψίασ 48 ι 96 
KHz ςε βάκοσ 24 bit. Θ αποκικευςθ πρζπει να γίνεται ςε πρότυπο AVI χωρίσ ςυμπίεςθ. 

Πςον αφορά τισ ςυνκικεσ λιψθσ, το πλάνο κα πρζπει να καλφπτει όςο το δυνατόν, τθν 
ανάπτυξθ του χοροφ, το κοινό και τον περιβάλλοντα χϊρο. Ρρζπει να λαμβάνεται υπόψθ ότι 
το βίντεο δεν αποτελεί καταγραφι του βθματολογίου, οφτε ανάλυςθ του χοροφ, ωςτόςο, δε 
κα πρζπει να υποτιμάται θ αξία του ωσ μζςου καταγραφισ και κα πρζπει να επιδιϊκεται θ 
βζλτιςτθ ποιότθτα καταγραφισ. 

Αναφορά πρζπει να γίνει και ςτο τριςδιάςτατο βίντεο, το οποίο μπορεί να επιτευχκεί με τθ 
χριςθ δφο ι περιςςότερων καμερϊν. Το τριςδιάςτατο βίντεο επιλφει πολλά από τα 
προβλιματα του ςυμβατικοφ βίντεο, όπωσ θ μθ απόδοςθ του βάκουσ, οι επικαλφψεισ και θ 
μθ καταγραφι από όλεσ τισ οπτικζσ γωνίεσ. Ωςτόςο, θ εγκατάςταςθ μίασ διάταξθσ για τθν 
παραγωγι τριςδιάςτατου βίντεο είναι ακριβι και θ επεξεργαςία των δεδομζνων απαιτεί 
μεγάλθ υπολογιςτικι δφναμθ και τθ δθμιουργία κατάλλθλου αλγόρικμου. Εξάλλου, τα 
ςυςτιματα motion capture, που περιγράφονται παρακάτω, επιλφουν ικανοποιθτικά τα 
προβλιματα του διςδιάςτατου βίντεο, αν και δεν αποδίδουν ρεαλιςτικά το χορό. Ωςτόςο, θ 
τριςδιάςτατθ τεχνολογία εξελίςςεται και είναι βζβαιο ότι θ παραγωγι τριςδιάςτατου 
βίντεο κα γίνει γριγορθ και εφκολθ. Σε εκείνο το ςθμείο, θ χριςθ αυτοφ του εργαλείου κα 
είναι απαραίτθτθ για τθν καταγραφι των παραδοςιακϊν χορϊν, δεδομζνων των 
πλεονεκτθμάτων που αναφζρκθκαν παραπάνω. 

4.4.  ΢υςτιματα Καταγραφισ τθσ Κίνθςθσ (mocap) 

Τα ςυςτιματα καταγραφισ τθσ κίνθςθσ είναι ςυςτιματα που, με διάφορα μζςα, 
προςπακοφν να ανιχνεφςουν και να καταγράψουν τθν τριςδιάςτατθ κίνθςθ οποιουδιποτε 
αντικειμζνου. Αυτά τα ςυςτιματα ζχουν κάνει τθν εμφάνιςι τουσ εδϊ και πολλζσ δεκαετίεσ 
και ζχουν ιδθ εξελιχκεί ςθμαντικά. Ζχουν πολλζσ εφαρμογζσ ςτθν ψυχαγωγία (ταινίεσ, 
παιχνίδια), ςτον ακλθτιςμό, ςε ιατρικζσ εφαρμογζσ, ςτθ ρομποτικι κ.ά.  

Τα ςυςτιματα mocap ανάλογα με τθν τεχνολογία που χρθςιμοποιοφν για τθν καταγραφι 
τθσ κίνθςθσ, διακρίνονται ςτισ εξισ κατθγορίεσ *Zhu,2006]:  
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 Μαγνθτικά ΢υςτιματα Καταγραφισ τθσ Κίνθςθσ 
(Εικόνα 16): Χρθςιμοποιοφν θλεκτρομαγνθτικοφσ 
αιςκθτιρεσ, οι οποίοι τοποκετοφνται ςτο ςϊμα που 
κινείται, για τθ ςυλλογι των τριςδιάςτατων δεδομζνων 
κίνθςθσ ςε πραγματικό χρόνο. Χαρακτθρίηονται από μικρό 
υπολογιςτικό φόρτο αλλά περιορίηουν τθν κίνθςθ του 
αντικειμζνου (ι του ςϊματοσ) λόγω τθσ ςφνδεςθσ των 
αιςκθτιρων μζςω καλωδίων με ζναν υπολογιςτι. Ακόμα, 
επθρεάηονται ιδιαίτερα από τθν φπαρξθ μεταλλικϊν 
αντικειμζνων και επιβαρφνονται με πολφ κόρυβο. Τζλοσ, 
είναι ςυςτιματα αρκετά δαπανθρά και κεωροφνται 
παρωχθμζνα. Κρίνονται ακατάλλθλα για τθν καταγραφι 
του χοροφ ςτο πλαίςιο τθσ διαδικαςίασ ανάλυςισ του. 

 Θλεκτρομθχανικά ΢υςτιματα Καταγραφισ τθσ 
Κίνθςθσ (Εικόνα 17): 
Ρρόκειται για ςυςτιματα 
που περιλαμβάνουν μία 

ςτολι με ενςωματωμζνουσ μθχανικοφσ αιςκθτιρεσ οι 
οποίοι καταγράφουν τθν κίνθςθ μίασ άρκρωςθσ ςε 
πραγματικό χρόνο και χωρίσ επεξεργαςία. Το κινοφμενο 
ςϊμα περιβάλλεται από τθ ςκελετϊδθ δομι και κακϊσ 
κινείται, κινοφνται και τα μθχανικά μζρθ, μετρϊντασ τθ 
ςχετικι κίνθςθ. Ρρόκειται για μεταλλικζσ ι πλαςτικζσ 
ράβδουσ που ςυνδζονται με ποτενςιόμετρα, τα οποία 
αρκρϊνονται ςτισ αρκρϊςεισ του ςϊματοσ και 
μεταςχθματίηουν τισ αναλογικζσ μεταβολζσ τθσ τάςθσ ςε 
ψθφιακζσ. Είναι αυτόνομα και οικονομικά ςυςτιματα και 
παρζχουν αποτελζςματα μεγάλθσ ακρίβειασ. Τα 
μειονεκτιματά τουσ είναι ότι περιορίηουν τθν κίνθςθ και 
καταγράφουν μεταβολζσ μόνο από τον αρχικό 
προςανατολιςμό. Τα ςυςτιματα αυτά δεν παρζχουν τισ απαραίτθτεσ τριςδιάςτατεσ 
πλθροφορίεσ για τθν ανάλυςθ τθσ κίνθςθσ, όπωσ αυτι αναλφεται παρακάτω. 

 Αδρανειακά ΢υςτιματα Καταγραφισ τθσ Κίνθςθσ (Εικόνα 
18): Αυτά τα ςυςτιματα περιλαμβάνουν μία ςτολι με 
ενςωματωμζνουσ αιςκθτιρεσ ςε ςθμεία-κλειδιά του 
ανκρϊπινου ςϊματοσ. Κάκε αιςκθτιρασ περιλαμβάνει 3Δ 
γυροςκόπια, επιταχυνςιόμετρα και μαγνθτόμετρα. Τα 
πρωτογενι δεδομζνα επεξεργάηονται από αλγόρικμουσ που 
υπολογίηουν τιμζσ απόλυτου προςανατολιςμοφ. Ραράγουν 
δεδομζνα ςε πραγματικό χρόνο, είναι οικονομικά και 
αυτόνομα. Ωςτόςο, είναι περιοριςτικά και δεν αποδίδουν 
ςυντεταγμζνεσ ςε ενιαίο ςφςτθμα αναφοράσ. 

 Οπτικά ΢υςτιματα Καταγραφισ τθσ Κίνθςθσ (Εικόνα 19): 
Βαςίηονται ςε φωτογραμμετρικζσ μεκόδουσ, επιτρζποντασ τθν 
ελευκερία των κινιςεων και τθν αλλθλεπίδραςθ μεταξφ 
ατόμων. Χαρακτθρίηονται από προςαρμοςτικότθτα, υψθλι 
ακρίβεια και μειωμζνο παρεμβατιςμό ςτθν κίνθςθ. Ζχουν 
μεγάλο υπολογιςτικό κόςτοσ, αλλά ςιμερα είναι τα πλζον 
διαδεδομζνα και εφαρμόςιμα ςυςτιματα καταγραφισ τθσ 
κίνθςθσ. Δεδομζνου ότι παρζχουν τα απαιτοφμενα δεδομζνα για τθν μετζπειτα 

 

Εικόνα 16: Θλεκτρομαγνθτικό 
ςφςτθμα καταγραφισ κίνθςθσ 

 

Εικόνα 17: Μθχανικό ςφςτθμα 
καταγραφισ τθσ κίνθςθσ 

 

 
Εικόνα 18: Αδρανειακό 

ςφςτθμα καταγραφισ τθσ 
κίνθςθσ 
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ανάλυςθ τθσ κίνθςθσ κρίνονται κατάλλθλα για τθν καταγραφι του χοροφ. 

 

Εικόνα 19: Οπτικό ςφςτθμα καταγραφισ τθσ κίνθςθσ 

Τα Οπτικά Συςτιματα Καταγραφισ τθσ Κίνθςθσ (OMC), ανάλογα με τον αρικμό των 
καμερϊν που ςυμμετζχουν ςτθν καταγραφι, διακρίνονται ςε μονοεικονικά και 
ςτερεοςκοπικά. Τα μονοεικονικά ςυςτιματα αντιμετωπίηουν αςάφειεσ ςτθν ανακαταςκευι 
τθσ τριςδιάςτατθσ ςτάςθσ του ςϊματοσ. Τα ςτερεοςκοπικά ςυςτιματα χρθςιμοποιοφν δφο 
ι περιςςότερεσ κάμερεσ για τθν καταγραφι τθσ κίνθςθσ, οι οποίεσ καταγράφουν εικόνεσ 
ταυτόχρονα και ςυγχρονιςμζνα. Είναι ςαφζσ, ότι τα ςτερεοςκοπικά ςυςτιματα επιτρζπουν 
τον προςδιοριςμό τθσ τριςδιάςτατθσ κζςθσ διάφορων ςθμείων του κινοφμενου ςϊματοσ, 
χωρίσ τθν φπαρξθ αςαφειϊν. 

Τα Οπτικά Συςτιματα Καταγραφισ τθσ Κίνθςθσ, διακρίνονται ανάλογα με το αν 
υπολογίηουν τθν τροχιά ςθμείων-ςτόχων (φωτοςτακερϊν) ςτο ςϊμα ι αν υπολογίηουν 
παραμζτρουσ τθσ κίνθςθσ από τθν επεξεργαςία και τθν εξαγωγι άλλων χαρακτθριςτικϊν, 
όπωσ οι ακμζσ. Αν και τα ςυςτιματα που λειτουργοφν χωρίσ τθ χριςθ φωτοςτακερϊν 
επιτρζπουν τθν ελευκερία των κινιςεων, βρίςκονται ακόμα ςε ερευνθτικό ςτάδιο και 
αντιμετωπίηουν πολλζσ δυςκολίεσ ςτον προςδιοριςμό των τριςδιάςτατων τροχιϊν του 
κινοφμενου ςϊματοσ με ακρίβεια και ςαφινεια. 

Στόχοσ τθσ καταγραφισ του χοροφ με τα ςυςτιματα mocap είναι ο υπολογιςμόσ των 
τριςδιάςτατων τροχιϊν διάφορων ςθμείων του ςϊματοσ με ακρίβεια, ϊςτε αυτζσ να 
αποτελζςουν τα δεδομζνα ειςόδου για τθν ανάλυςθ τθσ κίνθςθσ. Συνεπϊσ, καταλλθλότερα 
ςυςτιματα για τθν καταγραφι του χοροφ είναι τα ςτερεοςκοπικά ςυςτιματα με τθ χριςθ 
φωτοςτακερϊν. 

Τα φωτοςτακερά διακρίνονται ςε πακθτικά και ενεργά. Τα πακθτικά φωτοςτακερά είναι 
επικαλυμμζνα με ζνα ανακλαςτικό υλικό, το οποίο ανακλά το υπζρυκρο φωσ που 
εκπζμπεται από πομποφσ κοντά ςτο φακό τθσ μθχανισ (Εικόνα 20). Κάκε μθχανι είναι 
εξοπλιςμζνθ με το δικό τθσ πομπό ϊςτε να διαςφαλίηεται ότι κάκε φωτοςτακερό που είναι 
ορατό από μία κάμερα κα ανακλά επαρκζσ φωσ. Θ κάμερα μπορεί να προςαρμοςτεί ϊςτε 
να καταγράφει μόνο το φωσ που ανακλάται από τα φωτοςτακερά, αγνοϊντασ άλλεσ 
ανακλάςεισ από το δζρμα, το φφαςμα κλπ. Τα ενεργά φωτοςτακερά, εκπζμπουν τα ίδια 
υπζρυκρο φωσ. Κάκε φωτοςτακερό εκπζμπει ζνα διαμορφωμζνο ςιμα, το οποίο αποτελεί 
τθ μοναδικι του ταυτότθτα, ϊςτε να ανιχνεφεται, να αναγνωρίηεται και να αντιςτοιχίηεται 
ςτο μζροσ του ςϊματοσ που αναπαριςτά. 
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Εικόνα 20: Θ κάμερα ενόσ ανακλαςτικοφ ςυςτιματοσ (Πθγι: Vicon) 

Τα ενεργά φωτοςτακερά διευκολφνουν τθ διαδικαςία αναγνϊριςισ τουσ ςε διαφορετικζσ 
εικόνεσ και, ςυνεπϊσ, τον εντοπιςμό των τριςδιάςτατων ςυντεταγμζνων τουσ. Αντίκετα, ο 
εντοπιςμόσ των πακθτικϊν φωτοςτακερϊν ςτθρίηεται ςτθ μοναδικι ςχετικι τουσ κζςθ. 
Τζλοσ, τα ςυςτιματα που λειτουργοφν με πακθτικά φωτοςτακερά παράγουν κατά κανόνα 
δεδομζνα που απαιτοφν μεγαλφτερθ επεξεργαςία και εκκακάριςθ. 

Τα οπτικά ςυςτιματα mocap με τθ χριςθ φωτοςτακερϊν, ενεργθτικϊν ι πακθτικϊν, είναι 
ευρζωσ διαδεδομζνα και πολλζσ εμπορικζσ εταιρίεσ διακζτουν τζτοια ςυςτιματα ςε 
διάφορεσ τιμζσ και με διάφορα τεχνικά χαρακτθριςτικά. Ραρακάτω παρουςιάηονται τα 
τεχνικά χαρακτθριςτικά του, ίςωσ, καλφτερου ςυςτιματοσ που χρθςιμοποιεί ενεργά 
φωτοςτακερά, του PhaseSpace Impulse X2: 

Το PhaseSpace Impulse X2 χρθςιμοποιεί από 8 ζωσ 32 κάμερεσ με οπτικι ανάλυςθ 
3600Χ3600 (12 Megapixel) και βάκοσ χρϊματοσ 16 bit, οι οποίεσ είναι περιμετρικά 
κατανεμθμζνεσ ςτο πεδίο καταγραφισ. Αποτελοφνται από 12 γραμμικοφσ ανιχνευτζσ που 
λειτουργοφν ςε υψθλζσ ςυχνότθτεσ κάκε ζνασ από τισ οποίουσ μπορεί να καταγράψει τθ 
κζςθ οποιουδιποτε αρικμοφ φωτεινϊν ςθμείων, που παράγονται από τα φωτοςτακερά-
LED. Ρροςφζρουν υψθλι ςυχνότθτα δειγματολθψίασ ζωσ 960 Hz ϊςτε να μποροφν να 
καταγράψουν ακόμα και τισ πιο γριγορεσ κινιςεισ.  

Τα φωτοςτακερά είναι επικολλθμζνα ςε μία ειδικι ςτολι που φορά ο χορευτισ και ςτθν 
πραγματικότθτα πρόκειται για LED που εκπζμπουν υπζρυκρο μθ ορατό ι κόκκινο ορατό 
φωσ. Κάκε φωτοςτακερό εκπζμπει ςε μία μοναδικι ςυχνότθτα, θ οποία αποτελεί τθν 
ταυτότθτά του. Θ ειδικι ςτολι είναι ςτενι και προςαρμοςμζνθ ςτο ςϊμα, ϊςτε να 
αποφεφγεται θ μετακίνθςθ των φωτοςτακερϊν. Κάκε ςτολι ζχει 38 φωτοςτακερά, 
τοποκετθμζνα ςε ςτρατθγικά ςθμεία, ϊςτε να διαςφαλίηεται ότι τουλάχιςτον τρία από κάκε 
μζροσ του ςϊματοσ ανιχνεφονται κάκε χρονικι ςτιγμι, με ςκοπό να μπορεί να υπολογιςτεί 
το κζντρο περιςτροφισ (αρκρϊςεισ). Ο ανκρϊπινοσ ςκελετόσ χωρίηεται ςτισ εξισ 
κινθματικζσ αλυςίδεσ: κεφάλι, ςπονδυλικι ςτιλθ, αριςτερό χζρι, δεξί χζρι, αριςτερό πόδι, 
δεξί πόδι. Τα φωτοςτακερά ελζγχονται από μία μονάδα ελζγχου που χρθςιμοποιεί ζνα 
μικροεπεξεργαςτι που μπορεί να ελζγξει μζχρι 72 LED.  

 

Εικόνα 21: Σο ςφςτθμα PhaseSpace Impulse X2 

Ρριν από τθν καταγραφι τθσ κίνθςθσ πρζπει να γίνει θ βακμονόμθςθ του ςυςτιματοσ, θ 
οποία γίνεται με τθ χριςθ μίασ άκαμπτθσ ράβδου που περιλαμβάνει 8 LED ςε γνωςτζσ 
κζςεισ επί τθσ ράβδου. Κάκε ζνα από τα LED αποςτζλλει ζνα διαμορφωμζνο, μοναδικό 
ςιμα (Εικόνα 21). Κατά τθ διαδικαςία τθσ βακμονόμθςθσ, ο χειριςτισ ειςζρχεται ςτο πεδίο 
τθσ καταγραφισ και κινεί τθ ράβδο κατά μικοσ και κακ' φψοσ του πεδίου καταγραφισ, ϊςτε 
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να ςυλλεχκοφν τα δεδομζνα τθσ βακμονόμθςθσ. Αφοφ ολοκλθρωκεί θ διαδικαςία, 
εμφανίηεται ςτθν οκόνθ θ αρχικοποίθςθ του ςυςτιματοσ, με τισ κζςεισ των καμερϊν, τα 
οπτικά τουσ πεδία, και τισ κινιςεισ των 8 LED ςτο πεδίο καταγραφισ κατά τθ διάρκεια τθσ 
διαδικαςίασ (Εικόνα 22). Θ διαδικαςία τθσ βακμονόμθςθσ για εμπορικζσ χριςεισ διαρκεί 
περίπου 4 λεπτά, ενϊ για τθν αφξθςθ τθσ ακρίβειασ ο χρόνοσ αυτόσ μπορεί να αυξθκεί. 

Το επόμενο βιμα ςτθ διαδικαςία τθσ καταγραφισ τθσ κίνθςθσ είναι ο κακοριςμόσ τθσ αρχισ 
και του προςανατολιςμοφ των αξόνων. Σε αυτι τθ διαδικαςία χρθςιμοποιείται ζνα τρίγωνο 
ευκυγράμμιςθσ, το οποίο περιλαμβάνει 3 LED που είναι τοποκετθμζνα ςτισ τρεισ γωνίεσ του 
ορκογωνίου τριγϊνου. Το LED που βρίςκεται ςτθν ορκι γωνία λειτουργεί ωσ αρχι των 
αξόνων και τα άλλα δφο ορίηουν τουσ άξονεσ x και z. Το τρίγωνο τοποκετείται ςτθ κζςθ που 
κα οριςτεί ωσ θ αρχι των αξόνων και οριηοντιϊνεται με τθ χριςθ δφο φυςαλίδων. Οι 
άξονεσ x και y ορίηουν το επίπεδο του δαπζδου και ο άξονασ z είναι κάκετοσ ςε αυτό. Το 
βακμονομθμζνο ςφςτθμα καταγράφει τισ γνωςτζσ κζςεισ των LED και ορίηει τθ κζςθ τθσ 
αρχισ των αξόνων και τθν κατεφκυνςθ τουσ. 

 

Εικόνα 22: Οκόνθ αρχικοποίθςθσ του ςυςτιματοσ 

Κατά τθ διαδικαςία καταγραφισ ο χορευτισ, αφοφ ζχει φορζςει τθν ειδικι ςτολι, κινείται 
μζςα ςτο πεδίο καταγραφισ και οι κάμερεσ ανιχνεφουν τα φωτοςτακερά και τα 
παρακολουκοφν ςτο χϊρο και το χρόνο (tracking). Μετά τθν ανίχνευςθ των φωτοςτακερϊν, 
εκτιμάται θ κζςθ των αρκρϊςεων, δθλαδι αναδομείται ο ςκελετόσ του μοντζλου. Στο 
πλαίςιο τθσ ανάλυςθσ τθσ κίνθςθσ, απαιτοφνται οι τριςδιάςτατεσ ςυντεταγμζνεσ των 
αρκρϊςεων κατά τθ διάρκεια τθσ κίνθςθσ, ϊςτε να αποτελζςουν δεδομζνα ειςόδου ςτουσ 
αλγορίκμουσ ανάλυςθσ, και όχι θ εικονικι αναδόμθςθ του ςκελετοφ του χορευτι. Τα 
ςυςτιματα motion capture ζχουν ωσ ςτόχο τθν εικονικι αναπαραγωγι τθσ κίνθςθσ, δθλαδι 
τθ δθμιουργία ενόσ ανκρωπόμορφου εικονικοφ ςκελετοφ που εκτελεί τισ ίδιεσ κινιςεισ με 
το χορευτι. Αυτι θ επεξεργαςία δεν αποτελεί μζροσ τθσ παροφςασ εργαςίασ, αφοφ, ςτο 
πλαίςιό τθσ, θ καταγραφι με τα ςυςτιματα mocap χρθςιμοποιείται για τθν ανάλυςθ τθσ 
κίνθςθσ. 

Το βαςικό πρόβλθμα των εμπορικϊν ςυςτθμάτων είναι θ ζλλειψθ τθσ πλθροφορίασ τθσ 
ακρίβειασ. Τα ςυςτιματα αυτά χρθςιμοποιοφνται κυρίωσ ςε εφαρμογζσ ψυχαγωγίασ, όπου 
ενδιαφζρει κυρίωσ θ ρεαλιςτικι αναπαράςταςθ τθσ κίνθςθσ και όχι θ ακρίβεια των 
μετριςεων. Ωςτόςο, ςτθ διαδικαςία ανάλυςθσ τθσ κίνθςθσ ζχει ιδιαίτερθ ςθμαςία θ 
ακρίβεια των μετριςεων. Σφμφωνα με ζνα πείραμα που διεξιχκθ ςτο πλαίςιο μίασ 
μεταπτυχιακισ διπλωματικισ *Brown, 2010], θ ακρίβεια καταγραφισ των ςυντεταγμζνων 
των φωτοςτακερϊν ςε κίνθςθ είναι 2,28mm, ενϊ όςο αυξάνει ο χρόνοσ βακμονόμθςθσ 
(από τα 4 λεπτά ςτα 8 λεπτά) αυξάνει θ ακρίβεια των μετριςεων. 
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4.5. Ανάλυςθ Κίνθςθσ κατά Laban (LMA) 

 

Εικόνα 23: Οι κατθγορίεσ τθσ Ανάλυςθσ τθσ Κίνθςθσ κατά Laban 

Θ Ανάλυςθ Κίνθςθσ κατά Laban (Laban Movement Analysis), που από εδϊ και πζρα κα 
αναφζρεται ωσ LMA, αναπτφχκθκε από τον Rudolf Laban και εξελίχκθκε από τθ Lisa 
Ullmann, τθν Irmgard Bartenieff, τον Warren Lamb και πολλοφσ άλλουσ. Είναι επίςθσ γνωςτι 
ωσ Laban/Bartenieff Movement Analysis, λόγω τθσ ςπουδαίασ ςυνειςφοράσ τθσ Irmgard 
Bartenieff ςτθν κατθγορία «Σϊμα».  

Θ LMA είναι μία μζκοδοσ που προςπακεί να περιγράψει, να οπτικοποιιςει και να 
ερμθνεφςει κάκε είδουσ κίνθςθ. Ρρόκειται για μία διεπιςτθμονικι προςζγγιςθ που 
ενςωματϊνει γνϊςεισ ανατομίασ, κινθςιολογίασ, ψυχολογίασ και γεωμετρίασ και 
χρθςιμοποιείται ωσ εργαλείο από χορευτζσ, θκοποιοφσ, ακλθτζσ, φυςιοκεραπευτζσ, 
ανκρωπολόγουσ, ακόμθ και ςυμβοφλουσ επιχειριςεων. 

Ο χορόσ, όντασ ζνα ςφνολο από οργανωμζνεσ ςωματικζσ κινιςεισ, αποτελεί βαςικό πεδίο 
εφαρμογισ του LMA. Θ Ανάλυςθ προςπακεί να τον αναλφςει πζρα από το βθματολόγιό 
του, το οποίο απαςχολεί τθ ςθμειογραφία Labanotation, ςφμφωνα με τα ςτοιχεία εκείνα 
που κατά τον Laban οδθγοφν ςε ζνα βακφτερο επίπεδο ανάλυςθσ. Εξάλλου, ο χορόσ εκτόσ 
από τα βιματα και τισ κινιςεισ, εκφράηει ζνα ςυναίςκθμα ι μία εςωτερικι διάκεςθ. Στο 
πλαίςιο του LMA, αναλφοντάσ τον υπό κάποιεσ κατθγορίεσ, εξάγονται και αυτζσ ακριβϊσ οι 
πλθροφορίεσ. 

Θ LMA περιλαμβάνει 4 κατθγορίεσ, όπωσ αυτζσ φαίνονται ςτθν Εικόνα 23, και αναλφονται 
παρακάτω: 
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4.5.1. ΢ϊμα (Body) 

Θ κατθγορία "Σϊμα" κζτει τα εξισ ερωτιματα προσ απάντθςθ: 

Ποφ ξεκινάει θ κίνθςθ (Movement initiation): Στο ερϊτθμα αυτό απαντά το μζροσ του 
ςϊματοσ από το οποίο ξεκινάει θ κίνθςθ. Τα μζρθ του ςϊματοσ κατά τον Laban 
επιςυνάπτονται ςτο Ραράρτθμα Β. 

Ποιο νευρομυϊκό πρότυπο ακολουκεί το ςϊμα κατά τθν κίνθςθ (Patterns of Global Body 
Connectivity), δθλαδι πϊσ οργανϊνεται το ςϊμα και πϊσ ςυνδζονται τα διαφορετικά μζρθ 
του. Τα νευρομυϊκά πρότυπα που αναγνωρίηει το LMA είναι: 

 Αναπνοι (Breath): Είναι το πιο απλό από τα πρότυπα και βαςίηεται ςτθ διαφραγματικι 
αναπνοι και το ρυκμό που αυτι δίνει ςτισ κινιςεισ. 

 Κορμόσ-Περιφζρεια (Core-Distal): Σε αυτό το πρότυπο υπάρχει ςαφισ διαφοροποίθςθ 
των άκρων από τον κορμό, ο οποίοσ αποτελεί τθν ςτιριξθ για τισ κινιςεισ. 

 Κεφάλι-Ουρά (Head-Tale): Ρρόκειται για μία δυναμικι ευκυγραμμία θ οποία επιτρζπει 
τθν αλλαγι των επιπζδων και τθν κατακορυφότθτα. 

 Άνω-Κάτω μζροσ του ςϊματοσ (Upper- Lower): Σε αυτό το πρότυπο κυριαρχεί θ 
διαφοροποίθςθ των κινιςεων του άνω και του κάτω μζρουσ του ςϊματοσ. 

 Μιςό ΢ϊμα (Body Half): Θ οργάνωςθ του ςϊματοσ είναι τζτοια ϊςτε να κινείται θ μία 
πλευρά και θ άλλθ να υποςτθρίηει τθν κίνθςθ. 

 Ετερόπλευρο(Cross-Lateral): Σε αυτό το πρότυπο αναγνωρίηεται θ ςφνδεςθ μεταξφ 
αντίκετων άνω και κάτω άκρων, όπωσ ςυμβαίνει ςτο περπάτθμα. 

Πϊσ εξαπλϊνεται θ κίνθςθ (Body Part Sequencing). Θ κίνθςθ ξεκινάει από ζνα μζροσ του 
ςϊματοσ και εξαπλϊνεται ςε άλλα. Αυτι θ εξάπλωςθ μπορεί να γίνει: 

 ταυτόχρονα (Simultaneous), όταν, δθλαδι, όλα τα ενεργά μζρθ του ςϊματοσ να 
κινοφνται ταυτόχρονα. 

 προοδευτικά (Successive), όταν παρακείμενα μζρθ του ςϊματοσ κινοφνται το ζνα μετά 
το άλλο. 

 διαδοχικά (Sequential), όταν μθ παρακείμενα μζρθ του ςϊματοσ κινοφνται το ζνα μετά 
το άλλο. 

4.5.2. Χϊροσ (Space) 

Θ κατθγορία "Χϊροσ" αναλφει τθν κατεφκυνςθ των κινιςεων και τθ ςφαίρα μζςα ςτθν 
οποία κινείται το ςϊμα. Ριο ςυγκεκριμζνα: 

Κινθματικι ΢φαίρα (Kinesphere)  

Ο Laban όριςε τθν Κινθματικι Σφαίρα ωσ τον χϊρο που μπορεί να προςεγγιςτεί με ζκταςθ 
των άκρων [Laban, 1966]. Κάκε φορά που μετακινείται ο χορευτισ ι μετατοπίηεται το βάροσ 
του δθμιουργείται μία νζα Κινθματικι Σφαίρα. Σφμφωνα με το LMA, θ Κινθματικι Σφαίρα 
μπορεί να περιγραφεί ςαν τετράεδρο, κφβοσ, οκτάεδρο, δωδεκάεδρο ι εικοςάεδρο. Ο 
Laban, περιζγραψε τθν Κινθματικι Σφαίρα μζςω των Ρλατωνικϊν Στερεϊν (Εικόνα 24), τα 
οποία ςυμβολίηουν τα δομικά ςτοιχεία του ςφμπαντοσ (το τετράεδρο ςυμβολίηει τθ φωτιά, 
ο κφβοσ τθ γθ, το οκτάεδρο τον αζρα, το δωδεκάεδρο τον αικζρα, το εικοςάεδρο το νερό). 
Αυτι θ ςυςχζτιςθ δε μπορεί παρά να αποκαλφπτει τθ φιλοςοφία πίςω από τθν ανάλυςθ τθσ 
κίνθςθσ αλλά και πίςω από τον ίδιο το χορό και τθν ανάπτυξι του ςτο χϊρο.  
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Ωςτόςο, ςτο LMA, θ ανάλυςθ τθσ Κινθματικισ Σφαίρασ, αφορά κυρίωσ τρία ςτερεά: το 
οκτάεδρο, τον κφβο και το εικοςάεδρο. 

Κεωροφνται τρεισ άξονεσ, ο οριηόντιοσ, ο 
κατακόρυφοσ και ο κάκετοσ με κζντρο το κζντρο 
βάροσ του ςϊματοσ (Εικόνα 25). Κάκε άξονασ ζχει 
δφο διευκφνςεισ και κάκε διεφκυνςθ ορίηει μία 
χωρικι τάςθ. Θ κζςθ ενόσ άκρου ι όλου του 
ςϊματοσ μπορεί να ςτοχεφει ςε μία από αυτζσ τισ 
διευκφνςεισ (μπροςτά, πίςω, πάνω, κάτω, δεξιά, 
αριςτερά). Οι άξονεσ αυτοί είναι θ εςωτερικι 
δομι του οκτάεδρου. Συνεπϊσ, όταν το ςϊμα ι 
κάποιο άκρο του ςτοχεφει ςε κάποια διεφκυνςθ 
των βαςικϊν αξόνων, τότε θ Κινθματικι Σφαίρα 
είναι Οκτάεδρο.  

Κεωροφνται τρία επίπεδα, το οριηόντιο, το 
κατακόρυφο και το κάκετο ςτα άλλα δφο με 

κζντρο το κζντρο βάρουσ του ςϊματοσ (Εικόνα 26). Θ κζςθ ςτα τρία επίπεδα χαρακτθρίηεται 
ταυτόχρονα από δφο ιςοβαρείσ χωρικζσ τάςεισ (π.χ. πάνω και δεξιά). Τα τρία επίπεδα 
αποτελοφν εςωτερικι δομι του εικοςάεδρου. Συνεπϊσ, όταν θ ςτάςθ του ςϊματοσ ι ενόσ 
άκρου του ςτοχεφει ςε ζνα ςθμείο με δφο χωρικζσ τάςεισ, τότε θ Κινθματικι Σφαίρα είναι 
εικοςάεδρο. 

 

Εικόνα 26: Σα τρία βαςικά επίπεδα 

Τζλοσ, θ διαγϊνια κίνθςθ περιλαμβάνει τρεισ ιςοβαρείσ χωρικζσ τάςεισ (π.χ. αριςτερά, 
μπροςτά, κάτω). Οι διαγϊνιοι είναι θ εςωτερικι δομι του κφβου (Εικόνα 27). Συνεπϊσ, όταν 
θ ςτάςθ του ςϊματοσ ι ενόσ άκρου του ζλκεται από τρεισ ιςοβαρείσ τάςεισ, τότε θ 
Κινθματικι Σφαίρα είναι κφβοσ. 

 

Εικόνα 24: Σα πλατωνικά ςτερεά 

 

Εικόνα 25: Οι τρεισ άξονεσ 
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Εικόνα 27: Οι διαγϊνιοι ωσ εςωτερικι δομι του κφβου 

Μζγεκοσ Κινθματικισ ΢φαίρασ 

Το μζγεκοσ τθσ Κινθματικισ Σφαίρασ κακορίηεται από το πόςο «ανοιχτι» είναι θ ςτάςθ του 
ςϊματοσ. Ζχουμε μία Μικρι Κινθματικι Σφαίρα όταν τα άκρα είναι κοντά ςτο ςϊμα, μία 
Μζςθ όταν είναι ςε απόςταςθ ίςθ με τθν απόςταςθ ϊμου-αγκϊνα και μία Μεγάλθ όταν θ 
απόςταςθ είναι θ μζγιςτθ δυνατι.  

Κατεφκυνςθ τθσ κίνθςθσ (Spatial Intention) 

Κάκε άκρο του ςϊματοσ ςτοχεφει ςε ζνα ςυγκεκριμζνο ςθμείο ςτο χϊρο, δθλαδι ςε κάποια 
από τισ ακμζσ του εκάςτοτε ςτερεοφ. Είναι πικανό διαφορετικά άκρα ςε μία ςτάςθ να 
ςτοχεφουν ςε διαφορετικά ςθμεία, όπωσ φαίνεται ςτθν Εικόνα 28. 

 

Εικόνα 28: Σο εικοςάεδρο ςε φυςικό μζγεκοσ 

4.5.3. ΢χιμα (Shape) 

Το "Σχιμα" αναφζρεται ςτο ςχιμα του ςϊματοσ του χορευτι και τον τρόπο με τον οποίο 
αυτό αλλάηει ςε ςχζςθ με το χϊρο: 

Βαςικζσ Μορφζσ (Basic Shape Forms), δθλαδι τα βαςικά ςχιματα που μποροφν να 
περιγράψουν τθ ςτάςθ του ςϊματοσ. Οι βαςικζσ μορφζσ είναι: 

 Καρφί (Pin): Το ςϊμα χαρακτθρίηεται από γραμμικότθτα. 

 Σοίχοσ (Wall): Το ςϊμα χαρακτθρίηεται από επιπεδότθτα και ςυμμετρία. 
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 Μπάλα (Ball): Τα άκρα του ςϊματοσ περιγράφουν καμπφλεσ. 

 Βίδα (Screw): Οι ϊμοι και οι γοφοί ςτρίβουν ςε αντίκετεσ κατευκφνςεισ, όπωσ μία 
βίδα. 

 Πυραμίδα (Pyramid): Μία μεγάλθ βάςθ λειτουργεί ςαν ςτιριξθ, όπωσ ςτθ ςτάςθ 
οκλαδόν. 

Τα διάφορα ςχιματα που παίρνει το ανκρϊπινο ςϊμα κατά τθ διάρκεια του χοροφ είναι 
είτε κακαρζσ εκφράςεισ αυτϊν των βαςικϊν μορφϊν είτε ςυνδυαςμόσ δφο ι 
περιςςοτζρων. 

Σρόποι Αλλαγισ ΢χιματοσ (Modes of Shape Change) 

Το ςϊμα αλλάηει ςχιμα ςτθν προςπάκειά του να εκφράςει τισ προκζςεισ και τα 
ςυναιςκιματά του. Θ αλλαγι αυτι μπορεί να είναι προςανατολιςμζνθ ςτο ίδιο το ςϊμα, 
όπωσ ςυμβαίνει όταν τρίβουμε ζναν πλθγωμζνο ϊμο (΢οι Σχιματοσ, Shape Flow). Μπορεί 
να παροτρφνεται από το περιβάλλον με ςκοπό να γεφυρϊςει το ςϊμα με ζνα ςθμείο ςε 
αυτό διαγράφοντασ μία γραμμικι ι καμπφλθ πορεία (Κατευκυντιρια Αλλαγι Σχιματοσ, 
Directional Shape Change). Τζλοσ, το ςϊμα μπορεί να αλλθλεπιδρά με τον τριςδιάςτατο 
χϊρο, όπωσ ςυμβαίνει ςτθν κίνθςθ μζςα ςε πλικοσ (Σμίλεμα-Carving). Αυτζσ οι τρεισ 
περιπτϊςεισ ςτθν ανάλυςθ του χοροφ ςυγχωνεφονται και χρθςιμοποιοφν τθν ορολογία του 
Σμιλζματοσ, δθλαδι τισ Ροιότθτεσ Αλλαγισ Σχιματοσ. 

Ποιότθτεσ Αλλαγισ ΢χιματοσ (Shape Qualities) 

Ορίηονται τρεισ άξονεσ με ςθμείο τομισ το κζντρο βάρουσ του ςϊματοσ, ο οριηόντιοσ, ο 
κατακόρυφοσ και ο κάκετοσ ςτουσ δφο προθγοφμενουσ. Θ αλλαγι του ςχιματοσ μπορεί να 
περιγραφεί ποιοτικά αξιολογϊντασ τθν προβολι των μεταβολϊν του κζντρου βάρουσ ςτουσ 
άξονεσ. Ζτςι ιςχφει: 

 Οριηόντιοσ Άξονασ: Ανάπτυξθ/ Συρρίκνωςθ 

 Κατακόρυφοσ Άξονασ: Φψωςθ/ Βφκιςθ 

 Κάκετοσ Άξονασ: Εξάπλωςθ/Υποχϊρθςθ 

4.5.4. Πθγαία Προςπάκεια- Εςωτερικι Πρόκεςθ (Effort) 

Ππωσ ζχει αναφερκεί και παραπάνω, ο 
χορόσ αποτελεί φορζα ςυναιςκθμάτων 
και προκζςεων. Θ κατθγορία τθσ 
"Ρθγαίασ Ρροςπάκειασ" προςπακεί να 
αναλφςει το χορό υπό τζτοιο πρίςμα 
ϊςτε να εξαχκοφν αυτζσ ακριβϊσ οι 
πλθροφορίεσ, περιςςότερο από κάκε 
άλλθ κατθγορία ανάλυςθσ LMA. Για 
παράδειγμα, θ ζκταςθ του χεριοφ και θ 
γροκιά είναι κινιςεισ όμοιεσ από 
κινθςιολογικι άποψθ, αλλά φζρουν μία 
πολφ διαφορετικι εςωτερικι πρόκεςθ. 
Ρρόκειται, λοιπόν για τθ δυναμικι, τθν 
υφι, τθν ποιοτικι ερμθνεία τθσ 
ενζργειασ και τα ςυναιςκιματα του 
χοροφ και των κινιςεων γενικότερα.  

 

Εικόνα 29: Σο διάγραμμα τθσ "Πθγαίασ Προςπάκειασ" 
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Στο πλαίςιο τθσ "Ρθγαίασ Ρροςπάκειασ", θ κίνθςθ εξετάηεται ωσ προσ 4 κατθγορίεσ, όπου 
κάκε μία χαρακτθρίηεται από δφο αντίκετεσ πολικότθτεσ: 

 Χρόνοσ (Time): Ραρατεταμζνθ/ Ξαφνικι 

 Χϊροσ (Space): Ζμμεςθ/ Άμεςθ 

 Βάροσ (Weight): Ελαφριά/ Λςχυρι 

 Ροι (Flow): Ελεφκερθ/ Ελεγχόμενθ 

Χρόνοσ: 
Σχετίηεται με τθν απόφαςθ 
και τθν αίςκθςθ του 
επείγοντοσ τθσ δράςθσ. 

Παρατεταμζνθ (Sustained): 
Αβίαςτθ, ςταδιακι, αργι, 
παρατεταμζνθ 
π.χ. χαςμουρθτό 
 

Ξαφνικι (Sudden): 
Επείγουςα, γριγορθ, 
ςτιγμιαία  
π.χ. γροκιά 

Χϊροσ: 
Σχετίηεται με τθν προςοχι 
ςτο περιβάλλον και τθν 
εςτίαςθ ςε αυτό. 

Ζμμεςθ (Indirect): 
Ρολυεςτιαςμζνθ, εφκαμπτθ, 
περιπλανθτικι 
π.χ. κοφνθμα χεριοφ ςε 
αποχαιρετιςμό 

Άμεςθ (Direct): 
Εςτιαςμζνθ, γραμμικι, μθ 
παρεκκλίνουςα,  
π.χ. πζραςμα κλωςτισ από 
βελόνα 

Βάροσ: 
Σχετίηεται με τθν αίςκθςθ 
του βάρουσ, τισ επιπτϊςεισ 
τθσ κίνθςθσ, τθ ςχζςθ με τθ 
γθ. 
 

Ελαφριά(Light): 
Υπζρβαςθ τθσ βαρφτθτασ, 
μείωςθ τθσ πίεςθσ 
π.χ. κίνθςθ φτεροφ  
 

Ιςχυρι(Strong): 
Ζχει επίπτωςθ, αυξάνει θ 
πίεςθ 
π.χ. πίεςθ ςε αντικείμενο 

Ροι: 
Σχετίηεται με τθ ςυνζχεια 
και τθν ανάπτυξθ τθσ 
κίνθςθσ και τον ζλεγχο του 
ςϊματοσ. 

Ελεφκερθ(Free): 
Χωρίσ ζλεγχο, ςτθν πορεία 
τθσ κίνθςθσ, ανεξζλεγκτθ 
π.χ. τίναγμα χεριϊν 

Ελεγχόμενθ(Bound): 
Ρεριοριςμζνθ, 
ςυγκροτθμζνθ, ξεκάκαρθ, 
κακοριςμζνθ  
π.χ. μεταφορά κοφπασ με 
καφζ 

Επιλζγοντασ μία πολικότθτα από κάκε μία από τισ κατθγορίεσ προκφπτει μία κίνθςθ με μία 
μοναδικι εςωτερικι πρόκεςθ, για παράδειγμα θ γροκιά περιγράφεται από τισ εξισ 
πολικότθτεσ: Χρόνοσ: Ξαφνικι, Χϊροσ: Άμεςθ, Βάροσ: Λςχυρι, ΢οι: Ελεγχόμενθ.  

Θ Ανάλυςθ τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν αποδομεί το χορό ςτα ςυςτατικά του μζρθ και 
προςπακεί να εξαγάγει τον τρόπο με τον οποίο θ δθμιουργικότθτα του ανκρϊπου 
εκφράηεται μζςα από αυτόν. Ρροςπακεί, δθλαδι, να ερμθνεφςει το χορό πζρα από το 
βθματολόγιό του και να εξαγάγει τθν πλθροφορία που αφορά ςτθ διάκεςθ και ςτθν 
εςωτερικι του πρόκεςθ, αλλά και ςτθ βακφτερθ κοςμοκεωρία που τον διακατζχει. 
Αναλφοντασ κάποιον χορό ςφμφωνα με το LMA, επιτυγχάνεται μία πλιρθσ ερμθνεία του και 
ζτςι γίνεται εφικτι θ ςφγκριςθ ανόμοιων χορϊν, διαφορετικϊν πολιτιςμϊν και θ εξαγωγι 
χριςιμων ανκρωπολογικϊν ςυμπεραςμάτων.  

Σε ζνα άλλο επίπεδο προςζγγιςθσ το LMA χρθςιμοποιείται από χορευτζσ, θκοποιοφσ και 
ακλθτζσ κατά τθν προετοιμαςία τουσ, ωσ μία μεκοδολογία αντίλθψθσ του ςϊματοσ και των 
ικανοτιτων τουσ, των μελϊν τουσ και των τρόπων που αυτά ςυνδζονται. Οι αςκιςεισ που 
ςυνδζουν τισ πολικότθτεσ τθσ Ρθγαίασ Ρροςπάκειασ με τισ ποιότθτεσ αλλαγισ ςχιματοσ 
είναι αντίςτοιχεσ με τισ κλίμακεσ τθσ μουςικισ και αποτελοφν πεδίο εκπαίδευςθσ του 
ςϊματοσ, των μελϊν και των δυνατοτιτων του. 

Πίνακασ 4: Οι 4 κατθγορίεσ τθσ "Πθγαίασ Προςπάκειασ” 



Δζςποινα Καραβία 

 
56 

Ππωσ ζγινε ςαφζσ παραπάνω, θ Ανάλυςθ τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν αποτελεί μζροσ του 
Σχιματοσ Ανάλυςθσ του χοροφ. Ρριν από τθ διαδικαςία τθσ Ανάλυςθσ, ο χορόσ πρζπει να 
διαιρεκεί ςε μικρότερεσ μονάδεσ, τισ κινιςεισ, οι οποίεσ ορίηονται διαφορετικά για κάκε μία 
από τισ κατθγορίεσ τθσ Ανάλυςθσ. Λαμβάνοντασ υπόψθ τα ερωτιματα που κζτει κάκε 
κατθγορία προτείνονται διάφορεσ μζκοδοι τμθματοποίθςθσ (segmentation) του χοροφ ςε 
επιμζρουσ κινιςεισ οι οποίεσ κα χαρακτθρίηονται από τισ επικρατοφςεσ ιδιότθτεσ των 
κατθγοριϊν του LMA. Στο επόμενο υποκεφάλαιο επιχειρείται μία αυτοματοποίθςθ τθσ 
διαδικαςίασ τθσ τμθματοποίθςθσ και τθσ Ανάλυςθσ τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν. 

4.6. Σμθματοποίθςθ τθσ Κίνθςθσ (Movement Segmentation) 

Θ κατθγορία "Σϊμα" απαντάει ςτα ερωτιματα από ποφ ξεκινάει θ κίνθςθ, πϊσ εξαπλϊνεται 
και ποιο νευρομυϊκό πρότυπο χαρακτθρίηει τθ δομι του ςϊματοσ. Είναι ςαφζσ ότι αυτι θ 
κατθγορία αναφζρεται ςε όλο το ςϊμα και, ςυνεπϊσ, θ τμθματοποίθςθ τθσ κίνθςθσ πρζπει 
να αναφζρεται ςτθ ςυνολικι κίνθςθ του ςϊματοσ. 

Θ κατθγορία "Χϊροσ" αναφζρεται ςτθν Κινθματικι Σφαίρα του χορευτι, θ οποία 
μεταβάλλεται όταν μετατοπίηεται το κζντρο βάρουσ του. Συνεπϊσ, θ τμθματοποίθςθ κα 
πρζπει να γίνεται ςτισ χρονικζσ εκείνεσ ςτιγμζσ που παρατθρείται μετατόπιςθ του κζντρου 
βάρουσ του ςϊματοσ. 

Θ κατθγορία "Σχιμα" περιλαμβάνει τισ βαςικζσ μορφζσ που περιγράφουν τθ ςτάςθ του 
ςϊματοσ και τισ ποιότθτεσ αλλαγισ του ςχιματόσ του. Πςον αφορά το πρϊτο ςκζλοσ τθσ 
κατθγορίασ απαιτείται τμθματοποίθςθ τθσ ςυνολικισ κίνθςθσ του ςϊματοσ ϊςτε κάκε ζνα 
τμιμα να χαρακτθρίηεται από τθν επικρατζςτερθ βαςικι μορφι. Στο δεφτερο ςκζλοσ τθσ 
κατθγορίασ, θ τμθματοποίθςθ πρζπει να εναρμονίηεται με τθ μετατόπιςθ του κζντρου 
βάρουσ θ οποία ςυνεπάγεται και κάποια ποιότθτα αλλαγισ του ςχιματοσ του ςϊματοσ. 

Θ κατθγορία "Ρθγαία Ρροςπάκεια" προςπακεί να αποδϊςει ποιότθτεσ ςτθν κίνθςθ του 
ςϊματοσ. Τμθματοποιϊντασ τθ ςυνολικι κίνθςθ του ςϊματοσ, κάκε κίνθςθ κα 
χαρακτθρίηεται από τισ επικρατοφςεσ ποιότθτεσ των τεςςάρων κατθγοριϊν τθσ "Ρθγαίασ 
Ρροςπάκειασ". 

Οι διάφορεσ τμθματοποιιςεισ μποροφν να γίνουν χειροκίνθτα. Ωςτόςο, αυτι θ διαδικαςία 
είναι υποκειμενικι και δεν επιτρζπει τθ γενίκευςι τθσ ςε όλεσ τισ χορευτικζσ εκφράςεισ. Για 
αυτό τον λόγο, παρακάτω προτείνονται αυτοματοποιθμζνεσ μζκοδοι τμθματοποίθςθσ του 
χοροφ ςτισ επιμζρουσ κινιςεισ. 

Από τα παραπάνω γίνεται ςαφζσ ότι ςτο πλαίςιο τθσ παροφςασ εργαςίασ προτείνονται δφο 
μεκοδολογίεσ αυτοματοποιθμζνθσ τμθματοποίθςθσ τθσ κίνθςθσ, κάκε μία από τισ οποίεσ 
προτείνει διαφορετικά ςθμεία τμθματοποίθςθσ που εξυπθρετοφν τισ διάφορεσ κατθγορίεσ 
τθσ Ανάλυςθσ τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν. Οι μζκοδοι αυτζσ είναι οι εξισ: 

4.6.1. Σμθματοποίθςθ τθσ ςυνολικισ κίνθςθσ του ςϊματοσ 

Μία από τισ μεκόδουσ αυτοματοποιθμζνθσ τμθματοποίθςθσ τθσ κίνθςθσ που χρθςιμοποιεί 
δεδομζνα που ζχουν ςυλλεχκεί από ςυςτιματα motion capture περιγράφεται από τον 
[Kahol et al., 2004+. Αυτι θ μζκοδοσ χρθςιμοποιεί μία ομάδα από ςυνεχείσ παραμζτρουσ 
και βαςίηεται ςτθ δομι του ανκρϊπινου ςϊματοσ. Το ανκρϊπινο ςϊμα αποτελείται από 22 
φυςικά μζλθ ικανά να εκτελζςουν ανεξάρτθτεσ κινιςεισ. Αυτά τα μζλθ μποροφν να 
ταξινομθκοφν ιεραρχικά όπωσ φαίνεται ςτθν Εικόνα 30 Βαςικι ιδιότθτα τθσ ιεραρχικισ 
ταξινόμθςθσ είναι ότι θ κινιςεισ των ανϊτερων επιπζδων κλθρονομοφνται ςτα επόμενα. Για 
παράδειγμα όταν κινείται το πόδι κινείται και το πζλμα. Πμοια, θ κίνθςθ ενόσ ανϊτερου 
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επιπζδου είναι το άκροιςμα των διανυςμάτων των κινιςεων των μελϊν των αμζςωσ 
κατϊτερων επιπζδων. 

 
Εικόνα 30: Λεραρχικι ταξινόμθςθ μελϊν του ςϊματοσ 

Στθ διαδικαςία τμθματοποίθςθσ ςυμμετζχουν μθχανικζσ αλλά και αδρανειακζσ παράμετροι 
Ριο ςυγκεκριμζνα, ςυμμετζχουν θ ταχφτθτα, θ επιτάχυνςθ και θ μάηα κάκε μζλουσ του 
ιεραρχικά κατϊτερου επιπζδου. Θ ταχφτθτα και θ επιτάχυνςθ κάκε μζλουσ προκφπτουν 
εφκολα από τα δεδομζνα του ςυςτιματοσ mocap, ενϊ θ μάηα κάκε μζλουσ υπολογίηεται 
από εργονομικζσ εξιςϊςεισ. 

Από τα παραπάνω δεδομζνα υπολογίηεται θ διανυςματικι δφναμθ (F=ma) κάκε μζλουσ του 
κατϊτερου επιπζδου και διεξάγοντασ το διανυςματικό άκροιςμα των δυνάμεϊν του 
προκφπτει θ δφναμθ του αμζςωσ επόμενου κ.ο.κ. Ρροκφπτει, λοιπόν, θ ςυνολικι δφναμθ 
του ςϊματοσ για κάκε χρονικι ςτιγμι. Τα όρια τθσ τμθματοποίθςθσ τθσ ςυνολικισ κίνθςθσ 
του ςϊματοσ βρίςκονται ςτα τοπικά ελάχιςτα τθσ ςυνολικισ δφναμθσ(ΣF) του ςϊματοσ. 

4.6.2. Σμθματοποίθςθ ςτα ςθμεία αλλαγισ κζντρου βάρουσ 

Θ κζςθ του κζντρου βάρουσ του ςϊματοσ ςτον τριςδιάςτατο χϊρο που ορίηει το ςφςτθμα 
καταγραφισ υπολογίηεται κάκε χρονικι ςτιγμι ωσ μζςοσ όροσ των ςυντεταγμζνων των 
φωτοςτακερϊν που είναι ομοιόμορφα κατανεμθμζνα ςτο ςϊμα. Πταν ο χορευτισ κινείται, 
το κζντρο βάρουσ μετατοπίηεται. Τα πικανά όρια τθσ τμθματοποίθςθσ τθσ κίνθςθσ ωσ προσ 
τθ μετατόπιςθ του κζντρου βάρουσ είναι οι χρονικζσ ςτιγμζσ ςτισ οποίεσ παρατθρείται 
μετατόπιςθ του κζντρου βάρουσ. Ωςτόςο, για να περιοριςτεί ο πολφ μεγάλοσ αρικμόσ των 
κινιςεων και να εξαιρεκοφν μικροκινιςεισ, αςιμαντεσ μετατοπίςεισ και κόρυβοσ μπορεί να 
εφαρμοςτεί ζνα κατϊφλι, δθλαδι ζνα ελάχιςτο μζτρο του διανφςματοσ τθσ μετατόπιςθσ 
για το οποίο κα ορίηεται μία κίνθςθ. 

Για κάκε μία από τισ κινιςεισ κα λαμβάνεται ωσ κζντρο βάρουσ του ςϊματοσ εκείνο το 
ςθμείο για το οποίο επιτεφχκθκε θ τμθματοποίθςθ. Κα κεωρείται, δθλαδι, κζντρο βάρουσ 
του ςϊματοσ κακ' όλθ τθ διάρκεια τθσ κίνθςθσ, παρόλο που το κζντρο βάρουσ μπορεί να 
μετατοπίηεται, ζςτω και αμυδρά. 

4.7. Τπολογιςτικι Ανάλυςθ τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν 

Αφοφ διαιρεκεί ο ςυνεχισ χορόσ ςε επιμζρουσ τμιματα, όπωσ περιγράφθκε παραπάνω, 
μπορεί να ξεκινιςει θ διαδικαςία τθσ απόδοςθσ των χαρακτθριςτικϊν του LMA ςε κάκε ζνα 
από αυτά. 
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Τα δεδομζνα ειςόδου είναι τα δεδομζνα από το ςφςτθμα mocap, δθλαδι οι ςυντεταγμζνεσ 
των αρκρϊςεων του ςϊματοσ ςτισ τζςςερισ διαςτάςεισ. Ππωσ περιγράφθκε και παραπάνω, 
τα ςυςτιματα mocap μποροφν να μεταφράςουν τισ ςυντεταγμζνεσ των φωτοςτακερϊν ςε 
ςυντεταγμζνεσ των αρκρϊςεων εκμεταλλευόμενα τισ ςτακερζσ αποςτάςεισ μεταξφ 
κάποιων φωτοςτακερϊν, τα κζντρα περιςτροφισ των αξόνων που ορίηονται από αυτά αλλά 
και τισ δυνατζσ κινιςεισ του ανκρϊπινου ςϊματοσ. 

Ραρακάτω παρουςιάηονται οι βαςικζσ κατευκφνςεισ των αλγορίκμων που κα πρζπει να 
αναπτυχκοφν για να επιτευχκεί θ υπολογιςτικι Ανάλυςθ τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν για κάκε 
μία από τθσ κατθγορίεσ τθσ: 

4.7.1. ΢ϊμα 

Ποφ ξεκινάει θ κίνθςθ: 

Για κάκε ζνα από τα τμιματα που ζχουν προκφψει από τθν τμθματοποίθςθ τθσ ςυνολικισ 
κίνθςθσ του ςϊματοσ παρουςιάηεται μία άρκρωςθ που μετατοπίηεται πρϊτθ, δθλαδι, που 
εμφανίηει πρϊτθ διάνυςμα μετατόπιςθσ. Αυτι θ άρκρωςθ απαντά ςτο ερϊτθμα από ποφ 
ξεκινάει θ κάκε μία από τισ κινιςεισ που απαρτίηουν το χορό. 

Ποιο είναι το νευρομυϊκό πρότυπο που ακολουκεί το ςϊμα: 

Για τθν επιλογι του νευρομυϊκοφ προτφπου που περιγράφει το ςϊμα του χορευτι, ο 
ςυμβατικόσ προγραμματιςμόσ δεν κρίνεται κατάλλθλοσ, λόγω του μεγάλου αρικμοφ 
υποκζςεων και των πικανϊν ελλιπϊν ι αςυμβίβαςτων δεδομζνων ι επικαλυπτόμενων 
περιπτϊςεων (ταυτόχρονθ φπαρξθ δφο προτφπων). Για αυτοφσ τουσ λόγουσ, για τθν 
επίλυςθ του εν λόγω προβλιματοσ μποροφν να κλθκοφν δφο μεκοδολογίεσ: τα Ζμπειρα 
Συςτιματα(Expert Systems) και τα Τεχνθτά Νευρωνικά Δίκτυα(Artificial Neural Networks). 

Ζνα Ζμπειρο ΢φςτθμα βαςίηεται ςε μία εκτεταμζνθ ποςότθτα γνϊςθσ, θ οποία ςχετίηεται με 
μία ςυγκεκριμζνθ περιοχι προβλθμάτων. Θ γνϊςθ αυτι οργανϊνεται υπό τθ μορφι ενόσ 
ςυνόλου από κανόνεσ, οι οποίοι επιτρζπουν ςτο ςφςτθμα να βγάηει ςυμπεράςματα από τα 
διατικζμενα δεδομζνα με τθ χριςθ ενόσ μοντζλου λογικισ, όπωσ κα ζκανε και ζνασ 
εμπειρογνϊμονασ (Ραράρτθμα Γ). 

Στθν περίπτωςθ τθσ Ανάλυςθσ τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν, ο ειδικόσ είναι ζνασ γνϊςτθσ τθσ 
Ανάλυςθσ, ο οποίοσ με βάςθ τθ γνϊςθ και τθ ςυλλογιςτικι του μπορεί να εξάγει, για 
παράδειγμα το νευρομυϊκό πρότυπο που ακολουκεί ο χορευτισ. Στθν δθμιουργία ενόσ 
Ζμπειρου Συςτιματοσ που κα οδθγεί ςτθν επίλυςθ αυτοφ του προβλιματοσ , ο μθχανικόσ 
γνϊςθσ εκμαιεφει από τον ειδικό τουσ κανόνεσ και τθ ςυλλογιςτικι που οδθγοφν ςτθν 
επίλυςθ του εν λόγω προβλιματοσ. Θ διαδικαςία αυτι ςυνικωσ γίνεται με τθ μορφι 
ςυνζντευξθσ και πολλζσ φορζσ είναι δφςκολθ, λόγω απροκυμίασ ι ακαταλλθλότθτασ του 
ειδικοφ, άγνοια των αναγκϊν του μθχανιςμοφ γνϊςθσ ι δυςκολία ςαφοφσ επεξιγθςθσ τθσ 
γνϊςθσ του. 

Στθν περίπτωςθ του Νευρομυϊκοφ προτφπου, θ αναπαράςταςθ τθσ γνϊςθσ γίνεται με τθ 
μορφι κανόνων παραγωγισ, οι οποίοι χρθςιμοποιοφν αρικμθτικοφσ τελεςτζσ για να 
ςυνδζςουν τα αντικείμενα (ταχφτθτα, επιτάχυνςθ, ςχετικζσ κζςεισ αρκρϊςεων κ.ά.) με μία 
τιμι. Ακόμα, επειδι υπάρχει περιοριςμζνοσ αρικμόσ ςυμπεραςμάτων (αναπνοι, κορμόσ-
περιφζρεια, κεφάλι-ουρά, άνω-κάτω μζροσ του ςϊματοσ, μιςό ςϊμα, ετερόπλευρα) και 
μεγάλοσ αρικμόσ υποκζςεων (όλοι οι δυνατοί ςυνδυαςμοί ςχετικϊν κζςεων των μελϊν του 
ςϊματοσ) θ μθχανι εξαγωγισ ςυμπεραςμάτων του Ζμπειρου Συςτιματοσ κα λειτουργεί με 
ανάςτροφθ αλυςίδα, κα είναι δθλαδι οδθγοφμενθ από το ςτόχο. 
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Ζνα Σεχνθτό Νευρωνικό Δίκτυο είναι μία αρχιτεκτονικι δομι αποτελοφμενθ από ζνα 
πλικοσ διαςυνδεδεμζνων μονάδων (νευρϊνια) που ςυνδζονται μεταξφ τουσ. Κάκε μονάδα 
δζχεται ειςόδουσ, υλοποιεί τοπικά ζναν απλό υπολογιςμό και αποδίδει εξόδουσ. Κάκε 
ςφνδεςθ μεταξφ δφο μονάδων χαρακτθρίηεται από μία τιμι βάρουσ, που ονομάηεται 
ςυναπτικό βάροσ. Οι τιμζσ των βαρϊν των ςυνδζςεων αποτελοφν τθ γνϊςθ που είναι 
αποκθκευμζνθ ςτο δίκτυο και κακορίηουν τθ λειτουργικότθτά του. Τα ςυναπτικά αυτά 
βάρθ, υπολογίηονται κατά τθ διαδικαςία εκπαίδευςθσ του δικτφου. Θ εκπαίδευςθ γίνεται με 
επίβλεψθ ι χωρίσ και χρθςιμοποιεί διάφορουσ αλγόρικμουσ. Τζλοσ, θ πιο ευρζωσ 
διαδεδομζνθ δομι Νευρωνικοφ Δικτφου είναι οι Ρολυεπίπεδοι Αιςκθτιρεσ (MultiLayer 
Perceptrons, MLPs) που απαρτίηονται από ζνα επίπεδο ειςόδου, ζνα εξόδου και ζνα ι 
περιςςότερα κρυφά επίπεδα, ςτα οποία γίνονται οι υπολογιςμοί. Θ αναλυτικι περιγραφι 
τθσ λειτουργίασ των Νευρωνικϊν Δικτφων γίνεται ςτο Ραράρτθμα Δ. 

Τα Νευρωνικά Δίκτυα μποροφν να φανοφν πολφ χριςιμα ςτθ διαδικαςία τθσ Υπολογιςτικισ 
Ανάλυςθσ τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν. Ο πεπεραςμζνοσ αρικμόσ επικυμθτϊν εξόδων 
κακορίηει το επίπεδο εξόδων, ενϊ θ εκπαίδευςθ μπορεί να γίνει εφκολα από ηεφγθ 
ειςόδων-εξόδων από τθν εκτζλεςθ των προτφπων από γνϊςτεσ τθσ Ανάλυςθσ. Θ δυςκολία 
που υπάρχει ςτθν εφαρμογι αυτϊν των ςυςτθμάτων είναι θ δφςκολθ επιλογι των 
χαρακτθριςτικϊν του Δικτφου, δθλαδι, τθσ αρχιτεκτονικισ του, τθσ τοπολογίασ του, των 
κρυφϊν επιπζδων, τθσ ςυνάρτθςθσ ενεργοποίθςθσ αλλά κυρίωσ των παραμζτρων που κα 
αποτελζςουν το επίπεδο ειςόδου. Για αυτιν τθν επιλογι απαιτείται ιδιαίτερθ 
παρατθρθτικότθτα, βακιά γνϊςθ του προβλιματοσ και εμπειρία επί των Νευρωνικϊν 
Δικτφων. Ακόμα και αν επιτευχκεί θ ορκι επιλογι των παραπάνω χαρακτθριςτικϊν του 
Δικτφου, θ γενίκευςθ τθσ λειτουργίασ του ςε όλεσ τισ περιπτϊςεισ είναι απρόβλεπτθ και, 
κάποιεσ φορζσ, αναξιόπιςτθ. Τζλοσ, δεν αποδίδουν τον τρόπο με τον οποίο ζφταςαν ςε 
κάποιο αποτζλεςμα, λειτουργοφν, δθλαδι, ςαν «μαφρα κουτιά» και ζτςι δεν επιτρζπουν 
τθν αξιολόγθςθ των αποτελεςμάτων. 

Ραρόλα αυτά, προτείνονται ωσ μζροσ τθσ Υπολογιςτικισ Ανάλυςθσ, γιατί ζχουν πολφ καλά 
αποτελζςματα ςε κατθγορίεσ προβλθμάτων που χαρακτθρίηονται από τον πολυδιάςτατο 
χϊρο τουσ, τθν πολυπλοκότθτά τουσ και τισ άγνωςτεσ ςυςχετίςεισ μεταξφ των μεταβλθτϊν 
τουσ. Για τθν επίλυςθ του προβλιματοσ του νευρομυϊκοφ προτφπου, υποψιφιεσ 
παράμετροι για το επίπεδο ειςόδου είναι οι μζςεσ αποςτάςεισ των αρκρϊςεων μεταξφ 
τουσ, θ ταχφτθτα και θ επιτάχυνςι τουσ, οι ςχετικζσ κζςεισ των αρκρϊςεων κ.ά. Θ οριςτικι 
επιλογι είναι αποτζλεςμα δοκιμϊν, εμπειρίασ και βακιάσ κατανόθςθσ του προβλιματοσ. 

Συνεπϊσ, το πρόβλθμα του νευρομυϊκόυ προτφπου που περιγράφει τθν κίνθςθ, μπορεί να 
λυκεί με μία από τισ παραπάνω μεκοδολογίεσ. Κάκε μία ζχει πλεονεκτιματα και 
μειονεκτιματα τα οποία αναφζρονται ςτα αντίςτοιχα Ραραρτιματα. Θ επιλογι κα κρικεί 
από τον διακζςιμο χρόνο, τισ δυςκολίεσ ςτθν εφαρμογι τθσ κάκε μεκόδου, τθν φπαρξθ 
ειδικοφ για τθν εκπαίδευςθ και τθν ικανότθτα γενίκευςισ τουσ. 

Πϊσ εξαπλϊνεται θ κίνθςθ: 

Κακϊσ κινείται το ςϊμα κατά τθ διάρκεια μίασ κίνθςθσ, διάφορεσ αρκρϊςεισ μπορεί να 
κινοφνται ταυτόχρονα, διαδοχικά ι προοδευτικά. Πταν θ κίνθςθ δφο ι περιςςότερων 
αρκρϊςεων ξεκινάει τθν ίδια χρονικι ςτιγμι t, τότε θ εξάπλωςθ είναι ταυτόχρονθ. Πταν θ 
κίνθςθ δφο παρακείμενων αρκρϊςεων (π.χ. ϊμοσ, αγκϊνασ) γίνεται διαδοχικά, τότε θ 
κίνθςθ εξαπλϊνεται προοδευτικά. Πταν θ κίνθςθ δφο μθ παρακείμενων αρκρϊςεων (π.χ. 
καρπόσ, γόνατο) γίνεται διαδοχικά, τότε θ κίνθςθ εξαπλϊνεται διαδοχικά.  

Ειςάγοντασ τισ αλυςίδεσ παρακείμενων αρκρϊςεων(ϊμοσ-αγκϊνασ-καρπόσ/ιςχίο, γόνατο, 
αςτράγαλοσ) και τισ ςυντεταγμζνεσ τουσ ςτο χρόνο, μπορεί εφκολα να αποδοκεί ο τρόποσ 
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με τον οποίο εξαπλϊνεται θ κίνθςθ ςτισ διάφορεσ αρκρϊςεισ του ςϊματοσ. 

4.7.2. Χϊροσ 

Για κάκε ζνα από τα τμιματα που προκφπτουν από τθν τμθματοποίθςθ ςτα ςθμεία 
μετατόπιςθσ του Κζντρου Βάρουσ πρζπει να αποδοκοφν οι εξισ ιδιότθτεσ: 

Ποια είναι θ Κινθματικι ΢φαίρα του χορευτι:  

Οι κζςεισ των αρκρϊςεων μποροφν να αποδϊςουν τθ ςτάςθ του ςϊματοσ του χορευτι ςε 
κάκε μία από τισ κινιςεισ. Αρχικά, ορίηονται οι τρεισ άξονεσ με κζντρο το κζντρο βάρουσ του 
ςϊματοσ. Αν τα άκρα του ςϊματοσ τείνουν προσ κάποια από τισ διευκφνςεισ που ορίηουν οι 
άξονεσ, τότε θ Κινθματικι Σφαίρα είναι το οκτάεδρο. Αν όχι, τότε το πρόβλθμα χριηει 
επιπλζον διερεφνθςθσ. Συνεπϊσ, ορίηονται τα τρία βαςικά επίπεδα με κζντρο το κζντρο 
βάρουσ του ςϊματοσ. Αν τα άκρα τείνουν προσ κάποιο ςθμείο που να ιςαπζχει από δυο 
επίπεδα, τότε θ Κινθματικι Σφαίρα είναι Εικοςάεδρο. Αν όχι, τότε ελζγχεται αν τα άκρα 
τείνουν προσ κάποιο ςθμείο που ιςαπζχει από τα τρία επίπεδα και, ςυνεπϊσ, θ Κινθματικι 
Σφαίρα είναι κφβοσ. Βζβαια υπάρχουν και άλλοι ςυνδυαςμοί αποςτάςεων που, όμωσ , δεν 
αποτελοφν κφρια ςτερεά με βάςθ τθν Ανάλυςθ. 

Ποιο είναι το μζγεκοσ τθσ Κινθματικισ ΢φαίρασ: 

Αφοφ ζχει εντοπιςτεί το ςτερεό που περιγράφει τθν Κινθματικι Σφαίρα του χορευτι ςε 
κάκε κίνθςθ, κα πρζπει να τθσ αποδοκεί κάποιοσ χαρακτθριςμόσ για το μζγεκόσ τθσ. Πταν 
βρίςκεται κοντά ςτο ςϊμα κα είναι Μικρι, όταν βρίςκεται ςε απόςταςθ ίςθ με τθν 
απόςταςθ αγκϊνα-ϊμου ι ιςχίου-γόνατου κα είναι Μζςθ και όταν βρίςκεται ςε απόςταςθ 
ϊμου- καρποφ ι ιςχίου- πζλματοσ κα είναι Μεγάλθ. 

Ποφ ςτοχεφει θ κίνθςθ: 

Τα διάφορα άκρα του ςϊματοσ κα ςτοχεφουν ςε κάποια ι κάποιεσ από τισ κορυφζσ του 
πλατωνικοφ ςτερεοφ που ορίηει τθν Κινθματικι του Σφαίρα. Αφοφ υπολογιςτοφν οι 
αποςτάςεισ μεταξφ των κορυφϊν του ςτερεοφ και των ακρότατων ςθμείων του ςϊματοσ, 
μποροφν να εντοπιςτοφν οι χωρικζσ τάςεισ τθσ κίνθςθσ, οι οποίεσ κα είναι οι κορυφζσ που 
βρίςκονται εγγφτερα ςτα ακρότερα ςθμεία του ςϊματοσ. 

4.7.3. ΢χιμα 

Ποιεσ βαςικζσ μορφζσ περιγράφουν τθ ςτάςθ του ςϊματοσ: 

Για κάκε μία από τισ κινιςεισ που προκφπτουν από τθν τμθματοποίθςθ τθσ ςυνολικισ 
κίνθςθσ του ςϊματοσ κα πρζπει να εντοπιςτεί θ βαςικι ι οι βαςικζσ μορφζσ που 
περιγράφουν τθ ςτάςθ του. Πμοια με το νευρομυϊκό πρότυπο τθσ κατθγορίασ «Σϊμα», θ 
επίλυςθ αυτοφ του προβλιματοσ δε μπορεί να γίνει με τθ χριςθ ςυμβατικοφ 
προγραμματιςμοφ. Καλοφνται, λοιπόν, τα Ζμπειρα Συςτιματα και τα Τεχνθτά Νευρωνικά 
Δίκτυα να επιλφςουν το πρόβλθμα: 

Κα πρζπει να ςχεδιαςτεί κάποιο Ζμπειρο ΢φςτθμα, το οποίο αναπαριςτϊντασ τθ γνϊςθ του 
ειδικοφ ςτθν Ανάλυςθ τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν, κα μπορεί να αποφανκεί για τθ βαςικι 
μορφι του ςϊματοσ. Ππωσ και πριν, θ αναπαράςταςθ τθσ γνϊςθσ γίνεται με τθ μορφι 
κανόνων παραγωγισ και χρθςιμοποιοφνται αρικμθτικοί τελεςτζσ για να ςυνδζςουν 
αντικείμενα (ςχετικζσ κζςεισ αρκρϊςεων) με μία τιμι. Ακόμα, ο περιοριςμζνοσ αρικμόσ των 
ςυμπεραςμάτων (καρφί, τοίχοσ, μπάλα, βίδα, πυραμίδα) και ο μεγάλοσ αρικμόσ υποκζςεων 
(όλοι οι δυνατοί ςυνδυαςμοί ςχετικϊν κζςεων των αρκρϊςεων του ςϊματοσ) επιβάλλουν 
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τθν λειτουργία τθσ μθχανισ εξαγωγισ ςυμπεραςμάτων με ανάςτροφθ αλυςίδα 
(οδθγοφμενθ από το ςτόχο). 

Τα Νευρωνικά Δίκτυα μποροφν να βοθκιςουν ςτθ λφςθ του εν λόγω προβλιματοσ. Πμοια 
με το πρόβλθμα του Νευρομυϊκοφ προτφπου, πρζπει να επιλεγοφν προςεχτικά τα 
χαρακτθριςτικά του Δικτφου αλλά και οι παράμετροι του επιπζδου ειςόδου. Αυτζσ μπορεί 
να είναι θ ςχετικι κζςθ των αρκρϊςεων, οι μζςεσ αποςτάςεισ τουσ κ.ά. 

Πμοια με παραπάνω, θ επιλογι τθσ μεκοδολογίασ είναι αποτζλεςμα πειραματιςμοφ, 
εκτίμθςθσ των ςυνκθκϊν και των μζςων αλλά και των αποτελεςμάτων που αποδίδει κάκε 
μία. 

Ποιεσ είναι οι ποιότθτεσ αλλαγισ του ςχιματοσ του ςϊματοσ 

Θ κατθγορία «Σχιμα» ζχει αποτελζςει αντικείμενο μελζτθσ για επιςτιμονεσ τθσ ΢ομποτικισ, 
λόγω τθσ ςχζςθσ που ζχει με τθν ζκφραςθ τθσ πρόκεςθσ τθσ κίνθςθσ. Θ κατεφκυνςθ αυτϊν 
των ερευνϊν είναι προσ τθν επικοινωνία ανκρϊπου και υπολογιςτι, δθλαδι προσ τθν 
ανάλυςθ τθσ κίνθςθσ του ανκρϊπου από τον υπολογιςτι και τθν κατάλλθλθ απόκριςθ. Ζτςι, 
ζχουν ιδθ γίνει κάποιεσ προςπάκειεσ υπολογιςτικισ ανάλυςθσ των ποιοτιτων αλλαγισ του 
ςχιματοσ του ςϊματοσ όπωσ *Swaminathan,2008+, θ οποία όμωσ αφορά ςτθν κυρίαρχθ 
ποιότθτα του κάκε ςτιγμιότυπου. Ωςτόςο, ςτθν παροφςα εργαςία ςθμαςία ζχει θ κυρίαρχθ 
ποιότθτα ςε μία κίνθςθ όπωσ αυτι ζχει οριςτεί παραπάνω.  

Κάκε κίνθςθ χαρακτθρίηεται από μία θ περιςςότερεσ ποιότθτεσ αλλαγισ ςχιματοσ, ανάλογα 
με τθν περιπλοκότθτά τθσ. Ωςτόςο, υπάρχει μία ποιότθτα που είναι χαρακτθριςτικι για 
κάκε κίνθςθ. Εξάλλου, θ κίνθςθ που ορίηεται από τα ςθμεία μετατόπιςθσ του κζντρου 
βάρουσ, ανάλογα βζβαια και από το οριςμζνο κατϊφλι, περιλαμβάνει λίγα ςτιγμιότυπα και 
άρα μικρζσ αλλαγζσ ςτο ςχιμα του ςϊματοσ.  

Για να υπολογιςτεί θ κυρίαρχθ ποιότθτα αλλαγισ του ςχιματοσ του ςϊματοσ υπολογίηεται 
το διάνυςμα μετατόπιςθσ του κζντρου βάρουσ μεταξφ δφο διαδοχικϊν κινιςεων (ςθμ.: το 
κζντρο βάρουσ κατά τθ διάρκεια μίασ κίνθςθσ κεωρείται ςτακερό) βάςει τθσ ςχζςθσ: 

𝛫𝛣𝛫𝛣′               =(x'ΚΒ -xΚΒ, y'ΚΒ- yΚΒ, z'ΚΒ-zΚΒ) 

Θ μεγαλφτερθ μεταβολι κατ' απόλυτθ τιμι, υποδεικνφει τον άξονα ωσ προσ τον οποίο 
παρατθρείται θ κυρίαρχθ ποιότθτα αλλαγισ ςχιματοσ. Ζτςι, αν θ μεγαλφτερθ μεταβολι 
παρατθρείται: 

ςτον άξονα x  
𝜅𝛼𝜄 𝜀ί𝜈𝛼𝜄 𝜽𝜺𝝉𝜾𝜿ή → 𝜶𝝂ά𝝅𝝉𝝊𝝃𝜼

𝜅𝛼𝜄 𝜀ί𝜈𝛼𝜄 𝜶𝝆𝝂𝜼𝝉𝜾𝜿ή → 𝝇𝝊𝝆𝝆ί𝜿𝝂𝝎𝝇𝜼
  

 

ςτον άξονα y  
𝜅𝛼𝜄 𝜀ί𝜈𝛼𝜄 𝜽𝜺𝝉𝜾𝜿ή → 𝜺𝝃ά𝝅𝝀𝝎𝝇𝜼

𝜅𝛼𝜄 𝜀ί𝜈𝛼𝜄 𝜶𝝆𝝂𝜼𝝉𝜾𝜿ή → 𝝊𝝅𝝄𝝌ώ𝝆𝜼𝝇𝜼
  

ςτον άξονα z  
𝜅𝛼𝜄 𝜀ί𝜈𝛼𝜄 𝜽𝜺𝝉𝜾𝜿ή → ύ𝝍𝝎𝝇𝜼

𝜅𝛼𝜄 𝜀ί𝜈𝛼𝜄 𝜶𝝆𝝂𝜼𝝉𝜾𝜿ή → 𝜷ύ𝜽𝜾𝝇𝜼
  

4.7.4. Πθγαία Προςπάκεια- Εςωτερικι Πρόκεςθ 

Αυτι θ κατθγορία τθσ Ανάλυςθσ ζχει αποτελζςει αντικείμενο ερευνϊν των επιςτθμόνων τθσ 
ρομποτικισ, λόγω τθσ ςπουδαιότθτάσ τθσ ςτθν επικοινωνία ανκρϊπου-υπολογιςτι. Ρολλζσ 
μελζτεσ ζχουν εςτιάςει ςτθν ςφνκεςθ κινιςεων που να χαρακτθρίηονται από κάποιεσ από 
τισ πολικότθτεσ τθσ Ρθγαίασ Ρροςπάκειασ από τον υπολογιςτι, όπωσ αυτι του Chi το 2000. 
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Θ παροφςα εργαςία ςτοχεφει ςτθν εξαγωγι των πολικοτιτων τθσ Ρθγαίασ Ρροςπάκειασ- 
Εςωτερικισ Ρρόκεςθσ από τα πρωτογενι δεδομζνα ενόσ ςυςτιματοσ καταγραφισ mocap.  

Μια τζτοια προςπάκεια προτάκθκε από τουσ Ηhao et al. το 2004 με πολφ καλά 
αποτελζςματα. Αυτι θ μελζτθ προςπάκθςε να εξάγει τισ ποιότθτεσ τθσ εςωτερικισ 
πρόκεςθσ για απλζσ κινιςεισ και ςε καμία περίπτωςθ δεν ζλυςε ολοκλθρωτικά το 
πρόβλθμα. Υποκζτοντασ ότι θ κατθγοριοποίθςθ των ποιοτιτων είναι μθ γραμμικι και 
περίπλοκθ επιλζγονται τα Νευρωνικά Δίκτυα για τθν επίλυςθ του προβλιματοσ. Το μοντζλο 
πζτυχε μία ακρίβεια 90% ςτθν αναγνϊριςθ των ποιοτιτων τθσ εςωτερικισ προςπάκειασ 
από τριςδιάςτατα δεδομζνα mocap. Ραρακάτω παρουςιάηεται αυτι προςζγγιςθ και θ 
μεκοδολογία με τθν οποία εκτελζςτθκε το πείραμα: 

Με τθ βοικεια δφο εξειδικευμζνων ςθμειογράφων του LMA ορίηεται ζνα ςφνολο από 
κινιςεισ οι οποίεσ είναι όςο το δυνατόν διαχωρίςιμεσ. Κάκε ζνασ από τουσ ςθμειογράφουσ 
εκτελεί 12 κινιςεισ, μία με κάκε μία από τισ ποιότθτεσ και 64 κινιςεισ με ςυνδυαςμό των 
ποιοτιτων. Οι κινιςεισ είναι απλζσ και εκτελοφνται με το δεξί χζρι. Αφοφ φιλταριςτοφν τα 
δεδομζνα για τθν απομάκρυνςθ του κορφβου (ςθμ.: τα τριςδιάςτατα δεδομζνα 
προζρχονται από μαγνθτικό ςφςτθμα mocap), ορίηονται τζςςερα ιεραρχικά επίπεδα 
επίλυςθσ του προβλιματοσ: το πρϊτο περιλαμβάνει τα φιλτραριςμζνα δεδομζνα από το 
ςφςτθμα mocap, το δεφτερο περιλαμβάνει χαρακτθριςτικά τθσ κίνθςθσ που προκφπτουν 
από τα πρωτογενι δεδομζνα (motion feature extraction layer), το τρίτο είναι το επίπεδο του 
νευρωνικοφ δικτφου (neural network abstraction layer) και το τελευταίο περιλαμβάνει τισ 
ποιότθτεσ τθσ κίνθςθσ. 

Θ επιλογι των χαρακτθριςτικϊν τθσ κίνθςθσ που υπολογίηονται είναι ιδιαίτερα κρίςιμθ για 
τθν αποτελεςματικότθτα του νευρωνικοφ δικτφου και απαιτεί ιδιαίτερθ παρατθρθτικότθτα 
ϊςτε να επιλεγοφν αυτά τα χαρακτθριςτικά που είναι κατάλλθλα για τθν εξαγωγι των 
ποιοτιτων. Τα χαρακτθριςτικά που επιλζγονται πρζπει να: 

 είναι υπολογίςιμα: Κάκε χαρακτθριςτικό πρζπει να είναι γεωμετρικά, αλγεβρικά ι 
βακμωτά υπολογίςιμο από τα πρωτογενι δεδομζνα του ςυςτιματοσ mocap. 

 ζχουν νόθμα: Κάκε χαρακτθριςτικό πρζπει να ςυςχετίηεται με τισ ποιότθτεσ τθσ 
κίνθςθσ. 

 να είναι τα ελάχιςτα δυνατά: Κα πρζπει να υπάρχουν αρκετά χαρακτθριςτικά ϊςτε να 
διαφοροποιοφν τισ ποιότθτεσ, αλλά δε κα πρζπει να υπολογίηονται περιττά 
χαρακτθριςτικά. 

Τα χαρακτθριςτικά (ςθμ.: Υπολογίηονται για κάκε ζνα από τα τμιματα τθσ κίνθςθσ) που 
επιλζγονται με βάςθ τα παραπάνω κριτιρια και τθν μελζτθ τθσ κίνθςθσ είναι τα εξισ: 

 ΢υνολικόσ Χρόνοσ, ΢υνολικι Μετατόπιςθ: Για κάκε ζνα από τα φωτοςτακερά είναι 
γνωςτι θ μετατόπιςθ και θ χρονικι ςτιγμι ςε κάκε frame. Για κάκε κίνθςθ 
υπολογίηεται εφκολα ο ςυνολικόσ χρόνοσ και θ ςυνολικι μετατόπιςθ 

 Μζςθ Σαχφτθτα και Επιτάχυνςθ: Από τθ μετατόπιςθ και τισ χρονικζσ ςτιγμζσ 
υπολογίηονται εφκολα θ ςτιγμιαία ταχφτθτα και επιτάχυνςθ, και από αυτζσ θ μζςθ 
ταχφτθτα και επιτάχυνςθ κάκε κίνθςθσ. 

 PAD: Είναι το ποςοςτό επιτάχυνςθσ προσ το ποςοςτό επιβράδυνςθσ που παρατθρείται 
ςε μία κίνθςθσ. 

 Καμπυλότθτα και ΢τρζψθ: Θ καμπυλότθτα (κ) μετρά το κατά πόςο θ καμπφλθ διαφζρει 
από τθν ευκεία. Θ ςτρζψθ (τ) μετρά το κατά πόςο ςτρζφεται θ τροχιά κακϊσ κινείται. 



Κεφάλαιο 4: Χορόσ 

 
63 

Υπολογίηονται από τισ ςχζςεισ: 

κ=
 𝑥 ′  𝑡 𝑋𝑥 ′′ (𝑡) 

 𝑥 ′  𝑡  3
 

τ=±
[𝑥 ′  𝑡 ,𝑥 ′′  𝑡 ,𝑥 ′′′ (𝑡)]

 𝑥 ′  𝑡 𝑋𝑥 ′′ (𝑡)  2
 

 Γωνία περιςτροφισ: Δεδομζνων των κζςεων του ϊμου, του αγκϊνα και του καρποφ 
υπολογίηεται θ γωνία περιςτροφισ κ, θ οποία φαίνεται ςτθν Εικόνα 31 από το 

εςωτερικό γινόμενο των διανυςμάτων 𝛼  και 𝑏  , όπου 𝑏   είναι το διάνυςμα από το κζντρο 
του επιπζδου περιςτροφισ μζχρι το ςθμείο Ε και 𝛼  είναι το διάνυςμα του επιπζδου 
περιςτροφισ με κατακόρυφθ διεφκυνςθ.  

 

Εικόνα 31: Περιςτρεφόμενθ γωνία κ *Πθγι: Zhao, 2000] 

 Γωνία του καρποφ: Ζςτω 𝑒  το διάνυςμα με αρχι τον αγκϊνα και τζλοσ τον καρπό και 𝑛   
το κάκετο διάνυςμα τθσ παλάμθσ, τότε θ γωνία του καρποφ φ κα υπολογίηεται από 

φ=  
𝛽 − 90, ό𝜏𝛼𝜈 𝛽 > 90
90 − 𝛽, ό𝜏𝛼𝜈 𝛽 ≤ 90

    , όπου β=acos 𝑛      ∗𝑒 

 𝑛    𝑒  
 

 Υψοσ ΢τζρνου: Θ ςυντεταγμζνθ y του φωτοςτακεροφ του ςτζρνου. 

Τα παραπάνω χαρακτθριςτικά αποτελοφν τισ παραμζτρουσ ειςόδου ςτα Νευρωνικά Δίκτυα 
επειδι πλθροφν τα κριτιρια που τζκθκαν παραπάνω. Ριο ςυγκεκριμζνα, ζχει παρατθρθκεί 
ότι ζμμεςεσ κινιςεισ ζχουν μεγαλφτερθ γωνία περιςτροφισ από ότι άμεςεσ. Ακόμα, οι 
ζμμεςεσ και οι ελεφκερεσ κινιςεισ ζχουν πιο ςυχνζσ αλλαγζσ ςτθ γωνία του καρποφ από τισ 
άμεςεσ, τισ ξαφνικζσ και τισ ελεγχόμενεσ. Ακόμα, ανφψωςθ του ςτζρνου δείχνει μία 
ελαφριά κίνθςθ, ενϊ βφκιςθ υποδεικνφει μία ιςχυρι κίνθςθ. Είναι φανερό ότι τα 
χαρακτθριςτικά ζχουν επιλεγεί μετά από ουςιαςτικι παρατιρθςθ των ποιοτιτων ϊςτε να 
μποροφν να διαχωρίςουν τισ ποιότθτεσ.  

Για τθν επίλυςθ του προβλιματοσ τθσ κατθγοριοποίθςθσ των ποιοτιτων χρθςιμοποιοφνται 
Νευρωνικά Δίκτυα με ζνα κρυφό επίπεδο, ενϊ επιλζγεται θ ανάςτροφθ διάδοςθ 
ςφάλματοσ για τον υπολογιςμό των ςυναπτικϊν βαρϊν και τισ ςχζςεισ μεταξφ των 
χαρακτθριςτικϊν και των ποιοτιτων. Θ ςυνάρτθςθ ενεργοποίθςθσ είναι ςιγμοειδισ και θ 
πόλωςθ των νευρϊνων ίςθ με 1. Χρθςιμοποιοφνται διαφορετικά Δίκτυα για κάκε μία από 
τισ κατθγορίεσ τθσ Ρθγαίασ Ρροςπάκειασ. Αυτό παρζχει περιςςότερουσ βακμοφσ 
ελευκερίασ ςτα Δίκτυα ϊςτε να μάκουν τισ κρυφζσ λειτουργίεσ ταξινόμθςθσ. Επιπλζον 
παρζχει τθ δυνατότθτα επιλογισ διαφορετικϊν ειςόδων για κάκε μία από τισ κατθγορίεσ. 

Τα δεδομζνα ειςόδου κανονικοποιοφνται πριν τθν είςοδό τουσ ςτα Δίκτυα, αφοφ δεν ζχουν 
τισ ίδιεσ μονάδεσ. Τα επίπεδα εξόδου των Δικτφων ζχουν τρία νευρϊνια, το κακζνα από τα 
οποία αντιπροςωπεφει μία πολικότθτα για κάκε μία από τισ κατθγορίεσ. 
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Ππωσ αναφζρκθκε παραπάνω το πρόβλθμα τθσ κατθγοριοποίθςθσ επιλφουν τζςςερα 
Νευρωνικά Δίκτυα, ζνα για κάκε κατθγορία. Ραρακάτω παρουςιάηονται τα χαρακτθριςτικά 
που αποτελοφν ειςόδουσ ςε κάκε Δίκτυο και θ αρχιτεκτονικι του κάκε Δικτφου: 

Δίκτυο Δίκτυο του Χϊρου Δίκτυο του Χρόνου Δίκτυο του Βάρουσ Δίκτυο τθσ Ροισ 

Είςοδοι 

 Μζςθ ταχφτθτα 

 Μζςθ επιτάχυνςθ 

 Καμπυλότθτα 

 Στρζψθ 

 5 γωνίεσ 
περιςτροφισ 

 5 γωνίεσ καρποφ 

 Συνολικόσ χρόνοσ 

 Συνολικι 
απόςταςθ 

 Μζςθ Ταχφτθτα 

 Μζςθ επιτάχυνςθ 

 Συνολικόσ χρόνοσ 

 Συνολικι 
απόςταςθ 

 Μζςθ Ταχφτθτα 

 Μζςθ επιτάχυνςθ 

 Καμπυλότθτα 

 Φψοσ ςτζρνου 

 Συνολικόσ χρόνοσ 

 Συνολικι 
απόςταςθ 

 Μζςθ Ταχφτθτα 

 Μζςθ επιτάχυνςθ 

 Καμπυλότθτα 

 PAD 

 Φορζσ που θ 
γωνία καρποφ 
ζτμθςε το μθδζν 

Αρχιτεκτονικι 
Δικτφου 

14Χ2Χ3 4Χ3Χ3 6Χ3Χ3 7Χ2Χ3 

Κρυφά 
Νευρϊνια 

2 3 3 2 

Νευρϊνια 
Εξόδου 

Άμεςθ, Ζμμεςθ, 
Ουδζτερθ 

Ραρατεταμζνθ, 
Ξαφνικι, Ουδζτερθ 

Ελαφριά, Λςχυρι, 
Ουδζτερθ 

Ελεφκερθ, 
Ελεγχόμενθ, 

Ουδζτερθ 

Είναι ςαφζσ ότι θ παραπάνω προςζγγιςθ είναι μία πρϊτθ προςζγγιςθ που αφορά ςτθν 
κατθγοριοποίθςθ τθσ κίνθςθσ του ενόσ χεριοφ ωσ προσ τισ ποιότθτεσ τθσ Ρθγαίασ 
Ρροςπάκειασ. Θ προςζγγιςθ αυτι κα πρζπει να επεκτακεί ςτθν κίνθςθ όλου του ςϊματοσ, 
αλλά και ςε πιο περίπλοκεσ κινιςεισ. Ραρόλα αυτά δεν μπορεί να αγνοθκεί, αφοφ αποτελεί 
τθν μελζτθ επί τθσ οποίασ κα εξελιχκεί θ προςζγγιςθ. 

4.8. Μακροςκοπικά Χαρακτθριςτικά του Χοροφ 

Θ Ανάλυςθ τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν επιχειρεί να αναλφςει το χορό ςε επίπεδο κίνθςθσ, 
δθλαδι ωσ προσ εξζλιξι του ςτον τριςδιάςτατο χϊρο, τισ ςυςχετίςεισ μεταξφ των μελϊν του 
ςϊματοσ και τθ δυναμικι του. Το Σχιμα Ανάλυςθσ του Χοροφ ολοκλθρϊνεται με τα 
μακροςκοπικά χαρακτθριςτικά, τα οποία ςχετίηονται με τισ ςυνκικεσ εκφοράσ και τθν 
κοινωνικι του διάςταςθ. Ριο ςυγκεκριμζνα τα μακροςκοπικά χαρακτθριςτικά ενόσ χοροφ 
είναι *Golshani et al., 2004]:  

 Χϊροσ εκφοράσ: Ο χϊροσ εκφοράσ είναι ο χϊροσ ςτον οποίο χορεφεται ο χορόσ και 
δθμιουργεί το εννοιολογικό πλαίςιο για τθν κατανόθςι του. Για παράδειγμα ζνασ 
αγροτικόσ χορόσ ζχει νόθμα ςε ζνα αγροτικό περιβάλλον και ςυνικωσ εκφζρεται ςτισ 
ίδιεσ τισ καλλιζργειεσ. 

 Χρόνοσ εκφοράσ: Ο χρόνοσ εκφοράσ αναφζρεται ςτθν περίοδο του ζτουσ που 
εκτελείται ο χορόσ, για παράδειγμα οι τζςςερισ εποχζσ, ο τρφγοσ, ειδικζσ περιςτάςεισ 
κ.ά. 

 Λειτουργία του χοροφ: Ζνασ χορόσ ζχει μία λειτουργία ςτο κοινωνικό πλαίςιο ςτο 
οποίο εκφζρεται. Για παράδειγμα υπάρχουν οι ψυχαγωγικοί χοροί, οι κρθςκευτικοί 
χοροί, οι εξαγνιςτικοί (παράδειγμα τζτοιου χοροφ είναι θ Ταραντζλα) κ.ά. 

 Ο χορευτισ: Τα χαρακτθριςτικά του χορευτι είναι το φφλο, θ θλικία και θ ιδιαίτερθ 

Πίνακασ 5: Σα Νευρωνικά Δίκτυα 
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κοινωνικι ομάδα ςτθν οποία ανικει (Λδιότθτα). 

 Ο αρικμόσ των χορευτϊν: Κάκε χορόσ απαιτεί ζναν ελάχιςτο ι ζναν ςυγκεκριμζνο 
αρικμό χορευτϊν για τθν εκφορά του, όπωσ ο Απτάλικοσ που χορεφεται ςε ηευγάρια. 
Να ςθμειωκεί ότι ςτθ ςθμειογραφία Labanotation αναφζρεται ο αρικμόσ των 
χορευτϊν που ςυμμετζχουν ςτθ ςυγκεκριμζνθ εκτζλεςθ, ενϊ εδϊ περιγράφονται οι 
περιοριςμοί ςτον αρικμό των χορευτϊν.  

 Διάρκεια του χοροφ: Θ διάρκεια του χοροφ αναφζρεται ςτθ ςυνολικι διάρκεια 
εκφοράσ του. Αυτό το μικροςκοπικό χαρακτθριςτικό εξαρτάται ςε μεγάλο βακμό από 
τθ μουςικι που ςυνοδεφει το χορό. 

 Αντικείμενα που ςυμμετζχουν ςτθν εκφορά: Τα αντικείμενα που ζχουν ςθμαςία για 
τθν ερμθνεία του χοροφ μπορεί να είναι θ ζνδυςθ, ςπακιά, λουλοφδια, μαντιλια κ.ά. 

 ΢υνοδευτικι μουςικι: Ο χορόσ δε μπορεί να νοθκεί χωρίσ τθ μουςικι που τον 
ςυνοδεφει. Θ πλιρθσ περιγραφι τθσ ανάλυςθ τθσ μουςικισ γίνεται ςε επόμενο 
κεφάλαιο. 

Τα μακροςκοπικά χαρακτθριςτικά δίνουν ζνα ακόμα πλαίςιο εξαγωγισ ςυμπεραςμάτων και 
ςφγκριςθσ μεταξφ χορϊν διαφορετικϊν πολιτιςμϊν που, ςε ςυνδυαςμό με τθν ανάλυςθ τθσ 
κίνθςθσ που περιγράφθκε παραπάνω, αναλφουν πλιρωσ ζνα χορό, ςε επίπεδο κίνθςθσ, 
δυναμικισ και πλαιςίου εκφοράσ. Μζςω αυτοφ του ολοκλθρωμζνου Σχιματοσ Ανάλυςθσ, 
μποροφν να ερευνθκοφν οι επιρροζσ του χϊρου ςτθ διαμόρφωςθ του χοροφ ςε όλα τα 
παραπάνω επίπεδα. 

 
Εικόνα 32: Flamenco, ιςπανικόσ χορόσ  

(Πθγι: unesco.org) 

Συνοψίηοντασ τα παραπάνω, οι μζκοδοι για τθν καταγραφι του Χοροφ είναι θ 
ςθμειογραφία Labanotation, θ καταγραφι βίντεο και τα ςφγχρονα ςυςτιματα motion 
capture. Οι μζκοδοι αυτζσ καταγράφουν με πλθρότθτα τα διάφορα επίπεδα του Χοροφ και 
προςφζρονται για τθν ψθφιακι καταγραφι και τθν ειςαγωγι ςε ςυςτιματα πλθροφοριϊν. 
Ακόμα, προςφζρουν τα απαραίτθτα πρωτογενι δεδομζνα για το ςτάδιο τθσ ανάλυςθσ. Το 
Σχιμα Ανάλυςθσ του Χοροφ, περιλαμβάνει τθν Ανάλυςθ τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν, που 
εξάγει τισ ποιότθτεσ τθσ κίνθςθσ. Τζλοσ, το Σχιμα Ανάλυςθσ ολοκλθρϊνεται με διάφορα 
μακροςκοπικά χαρακτθριςτικά που περιγράφουν τισ ςυνκικεσ εκφοράσ. Τα παραπάνω 
κακιςτοφν ικανι τθν πλιρθ τεκμθρίωςθ, ανάλυςθ και ςφγκριςθ των διάφορων χορϊν, με 
ςτόχο τθν μελζτθ τθσ διαμόρφωςισ τουσ από τα γεωγραφικά και τοπογραφικά 
χαρακτθριςτικά του τόπου.  
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Κεφάλαιο 5  
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Θ Μουςικι αποτελεί μία γλϊςςα που διαφζρει από πολιτιςμό ςε πολιτιςμό κακιςτϊντασ τθ 
διαδικαςία ανάλυςισ τθσ ιδιαίτερα δφςκολθ. Στο παρόν κεφάλαιο προτείνονται οι μζκοδοι 
ψθφιοποίθςθσ και ανάλυςθσ τθσ Μουςικισ με γνϊμονα το ςεβαςμό τθσ διαφορετικότθτασ 
των διαφορετικϊν μουςικϊν παραδόςεων. 
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5.1. Παραδοςιακι Μουςικι 

«Μουςικι είναι θ οργάνωςθ του ιχου ςε μορφζσ ςτισ οποίεσ ο άνκρωποσ αναγνωρίηει ι 
αποδίδει μία ιδιαίτερθ αξία ι ςθμαςία. Κατά κφριο λόγο, θ μουςικι αξία ζχει ςυνδεκεί με το 
ευχάριςτο άκουςμα, τθ μελωδία, τθν αρμονία, το ρυκμό, και ο μουςικόσ ιχοσ με οριςμζνεσ 
κατθγορίεσ τεχνθτϊν ιχων, που παράγονται από τα μουςικά όργανα ι τθν ανκρϊπινθ 
φωνι»*Μπαμπινιϊτθσ, 2005]. Θ Μουςικι φζρει τιμθτικά το όνομά τθσ από τισ εννζα 
Μοφςεσ τθσ αρχαίασ ελλθνικισ Μυκολογίασ, αποδεικνφοντασ τθ ςπουδαιότθτά τθσ ωσ 
μορφι τζχνθσ ιδθ από τθν αρχαιότθτα.  

Το παρόν κεφάλαιο καταπιάνεται με τθν Ραραδοςιακι Μουςικι, για τθν οποία, παρ όλθ τθν 
μελζτθ δφο και πλζον αιϊνων, δεν υπάρχει κοινϊσ αποδεκτόσ οριςμόσ *Middleton, 1990+. Θ 
Ραραδοςιακι Μουςικι μπορεί να τείνει να ζχει κάποια κοινά χαρακτθριςτικά παγκοςμίωσ, 
αλλά δε διαφοροποιείται με κακαρά μουςικοφσ όρουσ. Αυτά τα χαρακτθριςτικά είναι τα 
εξισ: 

 Μεταδίδεται προφορικά από γενιά ςε γενιά. Ρριν τθν ανάπτυξθ των μζςων θχθτικισ 
καταγραφισ, θ διάδοςθ τθσ μουςικισ από γενιά ςε γενιά γινόταν είτε μζςω τθσ 
ςθμειογραφίασ, είτε μζςω τθσ προφορικισ παράδοςθ, δθλαδι οι νεότεροι άκουγαν και 
μάκαιναν τθ μουςικι τουσ παράδοςθ από τουσ γθραιότερουσ. Ωςτόςο, παρά τθν 
ζλευςθ των μζςων καταγραφισ, θ μετάδοςι τθσ γίνεται ακόμα και ςιμερα προφορικά 
χρθςιμοποιϊντασ δευτερευόντωσ τα διάφορα τεχνολογικά μζςα. 

 Είναι ανϊνυμθσ δθμιουργίασ. Ραρόλο που αρχικόσ δθμιουργόσ είναι οπωςδιποτε 
κάποιοσ μουςικόσ, θ παραδοςιακι μουςικι δεν ενδιαφζρεται για αυτόν. Αντίκετα, 
κεωρείται κοινό κτιμα, κάκε ζνασ μπορεί να παρζμβει, να τροποποιιςει το ζργο και να 
το μεταδϊςει τροποποιθμζνο. Ζτςι, οι αρχικοί δθμιουργοί χάνονται και, τελικά, 
δθμιουργόσ κεωρείται ολόκλθρθ θ κοινότθτα διαχρονικά. Ραραδοςιακά κεωροφνται 
ακόμα και τραγοφδια, των οποίων οι δθμιουργοί είναι γνωςτοί, αλλά μεταδόκθκαν 
προφορικά και εξελίχκθκαν ςε μεγάλο βακμό. Τζτοιο παράδειγμα είναι τα ΢εμπζτικα.  

 Είναι άγνωςτοσ ο χρόνοσ δθμιουργίασ τουσ. Θ παραδοςιακι μουςικι μεταφζρεται ςτο 
παρόν και ςυνεχϊσ τροποποιείται. Συνεπϊσ, είναι αδφνατον να κακοριςτεί ο ακριβισ 
χρόνοσ δθμιουργίασ τθσ. 

 Συνδζεται με τθν Ρροφορικι Ραράδοςθ: Συχνά θ παραδοςιακι μουςικι ςυνοδεφεται 
από ανϊνυμα ποιθτικά κείμενα τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ, όπωσ για παράδειγμα το 
ελλθνικό Δθμοτικό Τραγοφδι. 

 Συνδζεται με τον Χορό. Ρολλζσ φορζσ θ παραδοςιακι μουςικι μίασ κοινότθτασ 
ακολουκεί παραδοςιακοφσ ρυκμοφσ και ςυνοδεφει παραδοςιακοφσ χοροφσ, ζτςι ϊςτε 
να λειτουργοφν αλλθλζνδετα. 

 Συνδζεται με τα χειροτεχνιματα. Θ μουςικι εξαρτάται ιδιαίτερα από τα υλικά μζςα, 
δθλαδι τα μουςικά όργανα. Θ παραδοςιακι μουςικι για τθν εκτζλεςι τθσ απαιτεί τθ 
ςυμμετοχι παραδοςιακϊν μουςικϊν οργάνων, τα οποία καταςκευάηονται 
ακολουκϊντασ κάποιεσ παραδοςιακζσ τεχνικζσ και γνϊςεισ. 

Ραρ’ όλα τα κοινά χαρακτθριςτικά τθσ παγκόςμιασ Ραραδοςιακισ Μουςικισ, θ Μουςικι 
είναι μία μορφι αντίλθψθσ και επικοινωνίασ θ οποία διαφζρει από πολιτιςμό ςε πολιτιςμό, 
όπωσ και θ γλϊςςα. Αποτελείται, όπωσ και θ γλϊςςα, από φκόγγουσ (τισ νότεσ), οι οποίοι 
διαφζρουν ςε κάκε μουςικό ςφςτθμα. Ακόμα, τα διαςτιματα ανάμεςα ςε αυτοφσ τουσ 
φκόγγουσ είναι διαφορετικά διαμορφϊνοντασ διαφορετικοφσ ιχουσ και κλίμακεσ. Συνεπϊσ, 
θ κακολικι καταγραφι, περιγραφι και ανάλυςθ των παραδοςιακϊν μουςικϊν με τθ χριςθ 
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των ίδιων εργαλείων γίνεται πολφ δφςκολθ.  

Βζβαια, θ Δυτικι Μουςικι ζχει επικρατιςει ζναντι των άλλων παραδόςεων, 
δυτικοποιϊντασ και πολλζσ φορζσ αλλοιϊνοντάσ τεσ, ωσ ζμμεςθ ςυνζπεια τθσ 
αποικιοκρατίασ, τθσ ιεραποςτολικισ δράςθσ και τθσ εκνομουςικολογικισ ζρευνασ, που 
κατευκφνεται κυρίωσ από δυτικζσ ερευνθτικζσ ομάδεσ. Χαρακτθριςτικι είναι θ επικράτθςθ 
τθσ δυτικισ ςθμειογραφίασ αλλά και οργανολογίασ. Ραρακάτω γίνεται μία προςπάκεια 
χριςθσ κοινϊν μεκόδων και εργαλείων για τθν καταγραφι, ανάλυςθ και περιγραφι τθσ 
παραδοςιακισ μουςικισ ςεβόμενθ τισ ιδιαιτερότθτεσ κάκε μουςικισ παράδοςθσ. 

5.2. Καταγραφι τθσ Μουςικισ 

Θ χριςθ ςυμβόλων για τθν καταγραφι του μουςικοφ ιχου ςτισ δφο διαςτάςεισ ζχει 
ξεκινιςει από τθν αρχαιότθτα ςε διάφορουσ πολιτιςμοφσ (ελλθνικόσ, κινζηικοσ κ.ά.). Αυτι θ 
οπτικι καταγραφι τθσ μουςικισ με τθ χριςθ ςυμβόλων είναι μία ομάδα οδθγιϊν για τθν 
εκτζλεςι τθσ και ονομάηεται μουςικι ςθμειογραφία.  

Θ μουςικι ςθμειογραφία είναι ιδιαίτερα ςθμαντικι γιατί επιτρζπει τθν καταγραφι μίασ 
ςφνκεςθσ ςε τζτοιο επίπεδο πολυπλοκότθτασ που δεν επιτρζπει θ προφορικι διάδοςι τθσ. 
Λόγω τθσ χριςθσ τθσ μουςικισ ςθμειογραφίασ ζχουν μεταφερκεί ακζραια από το παρελκόν 
μζχρι ςιμερα μουςικά αριςτουργιματα από διάφορεσ εποχζσ και πολιτιςμοφσ. Ακόμα, θ 
ςθμειογραφία διευκολφνει τθν εκτζλεςθ από άλλουσ και τον αυτοςχεδιαςμό χωρίσ να 
χάνεται θ αυκεντικότθτα του ζργου και το προβάλλει ςε μορφι κατάλλθλθ για μελζτθ και 
ανάλυςθ. 

Ωςτόςο, κάκε γλϊςςα, δθλαδι μουςικό ςφςτθμα, χρθςιμοποιεί άλλο αλφάβθτο 
καταγραφισ, δθλαδι μουςικι ςθμειογραφία, και ζτςι κάποιοσ μθ γνϊςτθσ αυτοφ του 
αλφάβθτου δε μπορεί να διαβάςει τουσ μουςικοφσ φκόγγουσ. Ακόμα, κάποιεσ μουςικζσ 
παραδόςεισ δεν ζχουν αναπτφξει μουςικι ςθμειογραφία, διότι μετζφεραν τθ μουςικι τουσ 
παράδοςθ αμιγϊσ προφορικά. Συνεπϊσ, θ χριςθ τθσ μουςικισ ςθμειογραφίασ δεν είναι 
αρκετι για τθν πλιρθ καταγραφι τθσ μουςικισ. Απαιτείται και καταγραφι ιχου, ι ακόμα 
και βίντεο, για τθν πλιρθ περιγραφι τθσ εκτζλεςθσ και των ςυνκθκϊν εκτζλεςθσ τθσ 
παραδοςιακισ μουςικισ.  

Θ καταγραφι του ιχου δεν επιτρζπει τθν άμεςθ ανάλυςθ των μουςικϊν φκόγγων, αλλά 
αποδίδει τθν πραγματικι αξία τθσ μουςικισ, δθλαδι τθν ακουςτικι τζρψθ. Σφμφωνα με τον 
Bartok «Η μόνθ πραγματικι ςθμειογραφία είναι θ θχθτικι καταγραφι τθσ μουςικισ» 
[Bartok, Lord, 1951+. Θ θχθτικι καταγραφι περιλαμβάνει πολφ περιςςότερθ πλθροφορία 
από τθ μουςικι ςθμειογραφία, δεδομζνου ότι θ μεταγραφι τθσ μουςικισ ςε ςθμειογραφία 
είναι ςε κάποιο βακμό υποκειμενικι. Από τθν άλλθ, θ μουςικι ςθμειογραφία επιτρζπει τθν 
κακολικι εποπτεία τθσ μουςικισ και μπορεί να χρθςιμοποιθκεί για τθν ανάλυςθ των 
μουςικϊν φκόγγων. 

Από τθν ζλευςθ τθσ τεχνολογίασ καταγραφισ ιχου, θ εκνομουςικολογικι ζρευνα ζχει 
χρθςιμοποιιςει αυτό το εργαλείο για τθν επιτόπια καταγραφι, αλλά και τθ δθμιουργία 
αρχείων των μουςικϊν παραδόςεων. Υπάρχει, λοιπόν, ςιμερα, τεράςτιοσ όγκοσ αρχείων 
ιχου ςε διάφορα μζςα αποκικευςθσ (κζρινοι κφλινδροι, δίςκοι τοξικοφ άλατοσ, δίςκοι 
αλουμινίου, μπομπίνεσ, καςζτεσ κ.ά), τόςο μουςικϊν τθσ δυτικισ παράδοςθσ αλλά και 
άλλων εξωτικϊν μουςικϊν παραδόςεων. Τζτοια αρχεία είναι, για παράδειγμα, το αρχείο 
του Alan Lomax που βρίςκεται ςτο Αμερικάνικο Κζντρο Ραραδοςιακισ Ηωισ (American 
Folklife Center), θ Εγκυκλοπαίδεια τθσ Μουςικισ του Κόςμου Garland (Garland Encyclopedia 
of Word Music) ι το αρχείο ελλθνικϊν δθμοτικϊν τραγουδιϊν τθσ Δόμνασ Σαμίου που 
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βρίςκεται ςτθν Μεγάλθ Μουςικι Βιβλιοκικθ τθσ Ελλάδοσ «Λίλιαν Βουδοφρθ». 

Αντίςτοιχα, θ καταγραφι βίντεο, ειδικά όςον αφορά ςτθν παραδοςιακι μουςικι είναι 
ιδιαίτερα ςθμαντικι, αφοφ καταγράφονται πζρα από τουσ μουςικοφσ ιχουσ, όλα εκείνα τα 
χαρακτθριςτικά τθσ εκτζλεςθσ, του χϊρου και των ςυμμετεχόντων που ζχουν ιδιαίτερθ 
ςθμαςία για τθν ανάλυςθ τθσ μουςικισ. Το βίντεο επίςθσ ζχει αποτελζςει, από τθν ζλευςι 
του και μζχρι ςιμερα, εργαλείο καταγραφισ των παγκόςμιων μουςικϊν παραδόςεων.  

Τζλοσ, θ καταγραφι του ιχου με τθ χριςθ του πρωτοκόλλου επικοινωνίασ MIDI είναι πολφ 
πρόςφατθ (μόλισ από το 1983). Το πρωτόκολλο MIDI καταγράφει τον τρόπο με τον οποίο 
παράγεται θ μουςικι (εντολζσ) και όχι το θχθτικό ςιμα. Ζτςι, μπορεί να μεταγράφει άμεςα 
τισ καταγραφζσ ςε μουςικι ςθμειογραφία. Ωςτόςο, είναι προςανατολιςμζνο αμιγϊσ ςτθ 
δυτικι μουςικι, αποκλείοντασ ζτςι τθν κακολικι χριςθ του.  

Ραρακάτω περιγράφονται οι τεχνικζσ ςυλλογισ και τα μζςα αποκικευςθσ τθσ μουςικισ ςτισ 
διάφορεσ μορφζσ που αναφζρκθκαν παραπάνω. 

5.3. Μουςικι ΢θμειογραφία 

Τα βαςικά ςτοιχεία τθσ μουςικισ που καλείται να περιγράψει θ μουςικι ςθμειογραφία 
είναι: το τονικό φψοσ (pitch), δθλαδι τθ κζςθ του ιχου ςτθν κλίμακα, τθ διάρκεια 
(duration), τουσ χρωματιςμοφσ (tone colour) και τθν ζνταςθ (volume). Στθν πράξθ καμία 
ςθμειογραφία δεν περιγράφει με πλθρότθτα και ακρίβεια όλα τα παραπάνω 
χαρακτθριςτικά. Οι περιςςότερεσ χειρίηονται ζνα ι περιςςότερα ςε κάποιο βακμό. 

Μουςικι ςθμειογραφία ςυναντάται ςτισ μουςικζσ παραδόςεισ τθσ Άπω Ανατολισ, τθσ 
Νοτιοανατολικισ Αςίασ, τθσ Νότιασ Αςίασ, τθσ Μζςθσ Ανατολισ και τθσ Δφςθσ 
[Encyclopædia Britannica+. Ππωσ αναφζρκθκε παραπάνω, υπάρχουν διάφορα ςυςτιματα 
μουςικισ ςθμειογραφίασ που προςαρμόηονται ςτισ ανάγκεσ κάκε μουςικοφ ςυςτιματοσ.  

Ζτςι, υπάρχουν οι αλφαβθτικζσ ςθμειογραφίεσ, που εμφανίηονται ςτθν Μ. Ανατολι, τθν 
Ευρϊπθ και τθν Λνδία. Θ διάταξθ των γραμμάτων παρζχει ζνα βολικό ςφςτθμα αναφοράσ 
για τισ μουςικζσ κλίμακεσ ςε αφξουςα και φκίνουςα ςειρά. Είναι από τισ πιο παλιζσ 
ςθμειογραφίεσ και, μάλιςτα, οι δφο αρχαιοελλθνικζσ ςθμειογραφίεσ είναι τζτοιεσ. Οι 
αρικμθτικζσ ςθμειογραφίεσ είναι ςπάνιεσ. Θ ςθμειογραφία τθσ Λάβα καταμερίηει τουσ 
αρικμοφσ 1-7 ςτουσ τόνουσ μίασ επτατονικισ κλίμακασ. Ζνα αντίςτοιχο πεντατονικό 
ςφςτθμα ςυναντάται και ςτο Μπαλί. Οι γραφικζσ ςθμειογραφίεσ χρθςιμοποιοφν νεφματα 
και ςθμεία τονιςμοφ. Οι βεδικοί ψαλμοί τθσ Λνδίασ και θ βυηαντινι μουςικι (Εικόνα 33) 
χρθςιμοποιοφν τζτοια ςυςτιματα ςθμειογραφίασ. Θ Σαμπλατοφρα ςυμβολίηει τισ νότεσ με 
κζςεισ παιξίματοσ. Δθλαδι, μία ταμπλατοφρα για ζνα ζγχορδο κατευκφνει τα δάχτυλα του 
μουςικοφ εκτελεςτι ςτθν χορδι που πρζπει να πάλλει και το τάςτο ςτο οποίο θ χορδι 
πρζπει να ςταματιςει. Πμοια, μία ταμπλατοφρα για αερόφωνο κακοδθγεί τα δάκτυλα του 
εκτελεςτι να καλφψουν ςυγκεκριμζνεσ τρφπεσ και μία ταμπλατοφρα για κρουςτό κακοδθγεί 
τον εκτελεςτι για το ποιο τφμπανο να χτυπιςει με ποιο χζρι ι μπαγκζτα και τι είδουσ 
χτφπθμα να εκτελζςει *Encyclopædia Britannica]. 
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Εικόνα 33: Βυηαντινι ςθμειογραφία (Πθγι: Μδρυμα Βυηαντινισ Μουςικολογίασ) 

Θ Δυτικι ςθμειογραφία, που παρουςιάηεται παρακάτω, ζχει επικρατιςει ζναντι των 
υπολοίπων, παρόλθ τθν ποικιλία μουςικϊν ςθμειογραφιϊν. Μάλιςτα, πολλζσ φορζσ ζχει 
προςαρμοςτεί ζτςι ϊςτε να περιγράψει μθ δυτικι μουςικι με τθ χριςθ επιπλζον 
ςυμβόλων. Ωςτόςο, οι διάφορεσ ςθμειογραφίεσ αντανακλοφν τθν αιςκθτικι τθσ 
κουλτοφρασ που εξυπθρετοφν. Το πεντάγραμμο είναι υποεξοπλιςμζνο για να αντεπεξζλκει 
ςε μθ δυτικζσ κλίμακεσ και κουρδίςματα, ςε μουςικζσ για τισ οποίεσ θ ζννοια ςτακερόσ , 
ςυνεχισ τόνοσ είναι άγνωςτθ ι ςε μουςικζσ των οποίων θ λεπτότθτα ζγκειται ςτθν λεπτι 
κλιμάκωςθ τθσ ζνταςθσ ι του τζμπο. Ζτςι, δεν μπορεί να χρθςιμοποιθκεί μία μόνο 
ςθμειογραφία για να περιγράψει τισ διαφορετικζσ γλϊςςεσ που απαρτίηουν τθν παγκόςμια 
αντίλθψθ τθσ μουςικισ. 

Ραρακάτω γίνεται περιγραφι τθσ δυτικισ ςθμειογραφίασ για λόγουσ εξοικείωςθσ και 
ευρείασ λειτουργίασ. Ωςτόςο, είναι ςαφζσ ότι δε μπορεί να καταγράψει μουςικι που δεν 
υπόκειται ςτο ςφςτθμα το οποίο περιγράφει. Με αυτόν τον τρόπο χάνεται θ ςθμαντικι 
μοναδικότθτα τθσ κλθρονομιάσ κάκε τόπου που προαςπίηεται αυτι θ διπλωματικι εργαςία. 

5.3.1. Δυτικι μουςικι ςθμειογραφία 

Θ Δυτικι ςθμειογραφία χρθςιμοποιεί πζντε οριηόντιεσ ιςαπζχουςεσ γραμμζσ, το 
πεντάγραμμο, το οποίο ςτθν ουςία είναι ζνα γράφθμα, για τθν αναπαράςταςθ του τονικοφ 
φψουσ και τθσ διάρκειασ. Ο κατακόρυφοσ άξονασ, δθλαδι οι πζντε γραμμζσ και τα τζςςερα 
μεταξφ τουσ διαςτιματα, αναπαριςτά το τονικό φψοσ και ο οριηόντιοσ τον χρόνο. Ωςτόςο, θ 
αναπαράςταςθ του χρόνου με οριηόντια διαςτιματα είναι ςπάνια, αφοφ οι νότεσ δίνουν 
όλεσ τισ απαραίτθτεσ πλθροφορίεσ για τθ ςχετικι διάρκεια μεταξφ των νοτϊν. Ζτςι, οι 
διάρκειεσ αναπαρίςτανται με τα παρακάτω ςφμβολα: 

 

Εικόνα 34: Διάρκειεσ νοτϊν 

Κάκε ςφμβολο αναπαριςτά τον μιςό χρόνο από το αμζςωσ προθγοφμενο και τον διπλάςιο 
από τον αμζςωσ επόμενο. Αντίςτοιχα ςφμβολα περιγράφουν και τισ παφςεισ: 

 
 

Εικόνα 35: Διάρκειεσ παφςεων 

Αν και θ μονάδα είναι το 1/4 μποροφν να γραφτοφν και άλλεσ διάρκειεσ με τθ χριςθ μίασ 
τελείασ δίπλα από μία νότα. Με αυτό το ςφμβολο αυξάνεται θ διάρκεια τθσ νότασ κατά το 
ιμιςυ. Τα παραπάνω ςφμβολα όταν τοποκετθκοφν ςτο πεντάγραμμο αναπαριςτοφν ςχετικό 
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τονικό φψοσ και διάρκεια. 

Ο τόνοσ και θ διάρκεια ςυγκεκριμενοποιοφνται με τθ χριςθ δφο ακόμα δεικτϊν: των 
μουςικϊν κλειδιϊν και του ρυκμοφ. Το μουςικό κλειδί βρίςκεται ςτθν αρχι του 
πενταγράμμου και αποδίδει ζνα τονικό φψοσ ςε μία ςυγκεκριμζνθ γραμμι του 

πενταγράμμου, και κατά ςυνζπεια ςε όλεσ τισ υπόλοιπεσ γραμμζσ και 
διαςτιματα. Για παράδειγμα, το κλειδί του ςολ (Εικόνα 36) γράφεται 
ςτθ δεφτερθ γραμμι του πενταγράμμου και ορίηει ότι θ νότα ςολ 
ακριβϊσ πάνω από το μεςαίο ντο γράφεται ςε εκείνθ τθ γραμμι. 
Χρθςιμεφει για όργανα ι φωνζσ που κινοφνται ςε υψθλζσ περιοχζσ, 
όπωσ οι γυναικείεσ φωνζσ, θ κικάρα, το βιολί, το πιάνο κ.ά. Ο ρυκμόσ 
αναγράφεται πάνω από το πεντάγραμμο και μπορεί να δίνεται 

απόλυτα (π.χ. “♩ = 120 MM”, δθλαδι μία νότα 1/4 διαρκεί 1/120 του 
λεπτοφ) ι ποιοτικά (allegro, andante κλπ.). 

Το πεντάγραμμο είναι εναρμονιςμζνο με τα βαςικά ςτοιχεία τθσ Δυτικισ Μουςικισ, δθλαδι 
τθν αρμονία6 και τον ρυκμό. Θ αρμονία καταγράφεται με τθν κατακόρυφθ παράκεςθ νοτϊν 
ίςθσ διάρκειασ. Για τθν καταγραφι του ρυκμοφ πρζπει να οριςτεί ζνασ παλμόσ. Αυτό 
επιτυγχάνεται με τισ κάκετεσ γραμμζσ (διαςτολζσ) και το μζτρο. Οι διαςτολζσ χωρίηουν το 
μουςικό ζργο ςε μζρθ ίςθσ διάρκειασ. Το μζτρο είναι ζνα κλάςμα το οποίο δίνει τον ρυκμό. 
Ο αρικμθτισ του κλάςματοσ ορίηει ςε πόςα επιμζρουσ τμιματα χωρίηεται ζνα μζτρο και ο 
παρονομαςτισ ορίηει τθν αξία που πρζπει να ζχει κάκε μζροσ του. Ζτςι, υπάρχουν διάφορα 
μζτρα όπωσ 3/4, 4/4, 6/4, 3/8 κ.ο.κ.  

Τα μζρθ του μζτρου άλλοτε είναι ιςχυρά και άλλοτε αςκενι. Στθ δυτικι μουςικι, το πρϊτο 
μζροσ είναι πάντα ιςχυρό και το τελευταίο πάντα αςκενζσ. Ζτςι, ςε ζνα μζτρο 1/2, το πρϊτο 
μζροσ κα είναι το ιςχυρό και το δεφτερο το αςκενζσ. Σε ζνα τριμερζσ μζτρο, το πρϊτο μζροσ 
είναι ιςχυρό και τα επόμενα δφο αςκενι. Σε ζνα τετραμερζσ, το πρϊτο μζροσ είναι ιςχυρό, 
το δεφτερο αςκενζσ, το τρίτο ςχετικά ιςχυρό και το τζταρτο αςκενζσ. Στα ςφνκετα μζτρα, ο 
παλμόσ, δθλαδι τα ιςχυρά και αςκενι μζρθ του μζτρου, ορίηονται από τα απλά μζτρα από 
τα οποία ςυντίκενται. Για παράδειγμα, το μζτρο 5/8 είναι μικτό και ςυντίκεται από 3/8 και 
2/8. Συνεπϊσ, το πρϊτο μζροσ είναι ιςχυρό, το δεφτερο αςκενζσ, το τρίτο αςκενζσ, το 
τζταρτο ιςχυρό, το πζμπτο αςκενζσ. 

Το πεντάγραμμο βαςίηεται ςτισ δυτικζσ κλίμακεσ, ςτισ οποίεσ όλεσ οι νότεσ κεωροφνται 
«φυςικζσ», εκτόσ αν πριν από μία νότα βρίςκεται μία αλλοίωςθ. Οι αλλοιϊςεισ είναι οι 

διζςεισ( ♯) και οι υφζςεισ (♭), οι οποίεσ προκαλοφν αντίςτοιχα μία αφξθςθ ι μείωςθ του 

τόνου κατά ζνα θμιτόνιο. Μία άλλθ αλλοίωςθ είναι θ αναίρεςθ (♮)που ακυρϊνει μία 
προθγοφμενθ ςε κάποια νότα. Οι αλλοιϊςεισ γράφονται είτε ςτθν αρχι του πενταγράμμου, 
οπότε και αποτελοφν οπλιςμό για όλο το κομμάτι, είτε μπροςτά από μία νότα, οπότε 
εκτελοφνται μόνο ςτθ ςυγκεκριμζνθ περίπτωςθ. Κεωρθτικά οποιοςδιποτε ςυνδυαςμόσ 
διζςεων και υφζςεων είναι πικανόσ ςτον οπλιςμό, αλλά, ςτθν πραγματικότθτα οι 
ςυνδυαςμοί που κυριαρχοφν είναι αυτοί των δυτικϊν κλιμάκων (μείηονεσ7 και ελάςςονεσ8). 

                                                           

6
 Αρμονία είναι το ςφνολο των κανόνων που διζπουν το ταυτόχρονο άκουςμα δφο ι περιςςότερων 

μουςικϊν φκόγγων. 
7
 Οι μείηονεσ κλίμακεσ διαμορφϊνονται από τισ εξισ αλλθλουχίεσ αποςτάςεων μεταξφ των οκτϊ 

ιχων τουσ: Τόνοσ, Τόνοσ, Θμιτόνιο, Τόνοσ, Τόνοσ, Τόνοσ. 
8
 Οι ελάςςονεσ κλίμακεσ διαμορφϊνονται από τισ εξισ αλλθλουχίεσ αποςτάςεων μεταξφ των οκτϊ 

ιχων τουσ: Τόνοσ, Θμιτόνιο, Τόνοσ, Τόνοσ, Θμιτόνιο, Τριθμιτόνιο, Θμιτόνιο. 
 

 
Εικόνα 36: Σο κλειδί 

του ςολ 
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Οι χρωματιςμοί και θ ζνταςθ κακορίηονται από άλλα ςφμβολα και λεκτικζσ οδθγίεσ, 
ςυνικωσ ςτα ιταλικά (forte, con legno κ.ά.). Άλλεσ λεκτικζσ οδθγίεσ κακορίηουν τον 
ςυνολικό τρόπο εκτζλεςθσ (sostenuto, morendo κ.ά.) ι ζνταςθσ (piano, con forza κ.ά.). 
Ακόμα, για κάκε όργανο υπάρχουν ςυγκεκριμζνα τεχνικά ςφμβολα. Πλεσ αυτζσ οι 
πλθροφορίεσ του πενταγράμμου για τθν ταχφτθτα, τον ρυκμό, τθ δυναμικι, τον τρόπο 
εκτζλεςθσ παρουςιάηονται ςτο Ραράρτθμα Ε. 

 
Εικόνα 37: Χειρόγραφθ παρτιτοφρα του Μίκθ Κεοδωράκθ για τθ μουςικι τθσ ταινίασ Ηορμπάσ 

(Πθγι: Μεγάλθ Μουςικι Βιβλιοκικθ τθσ Ελλάδοσ) 

5.4. Καταγραφι Ιχου 

Ππωσ αναφζρκθκε και παραπάνω, θ καταγραφι του ιχου αποδίδει τθν πραγματικι αξία 
τθσ μουςικισ, δθλαδι τθν ακουςτικι τζρψθ. Μία ςειρά από ςφμβολα ςε μία ςθμειογραφία, 
προφανϊσ, καταγράφει τθ μουςικι που αυτά υπονοοφν, αλλά δεν επιτρζπει τθν άμεςθ 
ακουςτικι εποπτεία τθσ. Ακόμα, θ θχθτικι καταγραφι τθσ μουςικισ, επιτρζπει τθν 
τεκμθρίωςθ κάποιασ μουςικισ παράδοςθσ που δεν περιγράφεται από κάποια 
ςθμειογραφία, και, επιπλζον, τθν κάνει προςιτι ςε ακροατζσ από άλλεσ μουςικζσ 
παραδόςεισ. 

Θ καταγραφι τθσ μουςικισ κα πρζπει να γίνεται με υψθλζσ προδιαγραφζσ, ϊςτε να μπορεί 
ςτο μζλλον να αποτελζςει δεδομζνα κατάλλθλα για περαιτζρω επεξεργαςία και μελζτθ. 
Ζτςι, θ καταγραφι κα πρζπει να γίνεται για κάκε όργανο ξεχωριςτά και ςε δφο κανάλια 
(ςτζρεο) με ρυκμό δειγματολθψίασ 48 ι 96 KHz και βάκοσ 24 bit. Το πρότυπο αποκικευςθσ 
πρζπει να είναι το WAV χωρίσ ςυμπίεςθ, όπωσ ιδθ αναφζρκθκε ςτο Κεφάλαιο 2.  

Ωςτόςο, ςτθν επιτόπια καταγραφι είναι πολφ δφςκολθ θ καταγραφι κάκε οργάνου 
ξεχωριςτά. Σε αυτι τθν περίπτωςθ, μποροφν να καταγραφοφν όλα τα όργανα μαηί και να 
διαχωριςτοφν αργότερα με τθ χριςθ ιςοςτακμιςτϊν (equalizer). Οι ιςοςτακμιςτζσ είναι 
εργαλεία που επιτρζπουν τθν a posteriori επεξεργαςία του ιχου. Ζτςι, γνωρίηοντασ το 
φαςματικό εφροσ ςτο οποίο κινείται ζνα μουςικό όργανο μπορεί να απομονωκεί από τα 
υπόλοιπα και να επεξεργαςτεί ξεχωριςτά.  
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5.5. Καταγραφι Βίντεο 

Από τθν άλλθ, το βίντεο επιτρζπει τθν καταγραφι του περιβάλλοντοσ τθσ εκτζλεςθσ τθσ 
μουςικισ, δθλαδι τον τόπο, τουσ μουςικοφσ εκτελεςτζσ και το φφοσ τουσ, τον χορό που τθ 
ςυνοδεφει ι τθν τελετουργία τθσ οποίασ είναι μζροσ. Στο πλαίςιο τθσ εκνογραφικισ μελζτθσ 
που κινείται θ παροφςα εργαςία τα παραπάνω είναι πολφ ςθμαντικά και κα πρζπει όχι μόνο 
να περιγράφονται λεκτικά (μακροςκοπικά χαρακτθριςτικά) αλλά να είναι και οπτικά 
εποπτεφςιμα. 

Θ καταγραφι βίντεο χαρακτθρίηεται από κάποιεσ προδιαγραφζσ που ζχουν ιδθ αναφερκεί 
ςτο Κεφάλαιο 2. Θ καταγραφι τθσ εικόνα πρζπει να γίνεται με ρυκμό δειγματολθψίασ 
τουλάχιςτον 25 frames/sec και βάκοσ χρϊματοσ 24 bit, ενϊ θ καταγραφι του ιχου απαιτεί 
ρυκμό δειγματολθψίασ 48 ι 96 KHz ςε βάκοσ 24 bit. Θ αποκικευςθ πρζπει να γίνεται ςε 
πρότυπο AVI χωρίσ ςυμπίεςθ. 

Οι ςυνκικεσ λιψθσ πρζπει να είναι τζτοιεσ ϊςτε να καλφπτουν όςο το δυνατόν τθν 
εκτζλεςθ τθσ μουςικισ και των περιφερειακϊν δρϊμενων, ϊςτε να γίνεται ςαφζσ το 
πλαίςιο ςτο οποίο εκτελείται. 

5.6. Καταγραφι MIDI 

Το MIDI (Musical Instrument Digital Interface) είναι το παλαιότερο και πιο διαδεδομζνο 
πρωτόκολλο μουςικισ επικοινωνίασ9. Δθμοςιεφτθκε για πρϊτθ φορά το 1983 ωσ MIDI 
Specification 1.0. Οι προδιαγραφζσ του κεςπίςτθκαν από τθν MMA (MIDI Manufacturers 
Association), θ οποία είναι ςτθ ουςία μία κοινοπραξία από εταιρίεσ καταςκευαςτϊν 
θλεκτρικϊν μουςικϊν οργάνων. Θ εμφάνιςθ του MIDI ςυμπίπτει με τθν ανάπτυξθ των 
Synthesizer και, για αυτό, το πρϊτο κείμενο περιγράφει τισ βαςικζσ οδθγίεσ που κάποιοσ κα 
μποροφςε να ςτείλει ανάμεςα ςε δφο Synthesizer. Σιμερα, το πρωτόκολλο εμφανίηεται ςε 
διάφορεσ ςυςκευζσ, όπωσ μουςικά όργανα, κινθτά τθλζφωνα, θλεκτρονικοφσ υπολογιςτζσ 
κ.ά. και ςυνεχϊσ επεκτείνεται με νζα πρότυπα προδιαγραφϊν από τθν ΜΜΑ *Αλεξανδράκθ, 
2011].  

Το MIDI επιτρζπει ςε θλεκτρονικά μουςικά όργανα και άλλο εξοπλιςμό να επικοινωνοφν και 
να ςυγχρονίηονται μεταξφ τουσ. Είναι ζνα πρωτόκολλο επικοινωνίασ ελζγχου, δθλαδι 
μεταφζρει εντολζσ, και ςε καμία περίπτωςθ δε μεταφζρει ςιμα ιχου. Θ γλϊςςα MIDI 
περιγράφει ζνα μουςικό γεγονόσ (π.χ. το πάτθμα ενόσ πλικτρου) με τζςςερισ αρικμοφσ: 
ζναν που περιγράφει τθ νότα, ζναν που περιγράφει το όργανο/χροιά (πρόγραμμα), ζναν 
που περιγράφει τθν ζνταςθ, και ζναν που περιγράφει το χρονικό διάςτθμα που ζμεινε 
πατθμζνο το πλικτρο. Συνεπϊσ, τα αρχεία MIDI ζχουν πολφ μικρότερο όγκο από τα αρχεία 
ιχου, αφοφ περιζχουν κϊδικα και όχι ψθφιακζσ πλθροφορίεσ. Στον πίνακα 6 γίνεται μία 
ςφγκριςθ μεγεκϊν αρχείων για WAV και MIDI. 

Διάρκεια Πρότυπο αποκικευςθσ Μζγεκοσ Αρχείου 

60'' WAV 10 MB 

60'' MIDI 6 KB 

                                                           

9
 Ο όροσ «πρωτόκολλο επικοινωνίασ» αναφζρεται ςτο ςφνολο των κανόνων που διζπουν τθν 

επικοινωνία ανάμεςα ςε δφο ι περιςςότερεσ μονάδεσ υλικοφ ι/και λογιςμικοφ. Ο όροσ 
«πρωτόκολλο μουςικισ επικοινωνίασ» αναφζρεται ςε ψθφιακά πρωτόκολλα επικοινωνίασ όπου το 
περιεχόμενο που μεταφζρεται είναι εντολζσ (επικοινωνία ελζγχου) και όχι επικοινωνία ροισ. 

Πίνακασ 6: ΢υγκριτικόσ πίνακασ μεγεκϊν αρχείων WAV, MIDI 
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Οι μονάδεσ που ζχουν ςτόχο να ελζγχουν κάποια άλλθ ονομάηονται ελεγκτζσ MIDI (MIDI 
Controller). Τζτοιεσ μονάδεσ είναι και οι εξομοιωτζσ φυςικϊν μουςικϊν οργάνων, όπωσ 
είναι τα MIDI πλικτρα, κικάρεσ, πνευςτά και κρουςτά, κάποια από τα οποία φαίνονται ςτθ 
Εικόνα 38. Θ παραγωγι μουςικϊν ςυμβάντων ςε αυτοφσ τουσ ελεγκτζσ ςυνεπάγεται τθν 
αποςτολι κάποιων μθνυμάτων (Channel Voice Messages) ςτισ ςυςκευζσ που ελζγχουν. Τα 
πιο βαςικά από αυτά τα μθνφματα είναι: 

Μινυμα Note on: Ζνα μινυμα Note on παράγεται και μεταδίδεται όταν εφαρμόηεται 
μία ενζργεια ςε ζναν MIDI Controller που ζχει ςτόχο να δθμιουργιςει ζναν ιχο. Θ 
ςφνταξθ του μθνφματοσ Note on είναι θ εξισ: 

1001κκκκ 0ννννννν 0τττττττ, όπου κ=κανάλι10, ν=νότα11, τ=ταχφτθτα12 

Μινυμα Note off: Ζνα μινυμα Note off μεταδίδεται όταν απελευκερωκεί θ ενζργεια 
που είναι υπεφκυνθ για τθν αποςτολι του μθνφματοσ Note on. Θ ςφνταξθ του 
μθνφματοσ Note off είναι: 

1000κκκκ 0ννννννν 0τττττττ, όπου κ=κανάλι, ν=νότα, τ=ταχφτθτα 

Μινυμα Program Change: Αυτά τα μθνφματα αποςκοποφν ςτθν αλλαγι του 
προγράμματοσ (μουςικοφ οργάνου). Θ ςφνταξθ αυτοφ του μθνφματοσ είναι: 

1100κκκκ 0πππππππ, όπου κ=κανάλι, πρόγραμμα13 

 

 
Εικόνα 38: Εξομοιωτζσ φυςικϊν μουςικϊν οργάνων MIDI 

Αυτά τα μθνφματα αποςτζλλονται ςε διάφορεσ ςυςκευζσ, όπωσ γεννιτριεσ ιχου (Sound 
Modules), οι οποίεσ παράγουν ιχο με βάςθ τα μθνφματα που καταφκάνουν ςε αυτζσ, τα 
synthesizers, τα sequencers, τα οποία παρζχουν τθ δυνατότθτα εγγραφισ, επεξεργαςίασ, 
αποκικευςθσ και αναπαραγωγισ ακολουκιϊν από μθνφματα MIDI, οι ςυςκευζσ 
δρομολόγθςθσ, που επιτρζπουν τθ διοχζτευςθ των δεδομζνων ςε πολλζσ ςυςκευζσ. 
Μάλιςτα, τα sequencers μποροφν να μεταγράψουν τθ μουςικι ςε ςθμειογραφία, αφοφ 
ζχουν όλθ τθν απαραίτθτθ πλθροφορία (τονικό φψοσ, διάρκεια, ζνταςθ).  

                                                           

10
 Το MIDI υποςτθρίηει 16 κανάλια, το κακζνα από τα οποία μπορεί να αντιςτοιχίηεται ςε ζνα 

διαφορετικό θχόχρωμα (μουςικό όργανο). Τα θχοχρϊματα που υποςτθρίηει είναι απεριόριςτα, αλλά 
κάκε φορά μποροφν να χρθςιμοποιοφνται μόνο 16. 
11

 Οι τιμζσ που μπορεί να πάρει ο αρικμόσ νότα είναι 0-127. Μπορεί δθλαδι να διαχειριςτεί 128 
νότεσ. Κάκε νότα αναπαρίςταται με κάποιον αρικμό από 0 ζωσ 127. 
12

 Θ ταχφτθτα αφορά τθν ζνταςθ με τθν οποία παράγεται μία νότα. οι τιμζσ που μπορεί να πάρει 
είναι 0-127. Υπάρχουν διάφορεσ μονάδεσ που μετροφν αυτιν τθν παράμετρο (Velocity Controllers). 
13

 Τα προγράμματα είναι τα μουςικά όργανα/χροιζσ που αναγνωρίηονται από το MIDI. Τα 
προγράμματα που αναγνωρίηει το General MIDI είναι 128.  
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Ππωσ γίνεται κατανοθτό από τθν περιγραφι του πρωτοκόλλου MIDI, θ παραγωγι μουςικισ 
με όργανα MIDI επιτρζπει τθν ταυτόχρονθ καταγραφι ιχου και ςθμειογραφίασ και μάλιςτα 
με μικρζσ απαιτιςεισ αποκθκευτικοφ χϊρου και ανκρϊπινθσ παρζμβαςθσ. Ωςτόςο, το MIDI 
είναι ζνα πρωτόκολλο προςανατολιςμζνο ςε μουςικζσ εφαρμογζσ τθσ δυτικισ μουςικισ 
αφοφ διαχειρίηεται το ςυγκεραςμζνο ςφςτθμα τονικϊν υψϊν. Συνεπϊσ, θ εφαρμογι του 
μπορεί να γίνει μόνο ςε δυτικζσ μουςικζσ παραδόςεισ. Ακόμα, τα όργανα MIDI και τα 
υποςτθριηόμενα προγράμματα (χροιζσ) μπορεί να μθν καλφπτουν πλιρωσ ακόμα και 
μουςικζσ παραδόςεισ που ακολουκοφν τθ δυτικι μουςικι κεωρία και ςθμειογραφία. Τζλοσ, 
θ καταγραφι τθσ μουςικισ ςε MIDI απαιτεί τθν φπαρξθ εξοπλιςμοφ που, πικανόν, δεν είναι 
διακζςιμοσ ςτισ κοινότθτεσ ι, ακόμα και αν είναι, οι εκτελεςτζσ δεν είναι εξοικειωμζνοι με 
αυτόν. 

Βζβαια, αξίηει να ςθμειωκεί θ φπαρξθ του «Pitch to MIDI Converter», ενόσ μετατροπζα που 
μπορεί μετατρζψει ςε MIDI οτιδιποτε παράγει ιχο, ακόμα και τθν ανκρϊπινθ φωνι. 
Αποτελείται από μικρόφωνα ειςόδου ςιματοσ, τα οποία αναλφουν το ςιμα, βρίςκουν τθ 
κεμζλιο ςυχνότθτα και κακορίηουν τθ νότα και τθν ζνταςθ. Το βαςικό πρόβλθμα ςτθ 
ςχεδίαςι του είναι να κακοριςτεί το πϊσ κα αποκρίνεται ςτουσ ςυνεχείσ ιχουσ που 
μεταβάλλονται ςε τονικό φψοσ. Ωςτόςο το πρόβλθμα λφνεται δθμιουργϊντασ καινοφριο 
μινυμα Note on κάκε φορά που μεταβάλλεται το τονικό φψοσ. Ακόμα, ιχοι που είναι 
πλοφςιοι ςε αρμονικοφσ μποροφν να μπερδζψουν τον μετατροπζα και να ερμθνεφςει τον 
ιχο ςε διαφορετικι οκτάβα. Συνεπϊσ, αυτοί οι μετατροπείσ δε μποροφν πάντα να λφςουν 
το πρόβλθμα τθσ μθ φπαρξθσ οργάνων MIDI. 

Ακόμα, ζνα μεγάλο μειονζκτθμα των αρχείων MIDI είναι ότι, ακριβϊσ, επειδι καταγράφεται 
ο τρόποσ παραγωγισ τθσ μουςικισ και όχι τα θχθτικά ςιματα, θ ποιότθτα τθσ 
αναπαραγωγισ εξαρτάται απόλυτα από τον εξοπλιςμό του χριςτθ. Συνεπϊσ, το 
αποτζλεςμα δεν είναι το ίδιο για όλουσ τουσ χριςτεσ και πολλζσ φορζσ δεν είναι 
ικανοποιθτικό. 

Ολοκλθρϊνοντασ, θ καταγραφι MIDI κα μποροφςε να αποτελζςει ζνα ςπουδαίο εργαλείο 
καταγραφισ τθσ μουςικισ, τόςο ςε θχθτικι όςο και ςυμβολικι μορφι, αν επεκτεινόταν ςε 
μουςικζσ παραδόςεισ πζρα τθσ δυτικισ. Στθν παροφςα εργαςία, θ χριςθ του κρίνεται 
ακατάλλθλθ, αφοφ καλφπτει μόνο ζνα μικρό μζροσ τθσ μουςικισ που καλείται να 
καταγράψει. 

5.7. Ανάλυςθ τθσ Μουςικισ (Cantocore) 

Το πρϊτο ςφςτθμα ανάλυςθσ και ταξινόμθςθσ τραγουδιϊν είναι το Cantometrics [Lomax, 
Grauer, 1968], το οποίο κατθγοριοποιεί τα τραγοφδια βάςει 37 χαρακτθριςτικϊν που 
ςχετίηονται με τθ δομι, το φφοσ εκτζλεςθσ και τθν οργανικι ςυνοδεία. Αν και πρόκειται για 
ζνα πολφ καλά εδραιωμζνο ςφςτθμα ταξινόμθςθσ, δζχτθκε κριτικι γιατί ςτθρίχτθκε ςε 
ςτοιχεία τθσ εκτζλεςθσ που ενδζχεται να είναι υποκειμενικά. 

Το Cantocore είναι ζνα νζο, παγκόςμιο ςφςτθμα ανάλυςθσ και ταξινόμθςθσ τραγουδιϊν που 
εςτιάηει ςτα δομικά ςτοιχεία του πυρινα (core) του τραγουδιοφ. Βαςίςτθκε ςτθν ζκδοςθ 
του 1976 του Cantometrics, αλλά εςτιάηει μόνο ςτα δομικά χαρακτθριςτικά, αποκλείοντασ 
αυτά που αφοροφν ςτο ςτυλ εκτζλεςθσ ι ενορχιςτρωςθσ που είναι λιγότερο αξιόπιςτα 
[Savage et al., 2012]. Στόχοσ του ςυςτιματοσ ταξινόμθςθσ Cantocore είναι να παράςχει ζνα 
εργαλείο για τθν περιγραφι και ςφγκριςθ τραγουδιϊν από διαφορετικοφσ πολιτιςμοφσ ςε 
όρουσ μουςικϊν χαρακτθριςτικϊν. Για να το πετφχει αυτό, χρθςιμοποιεί ποιοτικά και 
ποςοτικά χαρακτθριςτικά που υποδιαιροφνται ςε τρεισ ι τζςςερισ καταςτάςεισ 
ταξινόμθςθσ.  
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Θ μουςικι είναι ζνα ιεραρχικό ςφςτθμα που δομείται από διάφορα επίπεδα οργάνωςθσ. 
Κεωρϊντασ, λοιπόν, ωσ δομικό ςτοιχείο τθσ μουςικισ τθ νότα, ορίηεται το επίπεδο νότασ 
και το επίπεδο ανάμεςα ςτισ νότεσ. Με βάςθ αυτιν τθν μουςικι ιεραρχία ορίηονται τα 
χαρακτθριςτικά ωσ προσ τα οποία αναλφεται θ μουςικι (Εικόνα 39). Στο επίπεδο τθσ νότασ 
υπάρχουν τρία χαρακτθριςτικά: ο ρυκμόσ, το τονικό φψοσ και θ ςυλλαβι. Το επίπεδο 
ανάμεςα ςτισ νότεσ περιγράφει τισ αλλθλεπιδράςεισ ανάμεςα ςτισ νότεσ και οργανϊνεται 
ςε τρία ευρζα πεδία: 1)τθ φράςθ, που αναπαριςτά το επίπεδο ανάμεςα ςτισ νότεσ για 
ξεχωριςτά φωνθτικά μζρθ14, 2) τθν υφι, που αναπαριςτά το επίπεδο ανάμεςα ςτα μζρθ, 
ςτο οποίο επικαλφπτονται ταυτόχρονεσ φράςεισ ςε διαφορετικά φωνθτικά μζρθ , 3) τθ 
φόρμα, που περιγράφει το επίπεδο ανάμεςα ςτισ φράςεισ, όπου ςυνδυάηονται διαδοχικζσ 
φράςεισ για να δομιςουν μελωδικζσ ενότθτεσ. 

Θ ανάλυςθ τθσ μουςικισ κατά Cantocore, αφορά κυρίωσ τθ φωνθτικι μουςικι και λιγότερο 
τθν ορχθςτρικι. Ραρόλα αυτά μπορεί να χρθςιμοποιθκεί και για τθν ανάλυςθ και 
ταξινόμθςθ τθσ ορχθςτρικισ μουςικισ, λαμβάνοντασ υπόψθ τουσ επιπλζον περιοριςμοφσ 
που κζτουν θ παραγωγι του ιχου και ο τονιςμόσ από διαφορετικά μουςικά όργανα. Για 
παράδειγμα, θ αναπνοι μπορεί να βοθκιςει ςτον κακοριςμό των φράςεων για τα 
αερόφωνα, αλλά ο κακοριςμόσ τουσ είναι δφςκολοσ για τα χορδόφωνα. 

Θ αναγνϊριςθ και θ ταξινόμθςθ των 26 μουςικϊν χαρακτθριςτικϊν γίνεται ακουςτικά. Σε 
ιδανικζσ ςυνκικεσ κα μποροφςε να γίνεται με τθ χριςθ αυτόματων ακουςτικϊν 
ςυςτθμάτων ι με τθ χριςθ βάςεων δεδομζνων μουςικϊν ςθμειογραφιϊν που κα 
επζτρεπαν τθν αντικειμενικι και γριγορθ ταξινόμθςθ των τραγουδιϊν με μεγάλθ ακρίβεια. 
Ωςτόςο, τα υπάρχοντα ςυςτιματα ταξινόμθςθσ και οι βάςεισ δεδομζνων ςθμειογραφιϊν, 
εςτιάηουν κυρίωσ ςτθ δυτικι μουςικι κεωρία, κακιςτϊντασ, προσ το παρόν, δφςκολθ τθν 
αυτοματοποίθςθ. Ζτςι, οι ςυγγραφείσ του Cantocore προτείνουν τθν ακουςτικι ταξινόμθςθ, 
θ οποία για ζναν ζμπειρο μουςικό δεν είναι πολφ δφςκολθ. Μάλιςτα, δόμθςαν το ςφςτθμα 
με τζτοιο τρόπο, ϊςτε να επιτρζπει τθν ςφντομθ ακουςτικι ταξινόμθςθ. Ριο ςυγκεκριμζνα, 
διαιρϊντασ κάκε χαρακτθριςτικό ςε τρεισ καταςτάςεισ (και όχι πζντε όπωσ ςτο 
Cantometrics), περιορίηονται οι ηϊνεσ ςτισ οποίεσ κα μποροφςαν να υπάρξουν αμφιςθμίεσ, 
ενϊ ταυτόχρονα διατθρείται θ αίςκθςθ ςυνζχειασ των μουςικϊν χαρακτθριςτικϊν, κάτι που 
δε κα ζκανε θ διςθμία «παρουςία/απουςία». Θ επιλογι των κατωφλίων είναι αυκαίρετθ, 
αφοφ δεν υπάρχουν εκτενείσ βάςεισ δεδομζνων, εκτόσ του Cantometrics, που να αφοροφν 
τθν κατανομι αυτϊν των μουςικϊν χαρακτθριςτικϊν. Ακόμα, οι ςυγγραφείσ προςπάκθςαν 
να κακορίςουν τισ τιμζσ που καταγράφουν καλφτερα τισ διαφοροποιιςεισ που ςυναντϊνται 
ςτθν παγκόςμια μουςικι *Savage et al., 2012]. 

                                                           

14
 Φωνθτικό μζροσ είναι ζνα ςφνολο από νότεσ που τραγουδιοφνται από μία φωνι ι από πολλζσ 

φωνζσ ςε ςυμφωνία και/ι ςε οκτάβεσ.  
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Εικόνα 39: Σα χαρακτθριςτικά του Cantocore 

I) Φράςθ (Phrase) 

Α) Ρυκμόσ (Rhythm) 

1) ΜΕΣΡΟ (METER) 
Κυκλικι ομαδοποίθςθ από ιςχυρζσ και αςκενείσ μετρικζσ μονάδεσ (beats)15 

(α) Άμετρο (A-metric): μθ ςτακερζσ μετρικζσ μονάδεσ 

(β) Ετερομετρικό (Hetero-metric): εμφανίηονται ςτακερζσ μετρικζσ μονάδεσ, αλλά δεν 
υπάρχει ςτακερό ιεραρχικό πρότυπο 

(γ) Ρολυμετρικό (Poly-metric): πολφπλοκεσ ανεξάρτθτεσ μετρικζσ μονάδεσ που εμφανίηονται 
ταυτόχρονα (π.χ. 6/8 και 3/4) 

(δ) Λςομετρικό (Iso-metric): υπάρχει ζνα ςτακερό πρότυπο ιςχυρϊν και αςκενϊν μετρθτικϊν 
μονάδων (π.χ. 3/4, 6/8/ κ.ο.κ.) 

Σθμ.: Τα τραγοφδια που δεν είναι ιςομετρικά κωδικοποιοφνται ωσ "n/a" για τισ 

                                                           

15
 Μετρικι μονάδα: Στακερό διάςτθμα χρόνου ςτο οποίο επαναλαμβάνονται νότεσ. Ωςτόςο, ςυχνά 

υποδιαιροφνται ςε υπομετρικζσ μονάδεσ. 
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παραμζτρουσ (2-5) παρακάτω. 

2) ΑΡΛΚΜΟ΢ ΜΕΣΡΛΚΩΝ ΜΟΝΑΔΩΝ (NUMBER OF BEATS) 
Αρικμόσ μετρικϊν μονάδων ςε ζνα μζτρο 

(α) Δίςθμο (Duple): πολλαπλάςια του 2 (π.χ. 4/4, 6/8) 

(β) Τρίςθμο (Triple): πολλαπλάςια του 3, αλλά όχι του 2 (π.χ. 3/4, 9/8) 

(γ) Σφνκετο (Complex): πολλαπλάςια πρϊτων αρικμϊν μεγαλφτερων του 3 (π.χ. 5/4, 5/8) 

(n/a) Άμετρα, Ετερομετρικά, Ρολυμετρικά 

3) ΤΠΟΔΛΑΛΡΕ΢Θ ΣΩΝ ΜΕΣΡΛΚΩΝ ΜΟΝΑΔΩΝ (BEAT SUB-DIVISION) 
Διαίρεςθ των μετρικϊν μονάδων ςε μετρικζσ ομάδεσ μικρότερεσ των μετρικϊν μονάδων 

(α) Αδιαίρετεσ (A-divisive): οι μετρικζσ μονάδεσ δεν υποδιαιροφνται (π.χ. ζνα κομμάτι ςε 4/4 
περιλαμβάνει μόνο τζταρτα και μιςά) 

(β) Ετεροδιαίρετεσ (Hetero-divisive): οι μετρικζσ μονάδεσ υποδιαιροφνται αλλά ο αρικμόσ 
των υπομετρικϊν μονάδων ανά μετρικι μονάδα αλλάηει (π.χ. 2+2+3/8) 

(γ) Λςοδιαίρετεσ (Iso-divisive): οι μετρικζσ μονάδεσ υποδιαιροφνται ςε ζνα ςτακερό αρικμό 
υπομετρικϊν μονάδων (π.χ. ζνα κομμάτι ςε 4/4 περιλαμβάνει μόνο όγδοα) 

(n/a) Άμετρα, Ετερομετρικά, Ρολυμετρικά 

Σθμ.: Τα τραγοφδια που δεν κατθγοριοποιοφνται ωσ Λςοδιαιρετά, πρζπει να 
κωδικοποιοφνται "n/a" για τθν παράμετρο 4. 

4) ΑΡΛΚΜΟ΢ ΤΠΟΜΕΣΡΛΚΩΝ ΜΟΝΑΔΩΝ (NUMBER OF SUB-BEATS) 
Αρικμόσ υπομετρικϊν μονάδων ςε μία μετρικι μονάδα 

(α) Απλό (Simple): πολλαπλάςια του 2 (π.χ. μετρικι μονάδα 1/2 υποδιαιρείται ςε 1/4 ςε 
μζτρο 3/4, 4/4) 

(β) Σφνκετο (Compound): πολλαπλάςια του 3 (π.χ. μετρικι μονάδα 1/2 υποδιαιρείται ςε 1/4 
ςε μζτρο 6/8, 9/8) 

(γ) Ρολυςφνκετο (Complex): πολλαπλάςια πρϊτου αρικμοφ μεγαλφτερου από το 3 (π.χ. 
μετρικι μονάδα 1/2 υποδιαιρείται ςε 5 υπομετρικζσ μονάδεσ) 

(n/a) Άμετρα, Ετερομετρικά, Ρολυμετρικά, Αδιαίρετα, Ετεροδιαίρετα, 

5) ΢ΤΓΚΟΠΘ (SYNCOPATION)  
Το ποςοςτό των μουςικϊν φκόγγων που τονίηονται ενϊ είναι ςε αςκενζσ μζροσ του μζτρου 

(i) Μθ ςυγκοπτϊμενο (Un-syncopated): <5%  

(ii) Μετρίωσ ςυγκοπτϊμενο (Moderately syncopated): 5-20% 

(iii) Υψθλά ςυγκοπτϊμενο (Highly syncopated): >20% 

(n/a) Άμετρα, Ετερομετρικά, Ρολυμετρικά 

6) ΜΟΣΛΒΛΚΟ΢ ΠΛΕΟΝΑ΢ΜΟ΢ (MOTIVIC REDUNDANCY) 
Το ποςοςτό των μουςικϊν φκόγγων που αποτελοφν μζροσ ενόσ επαναλαμβανόμενου 
ρυκμικοφ προτφπου 

(i) Μθ μοτιβικό (Non-motivic): <20% 

(ii) Μετρίωσ μοτιβικό (Moderately motivic): 20-50% 
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(iii) Υψθλά μοτιβικό (Highly motivic): >50% 

7) ΜΕΣΑΒΛΘΣΟΣΘΣΑ ΣΘ΢ ΔΛΑΡΚΕΛΑ΢ (DURATION VARIABILITY) 
Μζγιςτοσ αρικμόσ διαφορετικϊν αξιϊν ςε ζνα κομμάτι 

(i) Μικρι μεταβλθτότθτα τθσ διάρκειασ (Low duration variability): <3 αξίεσ 

(ii) Μζςθ μεταβλθτότθτα τθσ διάρκειασ (Moderate duration variability): 3-4 αξίεσ 

(iii) Υψθλι μεταβλθτότθτα τθσ διάρκειασ (High Duration variability): >4 αξίεσ 

Β) Σονικό Υψοσ (Pitch) 

8) ΣΟΝΛΚΟΣΘΣΑ (TONALITY) 
Οργάνωςθ διακριτϊν τονικϊν υψϊν γφρω από μία ι περιςςότερεσ τονικζσ νότεσ16 

(α) Αςαφισ ατονικι (Indeterminate a-tonal): μθ διακριτά τονικά φψθ (π.χ. ζντονθ ομιλία) 

(β) Διακριτι ατονικι (Discrete a-tonal): διακριτά τονικά φψθ, αλλά όχι τονικι 

(γ) Ετεροτονικι (Hetero-tonal): θ τονικι μετατονίηεται ανάμεςα ςε φράςεισ 

(δ) Ρολυτονικι (Poly-tonal): πολλαπλζσ, ταυτόχρονεσ τονικζσ ςε διαφορετικά φωνθτικά 
μζρθ 

(ε) Λςοτονικι (Iso-tonal): μία τονικι κακ όλθ τθ διάρκεια 

Σθμ.: Τα τραγοφδια που κατθγοριοποιοφνται ωσ ιςοτονικά, κα κατθγοριοποιοφνται "n/a" 
ςτισ παραμζτρουσ 9-10. 

9) ΣΡΟΠΟΛ (MODES) 
Ραρουςία βακμίδων μίασ κλίμακασ ςε 3θ ελάςςονα (3 θμιτόνια ι 250-350 cents17) ι 3θ 
μείηονα (4 θμιτόνια ι 350-450 cents) πάνω από τθν τονικι 

(α) Ατροπικι (A-modal): δεν υπάρχει βακμίδα τθσ κλίμακασ ςε 3θ 

(β) Ετεροτροπικι (Hetero-modal): εμφανίηονται βακμίδεσ τθσ κλίμακασ τόςο ςε 3θ 
ελάςςονα όςο και ςε 3θ μείηονα, αλλά ςε διαφορετικζσ φράςεισ 

(γ) Ρολυτροπικι (Poly-modal): ): εμφανίηονται βακμίδεσ τθσ κλίμακασ τόςο ςε 3θ ελάςςονα 
όςο και ςε 3θ μείηονα ςτθν ίδια φράςθ 

(δ) Ελάςςονα ιςοτροπικι (Minor iso-modal): υπάρχει βακμίδα τθσ κλίμακασ μόνο ςε 3θ 
ελάςςονα 

(ε) Μείηονα ιςοτροπικι (Major iso-modal): υπάρχει βακμίδα τθσ κλίμακασ μόνο ςε 3θ 
μείηονα 

(n/a) Ατονικι, Ετεροτονικι, Ρολυτονικι 

 

                                                           

16
 Τονικι είναι θ κεντρικι νότα που φαίνεται να είναι θ πιο ςτακερι ςτθν κλίμακα. Συνικωσ, θ τονικι 

είναι είτε θ πιο ςυχνι νότα ςτθν κλίμακα, ι θ τελευταία νότα ςε μία φράςθ ι και τα δφο. Αν θ τονικι 
μεταβάλλεται ςτακερά από φράςθ ςε φράςθ ι από φωνθτικό μζροσ ςε φωνθτικό μζροσ, το κομμάτι 
κα πρζπει να ταξινομθκεί ωσ ετεροτονικό ι πολυτονικό αντίςτοιχα.  
17

Cent είναι μία λογαρικμικι μονάδα μζτρθςθσ που χρθςιμοποιείται για τα μουςικά διαςτιματα. Θ 
οκτάβα διαιρείται ςε 12 θμιτόνια με 100 cents το κάκε ζνα. Στθν πραγματικότθτα, τα cents 
χρθςιμοποιοφνται για να μετριςουν πολφ μικρά πεπεραςμζνα διαςτιματα ι για να ςυγκρίνουν 
διαςτιματα ςε διαφορετικά ςυςτιματα κουρδίςματοσ. Το διάςτθμα ενόσ cent είναι πολφ μικρό ϊςτε 
να διακρικεί ανάμεςα ςε δφο διαδοχικζσ νότεσ. 
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10) ΑΡΛΚΜΟ΢ ΣΩΝ ΒΑΚΜIΔΩΝ ΣΩΝ ΚΛΛΜΑΚΩΝ (NUMBER OF PITCH CLASSES) 
Αρικμόσ των βακμίδων που εμφανίηονται ςτθν κλίμακα 

(i) Διεςπαςμζνθ κλίμακα (Sparse scale): <4 βακμίδεσ κλίμακασ 

(ii) Μετρίωσ πυκνι κλίμακα (Moderately dense scale): 4-5 βακμίδεσ κλίμακασ 

(iii) Ρυκνι κλίμακα (Dense scale): >5 βακμίδεσ κλίμακασ 

(n/a) Ατονικι, Ετεροτονικι, Ρολυτονικι 

11) ΘΜΛΣΟΝΛΚΟΣΘΣΑ (HEMITONICITY) 
Ροςοςτό των μελωδικϊν διαςτθμάτων που είναι θμιτόνια (διαςτιματα 50–150 cents) 

(i) Ανθμιτονικι (Anhemitonic): <5% 

(ii) Μετρίωσ θμιτονικι (Moderately hemitonic): 5-20% 

(iii) Υψθλά θμιτονικι (Highly hemitonic): >20% 

12) ΜΕΓΕΚΟ΢ ΜΕΛΩΔΛΚΟΤ ΔΛΑ΢ΣΘΜΑΣΟ΢ (MELODIC INTERVAL SIZE) 
Μζγιςτθ τονικι απόςταςθ μεταξφ δφο διαδοχικϊν φκόγγων ςε ζνα οποιοδιποτε φωνθτικό 
μζροσ 

(i) Μικρά διαςτιματα (Small intervals): <350 cents 

(ii) Μζςα διαςτιματα (Medium intervals): 350-750 cents 

(iii) Μεγάλα διαςτιματα (Large intervals): >750 cents 

13) ΜΕΛΩΔΛΚΟ ΕΤΡΟ΢ (MELODIC RANGE) 
Μζγιςτθ τονικι απόςταςθ ανάμεςα ςτον υψθλότερο και χαμθλότερο φκόγγο μζςα ςε 
οποιοδιποτε φωνθτικό μζροσ 

(i) Μικρό εφροσ (Small range): <750 cents (π.χ. εφροσ 5θσ ι μικρότερο) 

(ii) Μεςαίο εφροσ (Medium range): 750-1250 cents (π.χ. εφροσ 5θσ μζχρι οκτάβα) 

(iii) Μεγάλο εφροσ (Large range):1250 cents (π.χ. εφροσ μεγαλφτερο τθσ οκτάβασ) 

14) ΜΕΛΩΔΛΚΘ ΚΑΜΠΤΛΘ (MELODIC CONTOUR) 
Σχθματικό αποτζλεςμα από τισ αλλαγζσ ςτθν κατεφκυνςθ των διαςτθμάτων ςε ζνα 
φωνθτικό μζροσ 

(α) Οριηόντια (Horizontal): χωρίσ αφξοντα ι φκίνοντα διαςτιματα 

(β) Αφξουςα (Ascending): μόνο αφξοντα διαςτιματα 

(γ) Φκίνουςα (Descending): μόνο φκίνοντα διαςτιματα 

(δ) Σχιματοσ U (U-Shaped): πρϊτα φκίνοντα και μετά αφξοντα διαςτιματα 

(ε) Αψιδωτι (Arched): πρϊτα αφξοντα και μετά φκίνοντα διαςτιματα 

(ςτ) Κυματοειδισ (Undulating): πολλαπλζσ αλλαγζσ ςτθν κατεφκυνςθ των διαςτθμάτων 

Γ) ΢υλλαβι (Syllable) 

15) ΜΕΛΛ΢ΜΑ (MELISMA) 
Μζγιςτοσ αρικμόσ ςυνεχόμενων φκόγγων χωρίσ τθν άρκρωςθ νζασ ςυλλαβισ 

(i) Συλλαβικό(Syllabic): 1-2 φκόγγοι 

(ii) Ιπια μελιςματικό (Mildly melismatic): 3-5 φκόγγοι 
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(iii) Ζντονα μελιςματικό (Strongly melismatic): >5 φκόγγοι 

16) ΦΩΝΘΜΑΣΑ18 (VOCABLES) 
Το ποςοςτό των ςυλλαβϊν που περιλαμβάνουν μόνο φωνιεντα ι θμίφωνα 

(i) Λίγα φωνιματα: <20% 

(ii) Κάποια φωνιματα: 20-50% 

(iii) Ρολλά φωνιματα: >50% 

II) ΤΦΘ (TEXTURE) 

17) ΑΡΛΚΜΟ΢ ΦΩΝΘΣΛΚΩΝ ΜΕΡΩΝ (NUMBER OF VOCAL PARTS) 
Μζγιςτοσ αρικμόσ ταυτόχρονων φωνθτικϊν μερϊν 

(α) Ζνα μζροσ (One-part): 1 (solo ι ςυμφωνία) 

(β) Δφο μζρθ (Two-part):2 

(γ) Ρολλά μζρθ (Many-part):>2 

Σθμ.: Τα τραγοφδια που κατθγοριοποιοφνται ωσ ζνα μζροσ, τόςο για το ςόλο όςο και για τθ 
ςυμφωνία, πρζπει να κωδικοποιοφνται ωσ "n/a" για τισ παραμζτρουσ 18-20. 

18) ΡΤΚΜΛΚΘ ΤΦΘ (RHYTHMIC TEXTURE) 
Χρονικι αςυμφωνία ςτο ςχετικό ξεκίνθμα διαφορετικϊν φωνθτικϊν μερϊν  

(α) Ετεροφωνικό (Heterophonic): 0,1-1 δευτερόλεπτο 

(β) Ρολυφωνικό (Polyphonic): >1 δευτερόλεπτου 

(γ) Ομοφωνικό (Homophonic): <0,1 δευτερολζπτου 

(n/a) Μονοφωνικό (Monophonic) (Ζνα μζροσ) 

Σθμ.: Τα τραγοφδια που κατθγοριοποιοφνται ωσ ομοφωνικά, πρζπει να κωδικοποιοφνται ωσ 
"n/a" για τθν παράμετρο 19. 

19) ΑΡΜΟΝΛΚΘ ΤΦΘ (HARMONIC TEXTURE) 
Ελάχιςτο αρμονικό διάςτθμα μεταξφ ταυτόχρονων φωνθτικϊν μερϊν που διατθρείται 
τουλάχιςτον για ζνα δευτερόλεπτο 

(i) Λδιοφωνία (Dissonant): 50-250 cents 

(ii) Συμφωνία (Consonant): >250 cents 

(n/a) Ζνα μζροσ, Ρολυφωνικά, Ετερορυκμικά 

20) ΢ΧΕΣΛΚΘ ΚΛΝΘ΢Θ (RELATIVE MOTION) 
Σχζςθ των μελωδικϊν καμπφλων δφο ταυτόχρονων φωνθτικϊν μερϊν 

(α) Ετερο-καμπφλεσ (Hetero-contour): θ μία καμπφλθ είναι οριηόντια και θ άλλθ αλλά ηει 
κατεφκυνςθ 

(β) Ρολυ-καμπφλεσ (Poly-contour): και τα δφο μζρθ ζχουν διαφορετικζσ, μθ οριηόντιεσ 
καμπφλεσ 

(γ) Λςο-καμπφλεσ (Iso-contour): και τα δφο μζρθ ζχουν τθν ίδια καμπφλθ 

                                                           

18
 Μθ λεξικά φωνιματα χρθςιμοποιοφνται ςυχνά ςτθ μουςικι ωσ καλλιτεχνικό περιεχόμενο. Δεν 

ζχουν νόθμα και ςπάνια είναι ςκόπιμα. 
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(n/a) Ζνα μζροσ 

III) ΦΟΡΜΑ (FORM) 

21) ΕΠΑΝΑΛΘΨΘ ΦΡΑ΢Θ΢ (PHRASE REPETITION) 
Μζγιςτοσ αρικμόσ διαδοχικϊν φράςεων πριν μία φράςθ επαναλθφκεί 

(i) Μθ επαναλθπτικό (Non-repetitive): >8 φράςεισ, ι κακόλου επανάλθψθ 

(ii) Μετρίωσ επαναλθπτικό (Moderately repetitive): 3-8 φράςεισ 

(iii) Επαναλθπτικό (Repetitive): 1-2 φράςεισ 

22) ΔΛΑΡΚΕΛΑ ΦΡΑ΢Θ΢ (PHRASE LENGTH) 
Μζγιςτθ διάρκεια φράςθσ ςε δευτερόλεπτα 

(i) Μικρζσ φράςεισ (Short phrases): <5 δευτερόλεπτα 

(ii) Μεςαίασ διάρκειασ φράςεισ (Medium-length phrases): 5-9 δευτερόλεπτα 

(iii) Μεγάλθσ διάρκειασ φράςεισ (Long phrases): >9 δευτερόλεπτα 

23) ΢ΤΜΜΕΣΡΛΑ ΦΡΑ΢Θ΢ (PHRASE SYMMETRY) 
Ο λόγοσ τθσ διάρκειασ τθσ εκτενζςτερθσ φράςθσ προσ τθν διάρκεια τθσ μικρότερθσ φράςθσ 

(i) Συμμετρικι (Symmetric): <1.5 

(ii) Ιπια αςφμμετρθ (Mildly asymmetric): 1.5-2.5 

(iii) Αςφμμετρθ (Very asymmetric): >2.5 

24) ΟΡΓΑΝΩ΢Θ ΢ΟΛΟ/ΧΟΡΩΔΛΑ΢ (SOLO/GROUP ARRANGEMENT) 
Αρικμόσ τραγουδιςτϊν ςε κάκε φράςθ 

(α) Σόλο (Solo): μόνο ςόλο φράςεισ κακ όλθ τθ διάρκεια 

(β) Ανάμεικτο (Mixed): κάποιεσ φράςεισ ςυμπεριλαμβάνουν τόςο χορωδιακά όςο και ςόλο 
μζρθ 

(γ) Εναλλαγι (Alternating): εναλλαγι ανάμεςα ςε ξεχωριςτά χορωδιακά και ςόλο μζρθ 

(δ) Χορωδία (Group): μόνο χορωδιακζσ φράςεισ κακ όλθ τθ διάρκεια 

25) ΑΠΑΝΣΘΣΛΚΘ ΔΛΑΡΡΤΚΜΛ΢Θ (RESPONSORIAL ARRANGEMENT) 
Εναλλαγι φράςεων ανάμεςα ςε διαφορετικά φωνθτικά μζρθ 

(α) Χωρίσ απάντθςθ (A-responsorial): καμία εναλλαγι ανάμεςα ςτα μζρθ 

(β) Ζτερο-απαντθτικι (Hetero-responsorial): ανϊμαλθ εναλλαγι ανάμεςα ςτα μζρθ 

(γ) Μςο-απαντθτικι (Iso-responsorial): ςτακερι εναλλαγι ανάμεςα ςτα μζρθ 

Σθμ.: Τα τραγοφδια που κατθγοριοποιοφνται ωσ "χωρίσ απάντθςθ", πρζπει να 
κωδικοποιοφνται ωσ "n/a" ςτθν παράμετρο 26. 

26) ΕΠΛΚΑΛΤΨΘ ΦΡΑ΢Θ΢ (PHRASE OVERLAP) 
Μζγιςτθ επικάλυψθ μεταξφ μίασ φράςθσ και τθσ απαντθτικισ φράςθσ (ωσ ποςοςτό τθσ 
διάρκειασ ςτθν οποία θ δεφτερθ επικαλφπτεται με τθν πρϊτθ) 

(i) Μθ επικαλυπτόμενεσ (Non-overlapping): 0% 

(ii) Ιπια επικαλυπτόμενεσ (Mildly-overlapping): 1-25% 

(iii) Υψθλά επικαλυπτόμενεσ(Highly-overlapping): >25% 
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(n/a) Χωρίσ απάντθςθ 

 
 

Εικόνα 40: Παράδειγμα ανάλυςθσ τραγουδιοφ με το Cantocore 

Χαρακτθριςτικό Ποςοτικι αξία Σαξινόμθςθ 

1) Μζτρο n/a δ) ιςομετρικό 

2) Αρικμόσ μετρικϊν μονάδων n/a β) τρίςθμο 

3) Υποδιαιρζςεισ μετρικϊν μονάδων n/a γ) ιςοδιαιρετζσ 

4) Αρικμόσ υπομετρικϊν μονάδων n/a α) απλό 

5) Συγκοπι 2%  i) μθ ςυγκοπτϊμενο 

6) Μοτιβικόσ Ρλεοναςμόσ 66% iii) υψθλά μοτιβικό 

7) Μεταβλθτότθτα τθσ διάρκειασ 3 διάρκειεσ ii) μζςθ μεταβλθτότθτα 

8) Τονικότθτα n/a ε) ιςοτονικι 

9) Τρόποι n/a δ) ελάςςονα ιςοτροπικι 

10) Αρικμόσ των βακμίδων των κλιμάκων 6 iii) πυκνι κλίμακα 

11) Θμιτονικότθτα 7% ii) μετρίωσ θμιτονικι 

12) Μζγεκοσ μελωδικοφ διαςτιματοσ 800 cents max iii) μεγάλα 

13) Μελωδικό εφροσ 1200 cents ii) μεςαίο 

14) Μελωδικι καμπφλθ n/a γ, ε, ςτ) φκίνουςα, 
αψιδωτι, κυματοειδισ 

15) Μζλιςμα 1 φκόγγοσ max i) ςυλλαβικό 

16) Φωνιματα 13& i) λίγα 

17) Αρικμόσ φωνθτικϊν μερϊν 1 i) ζνα μζροσ 

18) ΢υκμικι υφι n/a n/a ζνα μζροσ 

19) Αρμονικι υφι n/a n/a ζνα μζροσ 

20) Σχετικι κίνθςθ n/a n/a ζνα μζροσ 

21) Επανάλθψθ φράςθσ 3 φράςεισ max  ii) μετρίωσ επαναλθπτικό 

22) Διάρκεια φράςθσ 2 δευτ. max i) μικρζσ 

23) Συμμετρία φράςθσ 1 i) ςυμμετρικι 

24) Οργάνωςθ ςόλο/ χορωδίασ n/a γ) εναλλαγι 

25) Απαντθτικι διαρρφκμιςθ n/a γ) ιςο-απαντθτικι 

26) Επικάλυψθ φράςθσ 0% i) μθ επικαλυπτόμενεσ 

5.8. Μακροςκοπικά Χαρακτθριςτικά τθσ Μουςικισ 

Θ ςθμειογραφία, θ θχθτικι καταγραφι και το βίντεο ςυμβάλλουν ςτθν καταγραφι τθσ 
μουςικισ. Θ ανάλυςθ τθσ μουςικισ που προτείνεται ςτο Cantocore, αναλφει τθ μουςικι ςε 
μικροςκοπικό επίπεδο, δθλαδι ςτο επίπεδο τθσ μελωδίασ, του ρυκμοφ, του τονικοφ φψουσ, 
τθσ φράςθσ και τθσ φόρμασ. Ωςτόςο, υπάρχουν και άλλα χαρακτθριςτικά τθσ μουςικισ, που 
αφοροφν κυρίωσ ςτθν εκτζλεςθ και ςτον κοινωνικό τθσ ρόλο που είναι πολφ ςθμαντικά ςτθν 

Πίνακασ 7: Παράδειγμα ανάλυςθσ Cantocore [Savage et al., 2012] 
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εκνομουςικολογικι ζρευνα και τθ ςφγκριςθ διαφορετικϊν μουςικϊν πολιτιςμϊν. Τα 
μακροςκοπικά χαρακτθριςτικά τθσ μουςικισ είναι τα εξισ: 

 Χϊροσ εκφοράσ: Ο χϊροσ εκφοράσ παίηει ςπουδαίο ρόλο ςτθν κατανόθςθ του 
πλαιςίου ςτο οποίο εκτελείται θ μουςικι. Για παράδειγμα, ζνα τραγοφδι μπορεί να 
ςυνοδεφει τθ διαδικαςία του κεριςμοφ και να τραγουδιζται ςτουσ αγροφσ. Χϊροι 
εκφοράσ είναι οι ναοί, θ φπαικροσ, οι βαςιλικζσ αυλζσ κ.ά. 

 Χρόνοσ εκφοράσ: Αναφζρεται ςτθν εποχι του χρόνου ι ςτθν περίοδο ςτθν οποία 
εκτελείται ζνα τραγοφδι. Μπορεί να είναι μία από τισ τζςςερεισ εποχζσ ι ειδικζσ 
περιςτάςεισ, όπωσ ο κεριςμόσ, μία περίοδοσ ξθραςίασ, ζνασ γάμοσ ι τα τραγοφδια τθσ 
τάβλασ κ.ά. 

 Μουςικόσ εκτελεςτισ: Σε κάκε κοινότθτα είναι πικανόν να υπάρχουν περιοριςμοί για 
το φφλο, τθν θλικία ι τθν ιδιότθτα του/των μουςικϊν εκτελεςτϊν.  

 Ακροατιριο: Πμοια, είναι πικανό, οι αποδζκτεσ τθσ μουςικισ να είναι μζλθ τθσ 
κοινότθτασ με ειδικά χαρακτθριςτικά. 

 Λειτουργία τθσ μουςικισ: Θ μουςικι μπορεί να ζχει περιεχόμενο κρθςκευτικό ι 
κοςμικό. Μπορεί να μιλά για τον ξενιτεμό, τθν εργαςία ςτθ γθ και τθ κάλαςςα ι τον 
ζρωτα, μπορεί να ζχει ςατυρικι, διδακτικι ι κρθςκευτικι διάκεςθ. Ακόμα, μπορεί να 
ζχει ιςτορικό περιεχόμενο, όπωσ είναι τα κλζφτικα τραγοφδια. 

 ΢υνοδεία χοροφ: Ρολλζσ φορζσ θ μουςικι ςυνοδεφεται από χορό. 

 Μουςικά όργανα που ςυμμετζχουν ςτθν εκτζλεςθ: Θ ταξινόμθςθ των οργάνων γίνεται 
με το ςφςτθμα ταξινόμθςθσ Hornbostel-Sachs, που είναι το πλζον αναγνωριςμζνο και 
ολοκλθρωμζνο ςφςτθμα ταξινόμθςθσ. Το ςφςτθμα εκδόκθκε για πρϊτθ φορά το 1914 
και ςε διορκωμζνθ αγγλικι μετάφραςθ το 1961.  

Οι δυςκολίεσ ςτθν ταξινόμθςθ των μουςικϊν οργάνων είναι τεράςτιεσ κακϊσ αυτι που 
είναι κατάλλθλθ για μία χρονικι περίοδο ι μία κοινότθτα μπορεί να είναι ακατάλλθλθ 
για το μουςικό οπλοςτάςιο όλων των κοινοτιτων ςε όλεσ τισ εποχζσ. Για παράδειγμα, 
οι αρχαίοι Κινζηοι βάςιςαν τθν ταξινόμθςι τουσ ςτα υλικά διαχωρίηοντασ τα ςε αυτά 
που καταςκευάςτθκαν από πζτρα, μζταλλο, ξφλο, φλαςκί, μπαμποφ, δζρμα και μετάξι. 
Βάςει αυτισ τθσ ταξινόμθςθσ οι τρομπζτεσ και τα γκονγκ ανικουν ςτθν ίδια κατθγορία. 

Σφμφωνα με τθ δυτικι ταξινόμθςθ των οργάνων, τα όργανα χωρίηονται ςε τρεισ 
κατθγορίεσ: τα πνευςτά, τα κρουςτά και τα ζγχορδα. Ωςτόςο, αυτι θ κατθγοριοποίθςθ 
αφινει αταξινόμθτα πολλά όργανα. Ακόμα, δεν ακολουκεί τθν ίδια αρχι ταξινόμθςθσ 
ςε όλο το ςφςτθμα. Τα ζγχορδα διακρίνονται από τθ φφςθ τθσ παλλόμενθσ ουςίασ, ενϊ 
τα κρουςτά και τα πνευςτά από τον τρόπο τθσ θχθτικισ διζγερςθσ, αγνοϊντασ το 
γεγονόσ, ότι υπάρχουν ζγχορδα που φυςιοφνται, όπωσ θ αιολικι άρπα ι κροφονται 
όπωσ το πιανοφόρτε. 

Θ ταξινόμθςθ των Hornbostel-Sachs, βαςίηεται ςτθν ταξινόμθςθ του Victor Mahillon τθν 
οποία πρότεινε το 1888 για τον κατάλογο του Μουςείου του Ωδείου των Βρυξελλϊν. Θ 
βαςικι αρχι τθσ ταξινόμθςθσ του Mahillon είναι θ φφςθ του παλλόμενου ςϊματοσ. 
Ωςτόςο, το ςφςτθμά του περιλαμβάνει μόνο τα όργανα τθσ δυτικισ μουςικισ. 
Βαςιηόμενοι ςτθν βαςικι αρχι του Mahillon, οι Hornbostel-Sachs αναγνωρίηουν τισ 
εξισ ομάδεσ οργάνων: 

 Λδιόφωνα: Το υλικό αυτϊν των οργάνων είναι αρκετά άκαμπτο και ταυτόχρονα 
ελαςτικό ϊςτε να μπορεί να υποςτεί μία περιοδικι δόνθςθ. 
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 Μεμβρανόφωνα: Τα θχθτικά κφματα εγείρονται από τθ μεςολάβθςθ μίασ ςφιχτά 
τεντωμζνθσ μεμβράνθσ. 

 Χορδόφωνα: Τα θχθτικά κφματα εγείρονται από τθν ταλάντωςθ μίασ χορδισ. 

 Αερόφωνα: Τα θχθτικά κφματα εγείρονται από τθν ταλάντωςθ μίασ ςτιλθσ αζρα. 

Αυτι θ ταξινόμθςθ είναι ικανι να ςυμπεριλάβει όλο το εφροσ των αρχαίων και 
μοντζρνων οργάνων από τθν παγκόςμια οργανολογία. Το 1940 προςτζκθκε από τον 
Sachs μία ακόμα κατθγορία για να περιγράψει τα όργανα που περιλαμβάνουν 
θλεκτριςμό: Σα θλεκτρόφωνα [Hornbostel-Sachs, 1914/1961]. 

Τα μακροςκοπικά χαρακτθριςτικά δίνουν ζνα ακόμα πλαίςιο εξαγωγισ ςυμπεραςμάτων και 
ςφγκριςθσ μεταξφ τθσ μουςικισ διαφορετικϊν πολιτιςμϊν που, ςε ςυνδυαςμό με τα 
μικροςκοπικά χαρακτθριςτικά που περιγράφθκαν παραπάνω, μποροφν να αναλφςουν 
πλιρωσ τθ μουςικι παράδοςθ μίασ κοινότθτασ. Κατ' αυτόν τον τρόπο, γίνεται εφικτι θ 
αναηιτθςθ ομοιοτιτων μεταξφ διαφορετικϊν πολιτιςμϊν αλλά και θ μελζτθ τθσ ςθμαςίασ 
των χαρακτθριςτικϊν του τόπου ςτθ διαμόρφωςθ τθσ μουςικισ παράδοςθσ. 

 
Εικόνα 41: Σο παραδοςιακό τραγοφδι Katta Ashula του Ουημπεκιςτάν 

Συνοψίηοντασ τα παραπάνω, οι μζκοδοι για τθν καταγραφι τθσ Μουςικισ είναι θ 
ςθμειογραφία, θ καταγραφι ιχου και βίντεο με τισ προδιαγραφζσ που αναφζρκθκαν 
παραπάνω. Οι μζκοδοι αυτζσ καταγράφουν με πλθρότθτα το ευρφ φάςμα τθσ Μουςικισ και 
ταυτόχρονα προςφζρονται για τθν ψθφιακι καταγραφι και τθν ειςαγωγι ςε ςυςτιματα 
πλθροφοριϊν. Το Σχιμα Ανάλυςθσ τθσ Μουςικισ περιλαμβάνει το Cantocore, που αναλφει 
τθ μουςικι υπό αμιγϊσ μουςικά χαρακτθριςτικά λαμβάνοντασ υπόψθ τισ ιδιαιτερότθτεσ 
των διαφορετικϊν μουςικϊν παραδόςεων. Τζλοσ, το Σχιμα Ανάλυςθσ ολοκλθρϊνεται με 
διάφορα μακροςκοπικά χαρακτθριςτικά που περιγράφουν τισ ςυνκικεσ εκφοράσ. Τα 
παραπάνω κακιςτοφν ικανι τθν πλιρθ τεκμθρίωςθ, ανάλυςθ και ςφγκριςθ των μορφϊν τθσ 
Μουςικισ, με ςτόχο τθν μελζτθ τθσ διαμόρφωςισ τουσ από τα γεωγραφικά και 
τοπογραφικά χαρακτθριςτικά του τόπου. 
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Κεφάλαιο 6  
΢ΦΕΔΙΑ΢ΜΟ΢ ΚΑΙ ΤΛΟΠΟΙΗ΢Η ΣΗ΢ 

ΒΑ΢Η΢ ΔΕΔΟΜΕΝΨΝ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Σε αυτό το κεφάλαιο περιγράφεται λεπτομερϊσ ο ςχεδιαςμόσ τθσ Βάςθσ Δεδομζνων ςτο 
ςτάδιο του Εννοιολογικοφ και Λογικοφ Σχεδιαςμοφ αλλά και ο Φυςικόσ Σχεδιαςμόσ τθσ ςε 
περιβάλλον MS Access. Επιπλζον, περιγράφεται θ εγγραφι μίασ μορφισ τθσ ΑΡΚ ςτθ Βάςθ 
Δεδομζνων. 
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6.1. Εννοιολογικόσ ΢χεδιαςμόσ (Conceptual Design) 

Στο ςτάδιο του Εννοιολογικοφ Σχεδιαςμοφ καταςκευάηεται το Εννοιολογικό Μοντζλο που 
ζχει ςτόχο τθ ςαφι περιγραφι τθσ Βάςθσ Δεδομζνων, ανεξάρτθτα από τον τρόπο 
υλοποίθςισ τθσ. Το Εννοιολογικό Μοντζλο χρθςιμοποιείται ωσ κοινι πλατφόρμα 
επικοινωνίασ μεταξφ των μελλοντικϊν χρθςτϊν, των ςχεδιαςτϊν, των αναλυτϊν και των 
προγραμματιςτϊν εφαρμογϊν των ΒΔ. Για αυτό, τα μοντζλα που χρθςιμοποιοφνται για τον 
Εννοιολογικό Σχεδιαςμό είναι απλά και παραςτατικά και χρθςιμοποιοφν λίγα δομικά 
ςτοιχεία για να αναπαραςτιςουν τα δεδομζνα και τισ ςυςχετίςεισ τουσ. Το πιο ευρζωσ 
διαδεδομζνο εννοιολογικό μοντζλο είναι το μοντζλο Οντοτιτων-Συςχετίςεων (E-R Model). 

Το Μοντζλο Οντοτιτων-Συςχετίςεων δίνει τθ δυνατότθτα γραφικισ αναπαράςταςθσ του 
φυςικοφ κόςμου ςτον τυποποιθμζνο κόςμο των οντοτιτων και των μεταξφ τουσ ςχζςεων, 
τισ ςυςχετίςεων. Μία οντότθτα είναι ζνα αντικείμενο με φυςικι φπαρξθ ι ζνα αντικείμενο 
εννοιολογικά υπαρκτό, ενϊ γνωρίςματα είναι οι ιδιότθτεσ που το περιγράφουν. Μία 
οντότθτα ζχει μία τιμι για κάκε γνϊριςμά τθσ. Ζνα γνϊριςμα μπορεί να είναι απλό ι 
ςφνκετο, μονότιμο ι πλειότιμο, αποκθκευμζνο ι παραγόμενο *Βεςκοφκθσ, 2012]. 

Μία ςυςχζτιςθ R μεταξφ n οντοτιτων ορίηει ζνα ςφνολο ςυνδζςεων μεταξφ αυτϊν των 
οντοτιτων. Το πλικοσ των οντοτιτων που ςυμμετζχουν ςτθν R καλείται βακμόσ τθσ R. 
Ακόμθ, ζνασ τφποσ ςυςχζτιςθσ μπορεί να ζχει γνωρίςματα, ενϊ ο λόγοσ πλθκικότθτασ 
προςδιορίηει τον αρικμό των ςτιγμιότυπων μίασ ςυςχζτιςθσ ςτα οποία μπορεί να 
ςυμμετζχει μία οντότθτα *Βεςκοφκθσ, 2012]. 

Στθν Εικόνα 42 παρουςιάηονται οι ςυμβολιςμοί που χρθςιμοποιεί το Μοντζλο Οντοτιτων-
Συςχετίςεων. 

 
Εικόνα 42: ΢υμβολιςμοφ Μοντζλου Οντοτιτων-΢υςχετίςεων 

Για τθν απλοποίθςθ του ςχιματοσ και τθ διευκόλυνςθ του ςχεδιαςμοφ και τθσ εποπτείασ 
τθσ βάςθσ δεδομζνων, κάκε ζνα από τα πεδία τθσ Άυλθσ Κλθρονομιάσ κα κεωρθκεί ωσ ζνα 
υποςφνολο, που ςυνδζεται με τα υπόλοιπα μζςω κάποιων οντοτιτων. Τα υποςφνολα αυτά 
είναι: 

 Ρροφορικι Ραράδοςθ (Υποςφνολο 1) 

 Χορόσ (Υποςφνολο 2) 

 Μουςικι (Υποςφνολο 3) 
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Ο ςχεδιαςμόσ τθσ Βάςθσ βαςίηεται ςτθν εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Άυλθσ Κλθρονομιάσ, θ 
οποία εκφζρεται ςε ςυγκεκριμζνεσ ςυνκικεσ (χϊροσ εκφοράσ, χρόνοσ εκφοράσ, 
ερμθνευτισ, ακροατιριο κλπ.). Κάκε ζκφραςθ τθσ ΑΡΚ, θ οποία εκφζρεται ςε διαφορετικζσ 
ςυνκικεσ εκφοράσ κα εγγράφεται πολλζσ φορζσ, διατθρϊντασ το ίδιο όνομα ςε όλεσ τισ 
εγγραφζσ, ϊςτε να μποροφν να προβλθκοφν και να ερμθνευτοφν όλεσ οι ςυνκικεσ εκφοράσ 
τθσ ίδιασ ζκφραςθσ. 

Ζνα βίντεο καταγράφει τισ διάφορεσ εκφράςεισ τθσ ΑΡΚ που παρουςιάηονται ςε αυτό. Για 
παράδειγμα, το βίντεο ενόσ παραδοςιακοφ χοροφ καταγράφει τον χορό, τθ μουςικι και τθν 
προφορικι παράδοςθ (ςτίχοι) αυτισ τθσ ζκφραςθσ. Συνεπϊσ, θ οντότθτα «Βίντεο» ςυνδζει 
τα διάφορα Υποςφνολα. Ωςτόςο, υπάρχουν και άλλεσ κοινζσ οντότθτεσ μεταξφ των τριϊν 
Υποςυνόλων, οι οποίεσ δε δίνουν πλθροφορίεσ για τθ ςυςχζτιςι τουσ. 

Το ςυνολικό Μοντζλο Οντοτιτων-Συςχετίςεων παρουςιάηεται ςτο Ραράρτθμα Στ’. 
Ραρακάτω παρουςιάηονται τα Μοντζλα Οντοτιτων-Συςχετίςεων των τριϊν Υποςυνόλων. 
Να ςθμειωκεί ότι οι οντότθτεσ που εμφανίηονται ςε πολλά Υποςφνολα, παρουςιάηονται 
μόνο μία φορά. 

6.1.1. Προφορικι Παράδοςθ (Τποςφνολο 1) 

Το Υποςφνολο «Ρροφορικι Ραράδοςθ» αναφζρεται ςτισ διαδικαςίεσ ψθφιοποίθςθσ και 
ανάλυςθσ των εκφράςεων τθσ προφορικισ παράδοςθσ, όπωσ ορίςτθκαν ςτο Κεφάλαιο 3. 
Ραρακάτω αναλφονται οι οντότθτεσ και οι ςυςχετίςεισ του Υποςυνόλου «Ρροφορικι 
Ραράδοςθ», ενϊ το μοντζλο Οντοτιτων-Συςχετίςεων του Υποςυνόλου παρουςιάηεται ςτθν 
Εικόνα 43. 

Οντότθτα «Προφορικι Παράδοςθ» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Διάρκεια  
Αρικμόσ ερμθνευτϊν 

Ρερίοδοσ ηωισ 

Πνομα 
Ρεριγραφι 

Αρχείο 

Θ οντότθτα «Ρροφορικι Ραράδοςθ» αφορά ςτισ εγγραφζσ των εκφράςεων των 
Ρροφορικϊν Ραραδόςεων ςε ςυγκεκριμζνεσ ςυνκικεσ εκφοράσ. Τα γνωρίςματα αυτισ τθσ 
οντότθτασ είναι το όνομα, το οποίο πρζπει να είναι ίδιο για όλεσ τισ εγγραφζσ τθσ ίδιασ 
ζκφραςθσ, θ περιγραφι, θ διάρκεια, ο αρικμόσ των ερμθνευτϊν και θ περίοδοσ τθσ ηωισ 
ςτθν οποία αναφζρεται, όπωσ αυτά περιγράφθκαν ςτο Κεφάλαιο 3. Το αρχείο τθσ 
Ρροφορικισ Ραράδοςθσ είναι το απομαγνθτοφωνθμζνο κείμενο ςτθν γλϊςςα εκφοράσ. 

Οντότθτα «Εικόνα» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Κάμερα 
Θμερομθνία 

Αρχείο εικόνασ 

Μία ζκφραςθ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ καταγράφεται ςε εικόνεσ. Τα γνωρίςματα τθσ 
οντότθτασ «Εικόνα» είναι θ κάμερα με τθν οποία ζγινε θ λιψθ, θ θμερομθνία τθσ λιψθσ και 
το αρχείο τθσ εικόνασ. 

Οντότθτα «Ιχοσ» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Σφςτθμα Καταγραφισ 
Θμερομθνία 

Αρχείο ιχου 
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Πμοια, μία ζκφραςθ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ καταγράφεται ςε αρχεία ιχου. Τα 
γνωρίςματα τθσ οντότθτασ «Ιχοσ» είναι το ςφςτθμα καταγραφισ, θ θμερομθνία τθσ 
καταγραφισ και το αρχείο ιχου. 

Οντότθτα «Βίντεο» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Κάμερα 
Θμερομθνία 

Αρχείο βίντεο 

Τζλοσ, μία ζκφραςθ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ καταγράφεται ςε βίντεο. Τα γνωρίςματα 
τθσ οντότθτασ «Βίντεο» είναι θ κάμερα με τθν οποία ζγινε θ λιψθ, θ θμερομθνία τθσ λιψθσ 
και το αρχείο βίντεο. 

Οντότθτα «Χϊροσ εκφοράσ» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Πνομα 

Μία ζκφραςθ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ λαμβάνει χϊρα ςε ζναν χϊρο εκφοράσ, ο οποίοσ 
μπορεί να είναι θ φπαικροσ, μία πλατεία, ζνασ ιερόσ τόποσ κλπ. Το γνϊριςμα αυτισ τθσ 
οντότθτασ είναι το όνομα το τόπου εκφοράσ. 

Οντότθτα «Χρόνοσ εκφοράσ» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Πνομα 

Πμοια, μία ζκφραςθ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ λαμβάνει χϊρα ςε ζναν χρόνο εκφοράσ, 
όπωσ τθν περίοδο του τρφγου, μία περίοδο ξθραςίασ, τθν περίοδο του κεριςμοφ κλπ. Το 
γνϊριςμα αυτισ τθσ οντότθτασ είναι το όνομα τθσ περιόδου εκφοράσ. 

Οντότθτα «Ερμθνευτισ» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Φφλο 
Θλικία 

Ο ερμθνευτισ μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ μπορεί να ζχει ιδιαίτερα 
χαρακτθριςτικά. Τα γνωρίςματα αυτισ τθσ οντότθτασ είναι το φφλο και θ θλικία του 
ερμθνευτι, ενϊ θ ιδιότθτά του ορίηεται ωσ νζα οντότθτα, ϊςτε να επιτρζπεται θ δυναμικι 
ςυμπλιρωςθ αυτοφ του πεδίου. 

Σθμ.: Με τον όρο «Ερμθνευτισ» εννοείται ζνασ ερμθνευτισ με ςυγκεκριμζνα 
χαρακτθριςτικά, και όχι ζνα φυςικό πρόςωπο. 

Οντότθτα «Ακροατιριο» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Φφλο 
Θλικία 

Πμοια, το ακροατιριο μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ μπορεί να 
χαρακτθρίηεται από ιδιαίτερα χαρακτθριςτικά. Τα γνωρίςματα αυτισ τθσ οντότθτασ είναι το 
φφλο και θ θλικία του ακροατθρίου, ενϊ θ ιδιότθτά του είναι μία νζα οντότθτα που 
περιγράφεται παρακάτω. 

Σθμ.: Με τον όρο «Ακροατιριο» εννοείται ζνα ςφνολο ατόμων με ςυγκεκριμζνα 
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χαρακτθριςτικά, και όχι φυςικά πρόςωπα. 

Οντότθτα «Λδιότθτα» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Πνομα 

Θ ιδιότθτα του ερμθνευτι ι του ακροατθρίου μπορεί να είναι νεοςφλλεκτοσ, ιερζασ κλπ. Το 
γνϊριςμα αυτισ τθσ οντότθτασ είναι το όνομα τθσ ιδιότθτασ. 

Οντότθτα «Αντικείμενο» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Πνομα 
Ρεριγραφι 

Φωτογραφία 

Σε μία ζκφραςθ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ είναι δυνατόν να ςυμμετζχουν αντικείμενα. Τα 
γνωρίςματα τθσ οντότθτασ «Αντικείμενο» είναι το όνομα του αντικειμζνου, θ περιγραφι 
του και μία φωτογραφία του. 

Οντότθτα «Μορφι Προφορικισ Παράδοςθσ» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Πνομα 
Οριςμόσ 

Μία ζκφραςθ ανικει ςε μία μορφι τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ. Τα γνωρίςματα αυτισ τθσ 
οντότθτασ είναι το όνομα τθσ μορφισ, όπωσ μφκοσ, κρφλοσ, επικό τραγοφδι κλπ. και ο 
οριςμόσ τθσ μορφισ. 

Οντότθτα «Πρότυπο Stith Thompson» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Κωδικόσ προτφπου 
Ρεριγραφι 

Μία ζκφραςθ τθσ προφορικισ παράδοςθσ αναλφεται ωσ προσ το περιεχόμενό τθσ βάςει του 
Ευρετθρίου Λαϊκισ Λογοτεχνίασ του Stith Thompson. Τα γνωρίςματα αυτισ τθσ οντότθτασ 
είναι ο κωδικόσ του προτφπου και θ περιγραφι του, όπωσ αυτά περιγράφθκαν ςτο 
Κεφάλαιο 3. 

Οντότθτα «Πλθροφορίεσ-΢υμφραηόμενα» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Πνομα 
Ρεριγραφι 

Μία ζκφραςθ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ για να γίνει πλιρωσ κατανοθτι πρζπει να 
ςυνοδεφεται από επεξθγιςεισ των διάφορων προςϊπων, αντικειμζνων και γεγονότων που 
εμφανίηονται ςε αυτιν. Τα γνωρίςματα αυτισ τθσ οντότθτασ είναι το όνομα του προςϊπου, 
αντικειμζνου ι γεγονότοσ και θ περιγραφι του. 
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Οντότθτα «Ελεφκερθ μετάφραςθ» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Γλϊςςα 
Μεταφραςτισ 

Αρχείο μετάφραςθσ 

Ακόμθ, μία ζκφραςθ πρζπει να ςυνοδεφεται από μετάφραςθ, ϊςτε να γίνεται πλιρωσ 
κατανοθτι. Τα γνωρίςματα αυτισ τθσ οντότθτασ είναι θ γλϊςςα τθσ μετάφραςθσ, το όνομα 
του μεταφραςτι και το αρχείο τθσ μετάφραςθσ. 

Οντότθτα «Σόποσ» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Πνομα 

Μία ζκφραςθ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ λαμβάνει χϊρα ςε ζναν τόπο. Το γνϊριςμα τθσ 
οντότθτασ «Τόποσ» είναι το όνομά τθσ. Τα γεωγραφικά και τοπογραφικά χαρακτθριςτικά 
του Τόπου δεν ειςάγονται ςαν γνωρίςματα τθσ οντότθτασ, αλλά κα ειςαχκοφν αργότερα ςτο 
Σφςτθμα Γεωγραφικϊν Ρλθροφοριϊν, οποίο είναι καταλλθλότερο να τα προβάλλει, να τα 
διαχειριςτεί και να τα επεξεργαςτεί. 

΢υςχζτιςθ «καταγράφεται ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Ρροφορικι Ραράδοςθ Εικόνα 1:Ν 

Μία εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ καταγράφεται ςε πολλζσ εικόνεσ, 
αλλά μία εικόνα καταγράφει μία μόνο εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ 
Ραράδοςθσ. 

΢υςχζτιςθ «καταγράφεται ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Ρροφορικι Ραράδοςθ Ιχοσ 1:Ν 

Μία εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ καταγράφεται ςε πολλζσ 
καταγραφζσ ιχου, αλλά μία καταγραφι ιχου καταγράφει μία μόνο εγγραφι μίασ ζκφραςθσ 
τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ. 

΢υςχζτιςθ «καταγράφεται ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Ρροφορικι Ραράδοςθ Βίντεο 1:Ν 

Μία εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ καταγράφεται ςε πολλά βίντεο, 
αλλά ζνα βίντεο καταγράφει μία μόνο εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ 
Ραράδοςθσ. 

΢υςχζτιςθ «λαμβάνει χϊρα ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Χϊροσ εκφοράσ Ρροφορικι Ραράδοςθ 1:Ν 

Μία εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ λαμβάνει χϊρα ςε ζνα χϊρο 
εκφοράσ. Ωςτόςο, ςε ζνα χϊρο εκφοράσ λαμβάνουν χϊρα πολλζσ εγγραφζσ εκφράςεων τθσ 
Ρροφορικισ Ραράδοςθσ. 
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΢υςχζτιςθ «λαμβάνει χϊρα ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Χρόνοσ εκφοράσ Ρροφορικι Ραράδοςθ 1:Ν 

Μία εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ λαμβάνει χϊρα ςε ζνα χρόνο 
εκφοράσ. Ωςτόςο, ςε ζνα χρόνο εκφοράσ λαμβάνουν χϊρα πολλζσ εγγραφζσ εκφράςεων 
τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ. 

Σθμ.: Μία ζκφραςθ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ μπορεί να λαμβάνει χϊρα ςε πολλοφσ 
χϊρουσ ι χρόνουσ εκφοράσ. Ωςτόςο, θ εγγραφι βαςίηεται ςε ςυγκεκριμζνεσ ςυνκικεσ 
εκφοράσ. Αν θ ζκφραςθ εκφζρεται και ςε άλλεσ ςυνκικεσ εκφοράσ, τότε κα προκφπτει νζα 
εγγραφι με το ίδιο όνομα και διαφορετικζσ ςυνκικεσ εκφοράσ. 

΢υςχζτιςθ «εκφζρεται από» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Ρροφορικι Ραράδοςθ Ερμθνευτισ Μ:Ν 

Μία εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ μπορεί να εκφζρεται από 
πολλοφσ ερμθνευτζσ (ερμθνευτζσ με διαφορετικά χαρακτθριςτικά). Κάκε ερμθνευτισ 
μπορεί να ερμθνεφει πολλζσ εκφράςεισ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ. 

΢υςχζτιςθ «είναι» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Λδιότθτα Ερμθνευτισ 1:Ν 

Ζνασ ερμθνευτισ χαρακτθρίηεται από μία ιδιότθτα, αλλά μία ιδιότθτα μπορεί να 
χαρακτθρίηει πολλοφσ ερμθνευτζσ. 

΢υςχζτιςθ «παρακολουκείται από» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Ρροφορικι Ραράδοςθ Ακροατιριο Μ:Ν 

Μία εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ παρακολουκείται από πολλά 
ακροατιρια (ακροατιρια με διαφορετικά χαρακτθριςτικά). Κάκε ακροατιριο μπορεί να 
παρακολουκεί πολλζσ εκφράςεισ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ. 

΢υςχζτιςθ «είναι» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Λδιότθτα Ακροατιριο 1:Ν 

Ζνα ακροατιριο χαρακτθρίηεται από μία ιδιότθτα, αλλά μία ιδιότθτα μπορεί να 
χαρακτθρίηει πολλά ακροατιρια. 

΢υςχζτιςθ «ςυμμετζχει» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Ρροφορικι Ραράδοςθ Αντικείμενο Μ:Ν 

Σε μία εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ μπορεί να ςυμμετζχουν πολλά 
αντικείμενα και ζνα αντικείμενο μπορεί να ςυμμετζχει ςε πολλζσ εκφράςεισ τθσ 
Ρροφορικισ Ραράδοςθσ. 
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΢υςχζτιςθ «ανικει» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Μορφι Ρροφορικισ Ραράδοςθσ Ρροφορικι Ραράδοςθ 1:Ν 

Μία ζγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ ανικει ςε μία μορφι τθσ 
Ρροφορικισ Ραράδοςθσ, ενϊ ςε μία μορφι ανικουν πολλζσ εκφράςεισ τθσ Ρροφορικισ 
Ραράδοςθσ. 

΢υςχζτιςθ «περιζχει» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Ρροφορικι Ραράδοςθ Ρρότυπο Stith 
Thompson 

Μ:Ν 

Μία εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ περιζχει πολλά πρότυπα 
περιεχομζνου και ζνα πρότυπο περιεχομζνου περιζχεται ςε πολλζσ εγγραφζσ τθσ 
Ρροφορικισ Ραράδοςθσ. 

΢υςχζτιςθ «ςυνοδεφεται από» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Ρροφορικι Ραράδοςθ Ρλθροφορίεσ-Συμφραηόμενα Μ:Ν 

Μία εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ ςυνοδεφεται από πολλζσ 
Ρλθροφορίεσ-Συμφραηόμενα και μία πλθροφορία ςυνοδεφει πολλζσ εγγραφζσ τθσ 
Ρροφορικισ Ραράδοςθσ. 

΢υςχζτιςθ «ςυνοδεφεται από» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Ρροφορικι Ραράδοςθ Ελεφκερθ Μετάφραςθ Μ:Ν 

Μία εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ ςυνοδεφεται από πολλζσ 
μεταφράςεισ ςε διαφορετικζσ γλϊςςεσ ι από διαφορετικοφσ μεταφραςτζσ. Μία ελεφκερθ 
μετάφραςθ μπορεί να ςυνοδεφει πολλζσ εγγραφζσ μίασ ζκφραςθσ τθσ προφορικισ 
παράδοςθσ, δεδομζνου ότι πρόκειται για ελεφκερθ και όχι ακριβι μετάφραςθ. 

΢υςχζτιςθ «λαμβάνει χϊρα ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Τόποσ Ρροφορικι Ραράδοςθ 1:Ν 

Μία εγγραφι μίασ ζκφραςθσ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ λαμβάνει χϊρα ςε ζναν Τόπο. 
Ωςτόςο, ςε ζναν τόπο λαμβάνουν χϊρα πολλζσ εκφράςεισ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ. 
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6.1.2. Χορόσ (Τποςφνολο 2) 

Το Υποςφνολο «Χορόσ» αναφζρεται ςτισ διαδικαςίεσ ψθφιοποίθςθσ και ανάλυςθσ των 
χορϊν, όπωσ ορίςτθκαν ςτο Κεφάλαιο 4. Ραρακάτω αναλφονται οι οντότθτεσ και οι 
ςυςχετίςεισ του Υποςυνόλου «Χορόσ», ενϊ το μοντζλο Οντοτιτων-Συςχετίςεων του 
Υποςυνόλου παρουςιάηεται ςτθν Εικόνα 44. 

Οντότθτα «Χορόσ» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα Ραραγόμενα Γνωρίςματα 

id Πνομα 
Ρεριγραφι 
Διάρκεια 

Αρικμόσ χορευτϊν 

Νευρομυϊκό πρότυπο 
Κινθματικι ςφαίρα 

Μζγεκοσ κινθματικισ ςφαίρασ 
Κατεφκυνςθ τθσ κίνθςθσ 

Ρου ξεκινάει θ κίνθςθ 
Ροιότθτα αλλαγισ ςχιματοσ 

Βαςικι μορφι 
Ρωσ εξαπλϊνεται θ κίνθςθ 

Χϊροσ 
Χρόνοσ 
Βάροσ  

΢οι 

Θ οντότθτα «Χορόσ» αφορά ςτισ εγγραφζσ χορϊν ςε ςυγκεκριμζνεσ ςυνκικεσ εκφοράσ. Τα 
γνωρίςματα αυτισ τθσ οντότθτασ είναι το όνομα, το οποίο πρζπει να είναι το ίδιο για όλεσ 
τισ εγγραφζσ του ίδιου χοροφ, θ περιγραφι, θ διάρκεια και ο αρικμόσ των χορευτϊν, όπωσ 
περιγράφθκαν ςτο Κεφάλαιο 4. Τα παραγόμενα γνωρίςματα τθσ οντότθτασ είναι οι 
κατθγορίεσ τθσ Ανάλυςθσ τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν. 

Σθμ.: Κάκε τμιμα ενόσ χοροφ, όπωσ αυτά παρουςιάςτθκαν ςτο Κεφάλαιο 4, χαρακτθρίηεται 
από κάποιεσ ποιότθτεσ κατά Λάμπαν. Ωςτόςο, θ ποιότθτα ενόσ τμιματοσ του χοροφ δεν ζχει 
ιδιαίτερθ ςθμαςία για τον χορό ςτο ςφνολό του. Είναι αναγκαίο να αποδοκοφν ποιότθτεσ 
για τισ κατθγορίεσ Λάμπαν ςε όλθ τθ διάρκεια του χοροφ. Αυτζσ οι ποιότθτεσ προκφπτουν 
ωσ παραγόμενα γνωρίςματα των ποιοτιτων όλων των τμθμάτων. Θ ςυνάρτθςθ παράγωγισ 
τουσ χριηει περεταίρω μελζτθσ. Κα μποροφςε να είναι θ ποιότθτα που εμφανίηεται πιο 
πολλζσ φορζσ, ι θ ποιότθτα που εμφανίηεται για μεγαλφτερθ διάρκεια. 

Οντότθτα «Labanotation» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Θμερομθνία 
Σθμειογράφοσ 

Αρχείο Labanotation 

Ζνασ Χορόσ καταγράφεται ςε ςθμειογραφία Labanotation. Τα γνωρίςματα τθσ οντότθτασ 
«Labanotation» είναι ο ςθμειογράφοσ που ςυνζταξε τθ ςθμειογραφία, θ θμερομθνία 
ςυγγραφισ τθσ και το αρχείο τθσ ςθμειογραφίασ. 

Οντότθτα «Mocap» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Θμερομθνία 
Σφςτθμα καταγραφισ 

Αρχείο Mocap 
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Ζνασ Χορόσ καταγράφεται ςε motion capture. Τα γνωρίςματα τθσ οντότθτασ «Mocap» είναι 
το ςφςτθμα καταγραφισ, θ θμερομθνία καταγραφισ και το αρχείο mocap. 

Οντότθτα «Σμθματοποίθςθ τθσ ςυνολικισ κίνθςθσ του ςϊματοσ» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα Σφνκετα γνωρίςματα 

id Βαςικι μορφι 
Ραραγόμενα 
γνωρίςματα 

Διάρκεια 
 

Ρθγαία Ρροςπάκεια 
Σϊμα 

Ζναρξθ 
Λιξθ 

 Στοιχειϊδθ γνωρίςματα 

Ζναρξθ ϊρεσ Χϊροσ 
Ζναρξθ λεπτά Χρόνοσ 

Ζναρξθ δευτερόλεπτα Βάροσ 
Λιξθ ϊρεσ ΢οι  
Λιξθ λεπτά  

Λιξθ δευτερόλεπτα 
Ρου ξεκινάει θ 

κίνθςθ 
Νευρομυϊκό πρότυπο Ρωσ εξαπλϊνεται θ 

κίνθςθ 
 

Κάκε Χορόσ διαιρείται ςε τμιματα βάςει δφο μεκοδολογιϊν. Θ οντότθτα «Τμθματοποίθςθ 
τθσ ςυνολικισ κίνθςθσ του ςϊματοσ» ζχει ωσ γνωρίςματα τισ χρονικζσ ςτιγμζσ ζναρξθσ και 
λιξθσ του τμιματοσ και τισ ποιότθτεσ των κατθγοριϊν τθσ Ανάλυςθσ τθσ Κίνθςθσ κατά 
Λάμπαν που αποδίδονται ςε κάκε ζνα από τα τμιμα χοροφ που προκφπτουν από αυτιν τθν 
τμθματοποίθςθ. Τα ςφνκετα γνωρίςματα «Ρθγαία Ρροςπάκεια» και «Σϊμα» χωρίηονται 
ςτα ςτοιχειϊδθ γνωρίςματα «Χϊροσ», «Χρόνοσ», «Βάροσ», «΢οι», και «Ρωσ εξαπλϊνεται θ 
κίνθςθ», «Ρου ξεκινάει θ κίνθςθ» και «Νευρομυϊκό πρότυπο» αντίςτοιχα. Τα ςφνκετα 
γνωρίςματα Ζναρξθ και Λιξθ, που αναφζρονται ςτθ χρονικι ςτιγμι ζναρξθσ και λιξθσ του 
κάκε τμιματοσ, χωρίηονται ςτα ςτοιχειϊδθ γνωρίςματα Ζναρξθ ϊρεσ, Ζναρξθ λεπτά, Ζναρξθ 
δευτερόλεπτα, Λιξθ ϊρεσ, Λιξθ λεπτά, Λιξθ δευτερόλεπτα. Τζλοσ, το παραγόμενο 
γνϊριςμα τθσ οντότθτασ είναι θ διάρκεια του τμιματοσ, θ οποία προκφπτει από τθν 
αφαίρεςθ των χρονικϊν ςτιγμϊν ζναρξθσ και λιξθσ. 

Οντότθτα «Σμθματοποίθςθ ςτα ςθμεία αλλαγισ κζντρου βάρουσ» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα Σφνκετα γνωρίςματα 

id Ροιότθτα αλλαγισ 
ςχιματοσ 

Ραραγόμενα 
γνωρίςματα 

Διάρκεια 

Χϊροσ 
Ζναρξθ 

Λιξθ 
Στοιχειϊδθ γνωρίςματα 

Ζναρξθ ϊρεσ  
Ζναρξθ λεπτά 

Κινθματικι 
ςφαίρα 

Λιξθ ϊρεσ  
Λιξθ λεπτά  

Ζναρξθ δευτερόλεπτα 

Μζγεκοσ 
κινθματικισ 

ςφαίρασ 
Λιξθ δευτερόλεπτα Κατεφκυνςθ τθσ 

κίνθςθσ 
 

Θ τμθματοποίθςθ ςτα ςθμεία αλλαγισ κζντρου βάρουσ είναι θ δεφτερθ μεκοδολογίασ 
τμθματοποίθςθσ τθσ κίνθςθσ. Θ οντότθτα «Τμθματοποίθςθ ςτα ςθμεία αλλαγισ κζντρου 
βάροσ» ζχει ωσ γνωρίςματα τισ χρονικζσ ςτιγμζσ ζναρξθσ και λιξθσ του τμιματοσ, και τισ 
ποιότθτεσ των κατθγοριϊν τθσ Ανάλυςθσ τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν που αποδίδονται ςε 
κάκε ζνα από τα τμιματα χοροφ που προκφπτουν από αυτιν τθν τμθματοποίθςθ. Το 
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ςφνκετο γνϊριςμα «Χϊροσ» αναλφεται ςτα ςτοιχειϊδθ γνωρίςματα «Κινθματικι ςφαίρα», 
«Μζγεκοσ κινθματικισ ςφαίρασ» και «Κατεφκυνςθ τθσ κίνθςθσ». Τα ςφνκετα γνωρίςματα 
Ζναρξθ και Λιξθ αναλφονται όπωσ περιγράφθκε παραπάνω. Τζλοσ, το παραγόμενο 
γνϊριςμα τθσ οντότθτασ είναι θ διάρκεια του τμιματοσ, θ οποία προκφπτει από τθν 
αφαίρεςθ των χρονικϊν ςτιγμϊν ζναρξθσ και λιξθσ. 

Οντότθτα «Λειτουργία» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Πνομα 

Κάκε Χορόσ χαρακτθρίηεται από μία λειτουργία, π.χ. εξαγνιςτικόσ, ψυχαγωγικόσ κλπ. Το 
μοναδικό γνϊριςμα τθσ οντότθτασ «Λειτουργία» είναι το όνομα τθσ λειτουργίασ. 

΢υςχζτιςθ «καταγράφεται ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Χορόσ Βίντεο 1:Ν 

Μία εγγραφι ενόσ Χοροφ καταγράφεται ςε πολλά βίντεο, αλλά ζνα βίντεο καταγράφει μία 
μόνο εκφορά ενόσ Χοροφ. 

΢υςχζτιςθ «καταγράφεται ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Χορόσ Labanotation 1:Ν 

Μία εγγραφι ενόσ Χοροφ καταγράφεται ςε πολλζσ ςθμειογραφίεσ Labanotation, που 
μπορεί να ζχουν ςυνταχκεί από διαφορετικοφσ ςθμειογράφουσ, ι ςε άλλεσ θμερομθνίεσ. 
Ωςτόςο, μία ςθμειογραφία καταγράφει ζναν μόνο Χορό. 

΢υςχζτιςθ «καταγράφεται ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Χορόσ Mocap 1:Ν 

Μία εγγραφι ενόσ Χοροφ καταγράφεται ςε πολλά αρχεία mocap, που μπορεί να 
προζρχονται από διαφορετικά ςυςτιματα καταγραφισ, ι άλλεσ θμερομθνίεσ καταγραφισ. 
Ωςτόςο, ζνα αρχείο mocap καταγράφει μία μόνο εγγραφι ενόσ Χοροφ. 

΢υςχζτιςθ «διαιρείται ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Χορόσ Τμθματοποίθςθ τθσ ςυνολικισ 
κίνθςθσ του ςϊματοσ 

1:Ν 

Μία εγγραφι ενόσ Χοροφ διαιρείται ςε πολλά τμιματα βάςει τθσ Τμθματοποίθςθ τθσ 
ςυνολικισ κίνθςθσ του ςϊματοσ. Ωςτόςο, ζνα τμιμα ανικει ςε μία μόνο εγγραφι ενόσ 
Χοροφ. 

΢υςχζτιςθ «διαιρείται ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Χορόσ Τμθματοποίθςθ ςτα ςθμεία 
αλλαγισ κζντρου βάρουσ 

1:Ν 

Πμοια, μία εγγραφι ενόσ Χοροφ διαιρείται ςε πολλά τμιματα βάςει τθσ Τμθματοποίθςθ 
ςτα ςθμεία αλλαγισ κζντρου βάρουσ, ενϊ ζνα τμιμα ανικει ςε μία μόνο εγγραφι ενόσ 
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Χοροφ. 

΢υςχζτιςθ «λαμβάνει χϊρα ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Χϊροσ εκφοράσ Χορόσ 1:Ν 

Μία εγγραφι ενόσ Χοροφ λαμβάνει χϊρα ςε ζνα χϊρο εκφοράσ. Ωςτόςο, ςε ζνα χϊρο 
εκφοράσ λαμβάνουν χϊρα πολλοί Χοροί. 

΢υςχζτιςθ «λαμβάνει χϊρα ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Χρόνοσ εκφοράσ Χορόσ 1:Ν 

Μία εγγραφι ενόσ Χοροφ λαμβάνει χϊρα ςε ζνα χρόνο εκφοράσ. Ωςτόςο, ςε ζνα χρόνο 
εκφοράσ λαμβάνουν χϊρα πολλοί Χοροί. 

Σθμ.: Ζνασ Χορόσ μπορεί να λαμβάνει χϊρα ςε πολλοφσ χϊρουσ ι χρόνουσ εκφοράσ. 
Ωςτόςο, θ εγγραφι βαςίηεται ςε ςυγκεκριμζνεσ ςυνκικεσ εκφοράσ, αυτζσ που 
περιγράφονται από τισ καταγραφζσ βίντεο. Αν ο Χορόσ εκφζρεται και ςε άλλεσ ςυνκικεσ 
εκφοράσ, τότε κα προκφπτει νζα εγγραφι με το ίδιο όνομα και διαφορετικζσ ςυνκικεσ 
εκφοράσ. 

΢υςχζτιςθ «λειτουργεί ωσ» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Λειτουργία Χορόσ 1:Ν 

Ζνασ Χορόσ ζχει μία λειτουργία. Ωςτόςο, μία λειτουργία μπορεί να ανικει ςε πολλοφσ 
Χοροφσ. 

΢υςχζτιςθ «ςυμμετζχει» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Χορόσ  Αντικείμενο Μ:Ν 

Σε μία εγγραφι Χοροφ ςυμμετζχουν πολλά αντικείμενα και ζνα αντικείμενο μπορεί να 
ςυμμετζχει ςε πολλοφσ Χοροφσ. 

΢υςχζτιςθ «εκφζρεται από» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Χορόσ  Ερμθνευτισ  Μ:Ν 

Μία εγγραφι ενόσ Χοροφ εκφζρεται από πολλοφσ ερμθνευτζσ/ χορευτζσ (ερμθνευτζσ με 
διαφορετικά χαρακτθριςτικά). Κάκε ερμθνευτισ μπορεί να ςυμμετζχει ςε πολλοφσ Χοροφσ. 

΢υςχζτιςθ «λαμβάνει χϊρα ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Τόποσ Χορόσ  1:Ν 

Μία εγγραφι ενόσ Χοροφ λαμβάνει χϊρα ςε ζναν Τόπο. Ωςτόςο, ςε ζναν τόπο λαμβάνουν 
χϊρα πολλοί Χοροί. 
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6.1.3. Μουςικι (Τποςφνολο 3) 

Το Υποςφνολο «Μουςικι» αναφζρεται ςτισ διαδικαςίεσ ψθφιοποίθςθσ και ανάλυςθσ τθσ 
μουςικισ, όπωσ ορίςτθκαν ςτο Κεφάλαιο 5. Ραρακάτω αναλφονται οι οντότθτεσ και οι 
ςυςχετίςεισ του Υποςυνόλου «Μουςικι», ενϊ το μοντζλο Οντοτιτων-Συςχετίςεων του 
Υποςυνόλου παρουςιάηεται ςτθν Εικόνα 45. 

Οντότθτα «Μουςικι» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Πνομα 
Ρεριγραφι 
Διάρκεια 

Αρικμόσ εκτελεςτϊν 
Μζτρο 

Αρικμόσ μετρικϊν μονάδων 
Υποδιαίρεςθ μετρικϊν 

μονάδων 
Αρικμόσ υπομετρικϊν 

μονάδων 
Συγκοπι 

Μοτιβικόσ πλεοναςμόσ 
Μεταβλθτότθτα τθσ διάρκειασ 

Τονικότθτα 
Τρόποι 

Αρικμόσ βακμίδων των κλιμάκων 
Θμιτονικότθτα 

Μζγεκοσ μελωδικοφ διαςτιματοσ 
Μελωδικό εφροσ 

Μελωδικι καμπφλθ 
Μζλιςμα 

Φωνιματα 
Αρικμόσ φωνθτικϊν μερϊν 

΢υκμικι υφι 
Αρμονικι υφι 
Σχετικι κίνθςθ 

Επανάλθψθ φράςθσ 
Διάρκεια φράςθσ 

Συμμετρία φράςθσ 
Οργάνωςθ ςόλο/χορωδίασ 
Απαντθτικι διαρρφκμιςθ 

Επικάλυψθ φράςθσ 

Θ οντότθτα «Μουςικι» αφορά ςτισ εγγραφζσ των εκφράςεων των μουςικϊν παραδόςεων 
ςε ςυγκεκριμζνεσ ςυνκικεσ εκφοράσ. Τα γνωρίςματα αυτισ τθσ οντότθτασ είναι το όνομα, 
το οποίο πρζπει να είναι ίδιο για όλεσ τισ εγγραφζσ τθσ ίδιασ μουςικισ, θ περιγραφι. θ 
διάρκεια και ο αρικμόσ των (μουςικϊν) εκτελεςτϊν. Ακόμθ, γνωρίςματα τθσ οντότθτασ είναι 
τα 26 χαρακτθριςτικά τθσ Ανάλυςθσ Cantocore, όπωσ αυτι περιγράφθκε ςτο Κεφάλαιο 5. 

Οντότθτα «΢θμειογραφία» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Θμερομθνία 
Σθμειογράφοσ 

Είδοσ ςθμειογραφίασ 
Αρχείο ςθμειογραφίασ 

Μία Μουςικι καταγράφεται ςε ςθμειογραφία. Θ οντότθτα «Σθμειογραφία» ζχει ωσ 
γνωρίςματα τθν θμερομθνία τθσ ςφνταξθσ τθσ ςθμειογραφίασ, το όνομα του 
ςθμειογράφου, το είδοσ τθσ ςθμειογραφίασ (αλφαβθτικι, αρικμθτικι κλπ.), και το αρχείο 
τθσ ςθμειογραφίασ. 

Οντότθτα «Μουςικό όργανο» 

Ρρωτεφον κλειδί Απλά Γνωρίςματα 

id Κωδικόσ Hornbostel-Sachs 
Πνομα Hornbostel-Sachs 

Θ Μουςικι παράγεται από Μουςικά Πργανα. Τα γνωρίςματα τθσ οντότθτασ «Μουςικό 
όργανο» είναι ο κωδικόσ και το όνομα του οργάνου ςφμφωνα με τθν ταξινόμθςθ 
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Hornbostel-Sachs  

΢υςχζτιςθ «καταγράφεται ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Μουςικι Σθμειογραφία 1:Ν 

Μια εγγραφι μίασ Μουςικισ καταγράφεται ςε πολλζσ ςθμειογραφίεσ, που μπορεί να ζχουν 
ςυνταχκεί από διαφορετικοφσ ςθμειογράφουσ ι ςε διαφορετικζσ θμερομθνίεσ ι ακόμα και 
ςε διαφορετικό είδοσ ςθμειογραφίασ. Ωςτόςο, μία ςθμειογραφία καταγράφει μία μόνο 
εγγραφι μίασ Μουςικισ. 

΢υςχζτιςθ «καταγράφεται ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Μουςικι Ιχοσ 1:Ν 

Πμοια, μία εγγραφι μίασ Μουςικισ καταγράφεται ςε πολλζσ θχθτικζσ καταγραφζσ, για 
παράδειγμα από διαφορετικά ςυςτιματα ι κζςθσ καταγραφισ. Ωςτόςο, μία καταγραφι 
ιχου καταγράφει μία μόνο εγγραφι μίασ Μουςικι. 

΢υςχζτιςθ «καταγράφεται ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Μουςικι Βίντεο 1:Ν 

Τζλοσ, μία εγγραφι μίασ Μουςικισ καταγράφεται ςε πολλά βίντεο Ωςτόςο, μία καταγραφι 
βίντεο καταγράφει μία μόνο εγγραφι μίασ Μουςικισ. 

΢υςχζτιςθ «λαμβάνει χϊρα» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Χϊροσ εκφοράσ Μουςικι 1:Ν 

Μία εγγραφι μίασ Μουςικισ λαμβάνει χϊρα ςε ζνα χϊρο εκφοράσ. Ωςτόςο, ςε ζνα χϊρο 
εκφοράσ λαμβάνουν χϊρα πολλζσ Μουςικζσ. 

΢υςχζτιςθ «λαμβάνει χϊρα» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Χρόνοσ εκφοράσ Μουςικι 1:Ν 

Μία εγγραφι μίασ Μουςικισ λαμβάνει χϊρα ςε ζνα χρόνο εκφοράσ. Ωςτόςο, ςε ζνα χρόνο 
εκφοράσ λαμβάνουν χϊρα πολλζσ Μουςικζσ. 

Σθμ.: Μία Μουςικι μπορεί να λαμβάνει χϊρα ςε πολλοφσ χϊρουσ ι χρόνουσ εκφοράσ. 
Ωςτόςο, θ εγγραφι βαςίηεται ςε ςυγκεκριμζνεσ ςυνκικεσ εκφοράσ, αυτζσ που 
περιγράφονται από τισ καταγραφζσ βίντεο. Αν θ Μουςικι εκφζρεται και ςε άλλεσ ςυνκικεσ 
εκφοράσ, τότε κα προκφπτει νζα εγγραφι με το ίδιο όνομα και διαφορετικζσ ςυνκικεσ 
εκφοράσ. 

΢υςχζτιςθ «λειτουργεί ωσ» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Λειτουργία Μουςικι 1:Ν 

Μία Μουςικι ζχει μία λειτουργία. Ωςτόςο, μία λειτουργία μπορεί να ανικει ςε πολλζσ 
Μουςικζσ. 
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΢υςχζτιςθ «εκφζρεται από» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Μουςικι Ερμθνευτισ  Μ:Ν 

Μία εγγραφι μίασ Μουςικισ εκφζρεται από πολλοφσ ερμθνευτζσ/ μουςικοφσ εκτελεςτζσ 
(ερμθνευτζσ με διαφορετικά χαρακτθριςτικά). Κάκε ερμθνευτισ μπορεί να ςυμμετζχει ςε 
πολλζσ Μουςικζσ. 

΢υςχζτιςθ «εκτελεί» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Ερμθνευτισ Μουςικό όργανο Μ:Ν 

Ζνασ ερμθνευτισ μπορεί να εκτελεί πολλά μουςικά όργανα. Κάκε μουςικό όργανο μπορεί 
να εκτελείται από διαφορετικοφσ ερμθνευτζσ. 

΢υςχζτιςθ «παρακολουκείται από» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Μουςικι Ακροατιριο Μ:Ν 

Μία εγγραφι μίασ Μουςικισ παρακολουκείται από πολλά ακροατιρια (ακροατιρια με 
διαφορετικά χαρακτθριςτικά). Κάκε ακροατιριο μπορεί να παρακολουκεί πολλζσ 
Μουςικζσ. 

΢υςχζτιςθ «λαμβάνει χϊρα ςε» 

Οντότθτεσ Λόγοσ πλθκικότθτασ 

Τόποσ Μουςικι 1:Ν 

Μία εγγραφι Μουςικισ λαμβάνει χϊρα ςε ζναν τόπο. Ωςτόςο, ςε ζναν τόπο λαμβάνουν 
χϊρα πολλζσ εγγραφζσ μουςικισ. 
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6.2. Προβλιματα κατά τον ΢χεδιαςμό 

Ο Σχεδιαςμόσ μίασ Βάςθσ που κα δζχεται τισ καταγραφζσ των μορφϊν τθσ άυλθσ 
κλθρονομιάσ αλλά και όλεσ τισ πλθροφορίεσ που ςυνιςτοφν τθν ανάλυςι τουσ είναι μία 
διαδικαςία ιδιαίτερα περίπλοκθ. Στόχοσ του Σχεδιαςμοφ είναι να καλφπτει και τθν πιο 
εξειδικευμζνθ περίπτωςθ και, ταυτόχρονα, να αποφεφγεται θ δθμιουργία «κφκλων» μεταξφ 
των Οντοτιτων ςτο Μοντζλο Οντοτιτων Συςχετίςεων. Συνεπϊσ, κατά τθ διαδικαςία 
Σχεδιαςμοφ ιταν αναγκαίο να λθφκοφν κάποιεσ αποφάςεισ οι οποίεσ κα ακολουκοφν τθ 
Βάςθ: 

 Το κυριότερο ηιτθμα κατά τον ςχεδιαςμό ιταν αν εγγραφι κα αποτελεί θ ζκφραςθ τθσ 
άυλθσ κλθρονομιάσ ι μία ςυγκεκριμζνθ εκφορά κάποιασ ζκφραςθσ. Αποφαςίςτθκε να 
λθφκεί ωσ εγγραφι θ εκφορά κάποιασ ζκφραςθσ, διότι μία ζκφραςθ μπορεί να 
εκφζρεται ςε πολλζσ ςυνκικεσ εκφοράσ (ςε διαφορετικοφσ χϊρουσ, χρόνουσ, από 
διαφορετικοφσ ερμθνευτζσ κλπ.). Ωςτόςο, ακολουκϊντασ αυτι τθ μεκοδολογία είναι 
απαραίτθτο εγγραφζσ τθσ ίδιασ ζκφραςθσ να ζχουν το ίδιο όνομα ϊςτε να επιτρζπεται 
θ αναηιτθςθ των διάφορων εκφορϊν τθσ.  

 Οι οντότθτεσ «Χϊροσ εκφοράσ», «Χρόνοσ εκφοράσ», «Λειτουργία» και κα μποροφςαν 
να αποτελοφν γνωρίςματα τθσ εκάςτοτε κφριασ οντότθτασ. Ωςτόςο, ο οριςμόσ τουσ ωσ 
οντότθτεσ επιτρζπει τθ δυναμικότθτα το πεδίου, δεδομζνου ότι οι πικανζσ τιμζσ τουσ 
είναι μερικϊσ γνωςτζσ. 

 Κατά τθν τεκμθρίωςθ τθσ άυλθσ κλθρονομιάσ είναι ςφνθκεσ να καταγράφονται πολλά 
βίντεο, εικόνεσ ι αρχεία ιχου. Στοχεφοντασ ςτθν μζγιςτθ κάλυψθ των περιπτϊςεων 
κάκε εγγραφι μπορεί να ςυνοδεφεται από πολλά βίντεο, εικόνεσ, αρχεία ιχου κλπ. 
Αυτά αναφζρονται ςτισ ίδιεσ ςυνκικεσ εκφοράσ, αλλά μπορεί να ζχουν λθφκεί από 
διαφορετικζσ κζςεισ λιψεισ, με διαφορετικά ςυςτιματα ι να ζχουν ςυνταχκεί από 
διαφορετικοφσ ςθμειογράφουσ. 

 Ωςτόςο, μία ελεφκερθ μετάφραςθ μπορεί να ςυνοδεφει πολλζσ εγγραφζσ τθσ 
Ρροφορικισ Ραράδοςθσ, δεδομζνου ότι είναι ελεφκερθ και όχι λεπτομερισ. Συνεπϊσ, 
πολλζσ εγγραφζσ τθσ ίδιασ ζκφραςθσ, που ενδεχομζνωσ ζχουν μικρζσ διαφορζσ μεταξφ 
τουσ γίνονται κατανοθτζσ από τθν ίδια ελεφκερθ μετάφραςθ. 

6.3. Λογικόσ ΢χεδιαςμόσ (Logical Design) 

Στόχοσ του Λογικοφ Σχεδιαςμοφ είναι να αποκρυφτοφν μερικζσ ζννοιεσ αποκικευςθσ των 
δεδομζνων, αλλά το αποτζλεςμα να μπορεί να υλοποιθκεί ςε ζνα υπολογιςτικό ςφςτθμα με 
άμεςο τρόπο. Μερικά μοντζλα που ζχουν προτακεί και χρθςιμοποιθκεί ςτθ λογικι 
ςχεδίαςθ είναι το ιεραρχικό, το δικτυωτό, το ςχεςιακό και το αντικειμενοςτραφζσ. Το πιο 

διαδεδομζνο από αυτά είναι το Σχεςιακό Μοντζλο *Ταπεινάκθ, 2003+. 

Στο Σχεςιακό Μοντζλο Δεδομζνων (ΣΜΔ), θ βάςθ παριςτάνεται ωσ μία ςυλλογι από 
ςχζςεισ, όπου μία ςχζςθ παριςτάνεται από ζναν πίνακα. Κάκε γραμμι μίασ ςχζςθσ καλείται 
πλειάδα ι εγγραφι. Κάκε ςτιλθ αποτελεί ζνα γνϊριςμα ι πεδίο, το όνομα του οποίου 
περιλαμβάνεται ςτθν πρϊτθ πλειάδα τθσ ςχζςθσ και κάκε γνϊριςμα παίρνει τιμζσ από 
κάποιο πεδίο οριςμοφ. 

Το ΣΜΔ βαςίηεται, εξ οριςμοφ, ςτισ ζννοιεσ των ςυνόλων, οπότε *Βεςκοφκθσ, 2012]: 

 κάκε πλειάδα ςε μία ςχζςθ είναι μοναδικι, δθλαδι δεν υπάρχουν δφο πλειάδεσ με τα 
ίδια δεδομζνα ςτα επιμζρουσ γνωρίςματα 
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 ο ελάχιςτοσ αρικμόσ γνωριςμάτων που ταυτοποιεί μία πλειάδα καλείται κλειδί τθσ 
πλειάδασ 

 κάκε τιμι ςε μία ςχζςθ είναι ατομικι, με τθν ζννοια ότι δε μπορεί να διαςπαςτεί ςτο 
πλαίςιο του ςχεςιακοφ μοντζλου 

 επομζνωσ, το ΣΜΔ δε διαχειρίηεται φωλιαςμζνεσ ςχζςεισ, ςφνκετα ι πλειότιμα 
γνωρίςματα άμεςα 

 θ διάταξθ των πλειάδων δεν αποτελεί μζροσ του οριςμοφ μίασ ςχζςθσ 

Θ ςφνδεςθ μεταξφ των ςχζςεων επιτυγχάνεται με τισ τιμζσ των κοινϊν γνωριςμάτων μεταξφ 
των ςχζςεων (κλειδιά και ξζνα κλειδιά) *Βεςκοφκθσ, 2012]. 

Υποψιφιο κλειδί είναι κάκε γνϊριςμα ι ςυνδυαςμόσ γνωριςμάτων που ταυτοποιεί τισ 
πλειάδεσ τθσ ςχζςθσ. Ρρωτεφον κλειδί είναι το υποψιφιο κλειδί που επιλζγεται για τθν 
ταυτοποίθςθ των πλειάδων τθσ ςχζςθσ. Επιλζγεται αυτό το κλειδί που ζχει τα λιγότερα 
γνωρίςματα. Τζλοσ, ξζνο κλειδί είναι κάκε γνϊριςμα ι ςυνδυαςμόσ γνωριςμάτων μίασ 
ςχζςθσ που ζχει το ίδιο πεδίο οριςμοφ με το κλειδί άλλθσ ςχζςθσ *Βεςκοφκθσ, 2012]. 

Το Σχεςιακό Μοντζλο ορίηει τουσ εξισ περιοριςμοφσ *Βεςκοφκθσ, 2012]: 

 Περιοριςμόσ κλειδιοφ: Τα υποψιφια κλειδιά πρζπει να είναι μοναδικά για κάκε 
πλειάδα 

 Περιοριςμόσ οντότθτασ: Θ τιμι του κλειδιοφ δε μπορεί να είναι μθδενικι 

 Περιοριςμόσ ξζνου κλειδιοφ: Θ τιμι ξζνου κλειδιοφ πρζπει να υπάρχει ςαν τιμι του 
πρωτεφοντοσ κλειδιοφ ςτθ ςχζςθ αναφοράσ ι να είναι μθδενικι 

6.3.1. Μετάβαςθ από το Μοντζλο Οντοτιτων-΢υςχετίςεων ςτο ΢χεςιακό 
Μοντζλο 

Τα βιματα για τθ μετάβαςθ από το Μοντζλο Οντοτιτων-Συςχετίςεων (Εννοιολογικόσ 
Σχεδιαςμόσ) ςτο Σχεςιακό Μοντζλο (Λογικόσ Σχεδιαςμόσ) είναι τα εξισ *Βεςκοφκθσ, 2012]: 

Βιμα 1ο:  

Για κάκε τφπο οντότθτασ δθμιουργείται μία ςχζςθ που περιλαμβάνει όλα τα απλά 
γνωρίςματα. Τα ςφνκετα γνωρίςματα αναπαρίςτανται με τα ςτοιχειϊδθ γνωρίςματά τουσ. 
Αγνοοφνται τα παραγόμενα γνωρίςματα και επιλζγεται ζνα υποψιφιο κλειδί ςαν πρωτεφον 
κλειδί. 

Βιμα 2ο: 

Για κάκε ςυςχζτιςθ 1:1 επιλζγεται θ ςχζςθ με τθν πλιρθ ςυμμετοχι και ειςάγονται ςε 
αυτιν το κλειδί τθσ άλλθσ ςχζςθσ ςαν ξζνο κλειδί. Επίςθσ, ειςάγονται ςτθ ςχζςθ όλα τα 
γνωρίςματα τθσ ςυςχζτιςθσ. 

Βιμα 3ο: 

Για κάκε ςυςχζτιςθ 1:Ν επιλζγεται θ ςχζςθ με τθ ςυμμετοχι Ν και ειςάγεται ςε αυτιν ςαν 
ξζνο κλειδί το πρωτεφον κλειδί τθσ ςχζςθσ με ςυμμετοχι 1. Επίςθσ, ειςάγονται ςτθ ςχζςθ 
όλα τα γνωρίςματα τθσ ςυςχζτιςθσ. 

Βιμα 4ο: 

Για κάκε ςυςχζτιςθ Μ:Ν δθμιουργείται μία καινοφρια ςχζςθ ςτθν οποία ειςάγονται τα 
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πρωτεφοντα κλειδιά των δφο ςχζςεων ςαν ξζνα κλειδιά. Επίςθσ ειςάγονται ςτθ ςχζςθ όλα 
τα γνωρίςματα τθσ ςυςχζτιςθσ. 

Βιμα 5ο: 

Για κάκε πλειότιμο γνϊριςμα δθμιουργείται μία νζα ςχζςθ ςτθν οποία ειςάγονται το 
γνϊριςμα και το κλειδί τθσ ςχζςθσ που το περιζχει. 

6.3.2. Κανονικοποίθςθ ΢χζςεων 

Οι ςχζςεισ που δθμιουργοφνται από τθ μετάβαςθ από το εννοιολογικό ςτο λογικό ςχιμα 
πρζπει να πλθροφν τουσ εξισ Κανόνεσ Κανονικοποίθςθσ: 

1οσ Κανόνασ Κανονικοποίθςθσ 

Τα πεδία οριςμοφ των γνωριςμάτων μίασ ςχζςθσ περιλαμβάνουν ατομικζσ τιμζσ και κάκε 
τιμι γνωρίςματοσ ςτθ ςχζςθ είναι μία μοναδικι τιμι από το πεδίο αυτό. Απαγορεφονται τα 
πλειότιμα ι ςφνκετα γνωρίςματα. Απαγορζυονται φωλιαςμζνεσ ςχζςεισ. 

2οσ Κανόνασ Κανονικοποίθςθσ 

Τα γνωρίςματα που δεν ανικουν ςτο κλειδί μίασ ςχζςθσ πρζπει να είναι πλιρωσ 
εξαρτθμζνα από το πρωτεφον κλειδί. 

3οσ Κανόνασ Κανονικοποίθςθσ 

Τα γνωρίςματα που δεν ανικουν ςτο κλειδί μίασ ςχζςθσ δεν πρζπει να είναι μεταβατικά 
εξαρτθμζνα από το πρωτεφον κλειδί. 

Στθν παροφςα εργαςία επιλζχκθκε το Σχεςιακό Μοντζλο για τθ δθμιουργία του λογικοφ 
ςχιματοσ. Στα παρακάτω ςχιματα παρουςιάηονται τα ςχεςιακά μοντζλα των Υποςυνόλων 
του εννοιολογικοφ ςχεδιαςμοφ, ενϊ ςτο Ραράρτθμα Η’ παρουςιάηεται το ςυνολικό Σχεςιακό 
Μοντζλο. Οι πίνακεσ δθμιουργικθκαν με γνϊμονα τθν πλιρωςθ των Κανόνων 
Κανονικοποίθςθσ. 
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6.4. Παραγόμενα Γνωρίςματα 

Αφοφ ολοκλθρωκεί ο Λογικόσ Σχεδιαςμόσ, υλοποιοφνται τα παραγόμενα γνωρίςματα. Τα 
παραγόμενα γνωρίςματα τθσ βάςθσ είναι οι διάρκειεσ των τμθμάτων κατά τθν 
τμθματοποίθςθ και οι ποιότθτεσ τθσ κίνθςθσ κατά Λάμπαν. Ππωσ αναφζρκθκε και 
παραπάνω θ εξίςωςθ παραγωγισ των ποιοτιτων χριηει περεταίρω μελζτθσ, ϊςτε να 
διαπιςτωκεί ποια εξίςωςθ είναι καταλλθλότερθ για τθν εξαγωγι τθσ επικρατοφςασ 
ποιότθτασ τθσ κίνθςθσ. Συνεπϊσ, δεν υλοποιοφνται τα παραγόμενα γνωρίςματα των 
Ροιοτιτων τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν, τα οποία κα πρζπει να μελετθκοφν κατά τισ 
μελλοντικζσ επεκτάςεισ τθσ Βάςθσ. 

Οι Διάρκειεσ των τμθμάτων  προκφπτουν από τθν αφαίρεςθ των χρονικϊν ςτιγμϊν λιξθσ και 
ζναρξθσ του κάκε τμιματοσ τθσ κίνθςθσ. Θ διάρκεια προκφπτει ςε δευτερόλεπτα. Ραρακάτω 
παρουςιάηονται τα ερωτιματα που παράγουν τα γνωρίςματα «Διάρκεια» των οντοτιτων 
Segmentation_A και Segmentation_B ςε SQL. 

Διάρκεια Segmentation_A 

SELECT Segmentation_A.id, (*Λιξθ_ϊρεσ+-*Ζναρξθ_ϊρεσ+)*3600+Abs(*Λιξθ_λεπτά+-
*Ζναρξθ_λεπτά+)*60+Abs(*Λιξθ_δευτερόλεπτα+-*Ζναρξθ_δευτερόλεπτα+) AS Διάρκεια 
FROM Segmentation_A; 

Διάρκεια Segmentation_B 

SELECT Segmentation_B.id, ([Λιξθ_ϊρεσ]-[Ζναρξθ_ϊρεσ])*3600+Abs([Λιξθ_λεπτά]-
[Ζναρξθ_λεπτά])*60+Abs([Λιξθ_δευτερόλεπτα]-[Ζναρξθ_δευτερόλεπτα]) AS Διάρκεια 
FROM Segmentation_B; 

6.5. Φυςικόσ ΢χεδιαςμόσ 

Ο Φυςικόσ Σχεδιαςμόσ μίασ Βάςθσ Δεδομζνων είναι το ςτάδιο ςτο οποίο ολοκλθρϊνεται θ 
ανάπτυξι τθσ. Σε αυτό το ςτάδιο υλοποιείται θ ςχεδίαςθ τθσ ΒΔ ςε ζνα περιβάλλον ΣΔΒΔ 
(Σφςτθμα Διαχείριςθσ Βάςθσ Δεδομζνων), ςτο οποίο αργότερα κα ειςαχκοφν τα δεδομζνα.  

Για τθν υλοποίθςθ τθσ Σχεςιακισ Βάςθσ «Άυλθ Ρολιτιςτικι Κλθρονομιά» επιλζχκθκε το 
ΣΔΒΔ Microsoft Access 2007, με γλϊςςα οριςμοφ και διαχείριςθσ δεδομζνων τθν SQL. Τα 
ςτάδια υλοποίθςθσ είναι τα εξισ: 

 Οριςμόσ Ρινάκων (Tables) 

 Οριςμόσ Σχζςεων μεταξφ των Ρινάκων (Relationships) 

 Δθμιουργία ερωτθμάτων (Queries) 

 Καταςκευι διαπροςωπίασ (Interface) 

Οριςμόσ Πινάκων 

Για τον οριςμό των πινάκων απαιτοφνται το όνομα του Ρίνακα, τα ονόματα των 
ςτθλϊν/γνωριςμάτων (Field Name), οι τφποι των δεδομζνων (Data Type) και οι περιγραφζσ 
τουσ (Description). Στθν Εικόνα 49 παρουςιάηεται μία εικόνα από τον Οδθγό Σχεδίαςθσ 
Ρινάκων τθσ MS Access: 
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Εικόνα 49: Οριςμόσ Πίνακα 

Στο Ραράρτθμα Θ παρουςιάηονται τα χαρακτθριςτικά ςχεδιαςμοφ όλων των πινάκων. 

Οριςμόσ ΢χζςεων μεταξφ των Πινάκων 

Το είδοσ τθσ ςχζςθσ που δθμιουργεί θ MS Access εξαρτάται από τον τρόπο με τον οποίο 
ορίηονται τα ςχετιηόμενα πεδία: Μία ςχζςθ ζνα-προσ-πολλά δθμιουργείται αν μόνο ζνα από 
τα ςχετιηόμενα πεδία είναι πρωτεφον κλειδί ι ζχει μοναδικό ευρετιριο. Μία ςχζςθ ζνα-
προσ-ζνα δθμιουργείται αν και τα δφο ςχετιηόμενα πεδία είναι πρωτεφοντα κλειδιά ι ζχουν 
μοναδικά ευρετιρια. Μία ςχζςθ πολλά-προσ-πολλά είναι ςτθν πραγματικότθτα δφο ςχζςεισ 
ζνα-προσ-πολλά με ζναν τρίτο πίνακα του οποίου το πρωτεφον κλειδί αποτελείται από δφο 
πεδία- τα ξζνα κλειδιά από τουσ δφο άλλουσ πίνακεσ. Στθ Εικόνα 50 παρουςιάηεται θ 
επεξεργαςία μίασ ςχζςθσ μεταξφ δφο πινάκων: 

 
 

Εικόνα 50: Επεξεργαςία ςχζςθσ 
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6.6. Ειςαγωγι Νζασ Εγγραφισ 

Θ Βάςθ Δεδομζνων είναι πλζον ζτοιμθ να δεχκεί τα δεδομζνα. Βζβαια, θ ειςαγωγι τουσ κα 
ιταν πιο εφκολθ μετά τθν καταςκευι των φορμϊν ειςαγωγισ. Ωςτόςο, κρίνεται απαραίτθτθ 
θ περιγραφι τθσ διαδικαςίασ ωσ οδθγόσ ειςαγωγισ μίασ νζασ εγγραφισ. Λόγω τθσ 
δυςκολίασ εφρεςθσ δεδομζνων, που να πλθροφν τισ προδιαγραφζσ που τζκθκαν ςτα 
προθγοφμενα, είναι αδφνατθ θ ειςαγωγι μίασ εγγραφισ ωσ παράδειγμα. 

Ζςτω ότι πρόκειται να εγγραφεί μία νζα ζκφραςθ τθσ Ρροφορικισ Ραράδοςθσ. Αρχικά, κα 
εγγραφοφν τα γνωρίςματα τθσ οντότθτασ «Ρροφορικι Ραράδοςθ» (όνομα, περιγραφι, 
διάρκεια, περίοδοσ ηωισ, αρικμόσ χορευτϊν). Στθ ςυνζχεια κα επιλεγοφν θ «Μορφι τθσ 
Ρροφορικισ Ραράδοςθσ», ο «Χϊροσ εκφοράσ», ο «Χρόνοσ εκφοράσ», και ο «Τόποσ», από τα 
πτυςςόμενα μενοφ που επιτρζπουν τθ ςυςχζτιςθ των εγγραφϊν αυτϊν των οντοτιτων με 
τθν εγγραφι τθσ οντότθτασ «Ρροφορικι Ραράδοςθ». Εάν θ επικυμθτι τιμι δεν βρίςκεται 
ςτθ λίςτα τιμϊν, τότε κα πρζπει πρϊτα να εγγραφεί ςτθν αντίςτοιχθ οντότθτα και ςτθ 
ςυνζχεια να επιλεγεί από το πτυςςόμενο μενοφ. Οι εν λόγω οντότθτεσ ζχουν λόγο 
πλθκικότθτασ με τθν «Ρροφορικι Ραράδοςθ» 1:Ν, και θ ςυμμετοχι Ν ανικει ςτθ δεφτερθ. 

Ζχοντασ μία εγγραφι προφορικισ παράδοςθσ με κάποιο id, κα πρζπει αυτι να ςυνδεκεί με 
τισ εγγραφζσ των οντοτιτων με τισ οποίεσ τθ ςυνδζει λόγοσ πλθκικότθτασ 1:Ν και θ 
ςυμμετοχι 1 ανικει ςτθν οντότθτα «Ρροφορικι Ραράδοςθ». Αυτι θ διαδικαςία αφορά τισ 
οντότθτεσ «Εικόνα», «Ιχοσ», «Βίντεο». Θ ςφνδεςθ τθσ εγγραφισ με αυτζσ τισ οντότθτεσ 
γίνεται μζςω των πινάκων με ςυμμετοχι Ν. 

Τζλοσ, μία εγγραφι προφορικισ παράδοςθσ, ςυνδζεται με τισ εγγραφζσ των οντοτιτων με 
τισ οποίεσ ζχει λόγο πλθκικότθτασ Ν:Μ μζςω των νζων πινάκων που ζχουν δθμιουργθκεί 
για να υλοποιιςουν αυτι τθ ςυςχζτιςθ. Αυτοί οι πίνακεσ είναι οι εξισ: «Ρροφορικι 
Ραράδοςθ ςυνοδεφεται από», «Ρροφορικι Ραράδοςθ περιζχει», «Ρροφορικι Ραράδοςθ 
εκφζρεται από», «Ρροφορικι Ραράδοςθ παρακολουκείται από», «Ρροφορικι Ραράδοςθ 
ςυνοδεφεται από1», «Ρροφορικι Ραράδοςθ ςυμμετζχει» και ςυςχετίηουν τθν «Ρροφορικι 
Ραράδοςθ» με τισ οντότθτεσ «Ρλθροφορίεσ-Συμφραηόμενα», «Ρρότυπο Stith Thompson», 

«Ερμθνευτισ», «Ακροατιριο», «Ελεφκερθ Μετάφραςθ», «Αντικείμενο» αντίςτοιχα. Για να 
ςυςχετιςτοφν οι εγγραφζσ των πινάκων, πρζπει πρϊτα να ζχουν υλοποιθκεί. Συνεπϊσ, αρχικά 
εγγράφονται οι διάφορεσ πλθροφορίεσ, ελεφκερεσ μεταφράςεισ, οι διάφοροι ερμθνευτζσ, ακροατζσ 
και τα διάφορα αντικείμενα και ςτθ ςυνζχεια ςυςχετίηονται με τισ εγγραφζσ προφορικϊν 
παραδόςεων. 

Ραρόμοια διαδικαςία ακολουκείται και για τα άλλα δφο πεδία τθσ ΑΡΚ. Αξίηει να τονιςτεί 
μία ακόμα φορά, ότι θ εγγραφι αφορά τισ ςυνκικεσ εκφοράσ και μία ζκφραςθ μπορεί να 
ζχει πολλζσ εγγραφζσ, οι οποίεσ κα αναφζρονται ςε διαφορετικζσ ςυνκικεσ εκφοράσ, αλλά 
οφείλουν να ζχουν το ίδιο όνομα, ϊςτε να διευκολφνεται θ αναηιτθςι τουσ. Επιπλζον, ζνα 
βίντεο μπορεί να ςυςχετίηεται με εγγραφζσ τθσ «Ρροφορικισ Ραράδοςθσ», τθσ 
«Μουςικισ» και του «Χοροφ». 
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Θ παροφςα διπλωματικι εργαςία αποτελεί μία πρϊτθ προςζγγιςθ ςτο ηιτθμα τθσ 
ψθφιοποίθςθσ και ανάλυςθσ τθσ Άυλθσ Ρολιτιςτικισ Κλθρονομίασ και διατυπϊνει τθ 
μεκοδολογία για τθ διερεφνθςθ τθσ επίδραςθσ του τόπου ςτθ διαμόρφωςι τθσ. Συνεπϊσ, 
παραμζνουν κενά ςτθν πρακτικι εφαρμογι, θ οποία, άλλωςτε, αποτελεί μία εργαςία 
επίπονθ και διεπιςτθμονικι. 

Για τθν επζκταςθ και τθν ολοκλιρωςθ του ςυςτιματοσ προτείνονται: 

 Θ Υλοποίθςθ των αλγορίκμων που εξάγουν τισ ποιότθτεσ τθσ κίνθςθσ κατά Λάμπαν. Θ 
διαδικαςία αυτι απαιτεί τθ ςυνεργαςία προγραμματιςτϊν και ειδικϊν τθσ Ανάλυςθσ 
τθσ Κίνθςθσ κατά Λάμπαν, οι οποίοι από κοινοφ κα επιλζξουν τα κατάλλθλα εργαλεία 
για τθν αυτοματοποιθμζνθ εξαγωγι των ποιοτιτων. 

 Θ επιλογι των ςυναρτιςεων που κα παράγουν τισ επικρατοφςεσ Ροιότθτεσ τθσ 
Κίνθςθσ κατά Λάμπαν για ζνα χορό. Ππωσ αναφζρκθκε και παραπάνω, οι ποιότθτεσ 
αναφζρονται ςτα τμιματα που προκφπτουν από τισ Τμθματοποιιςεισ του χοροφ. Οι 
επικρατοφςεσ ποιότθτεσ μπορεί να είναι οι ποιότθτεσ που εμφανίηονται περιςςότερεσ 
φορζσ ι για μεγαλφτερθ διάρκεια. Αφοφ επιλεγεί θ ςυνάρτθςθ, κα πρζπει να 
υλοποιθκοφν τα ερωτιματα ςε SQL. 

 Θ υλοποίθςθ των φορμϊν για τθν ειςαγωγι και τθν εμφάνιςθ των δεδομζνων. Θ 
υλοποίθςι τουσ διευκολφνει τθ διαπροςωπία και δθμιουργεί ζνα περιβάλλον προςιτό 
ςτον χριςτθ. 

 Θ ειςαγωγι των δεδομζνων ςε Σφςτθμα Γεωγραφικϊν Ρλθροφοριϊν. Αυτό κα 
οδθγιςει ςτθν ολοκλιρωςθ του εργαλείου και ςτθ ςυςχζτιςι τθσ ψθφιοποίθςθσ και 
τθσ ανάλυςθσ τθσ ΑΡΚ με τα γεωγραφικά και τοπογραφικά χαρακτθριςτικά του τόπου, 
που είναι άλλωςτε και ςτόχοσ τθσ παροφςασ εργαςίασ. 

 Θ αναηιτθςθ δεδομζνων ελζγχου και ο ζλεγχοσ του ςυςτιματοσ. Ρριν τθ λειτουργία 
του ςυςτιματοσ επιβάλλεται ο ζλεγχοσ τουσ με κάποια δεδομζνα ελζγχου ϊςτε να 
ςυγκρικοφν τα αποτελζςματά του με τα επικυμθτά αποτελζςματα. 

 Θ μελζτθ και θ αναγνϊριςθ των Ρνευματικϊν Δικαιωμάτων τόςο των ερμθνευτϊν που 
ςυμμετζχουν ςτισ καταγραφζσ, όςο και των κοινοτιτων ϊςτε να διαςφαλιςτοφν τα 
δικαιϊματά τουσ ςτθν εκφορά και τθν εκμετάλλευςθ τθσ πολιτιςτικισ τουσ 
κλθρονομιάσ. 

 Θ επζκταςθ τθσ μελζτθσ ςε όλα τα πεδία τθσ Άυλθσ Κλθρονομιάσ, όπωσ αυτι ορίηεται 
από τθ Σφμβαςθ τθσ Unesco και θ ςυςχζτιςι τουσ με το ιδθ υπάρχον ςφςτθμα. 

 Θ δθμιουργία μίασ εφαρμογισ web για τθν προβολι και τθ διάδοςθ τθσ Άυλθσ 
Ρολιτιςτικισ Κλθρονομιάσ με ςτόχο τθν όξυνςθ του ενδιαφζροντοσ για τθ διαφφλαξθ 
και τθν αναβίωςι τθσ. 
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A Θ Φφςθ του κόςμου και θ δθμιουργία: δθμιουργοί, κεοί, θμίεκοι, θ δθμιουγία τθσ 
ηωισ, θ δθμιουργία και θ εγκακίδρυςθ των ηϊων και του φυτικοφ βαςιλείου 

B Ηϊα που είναι αξιοςθμείωτα: μυκικά ηϊα, μαγικά ηϊα, ηϊα με ανκρϊπινα 
χαρακτθριςτικά 

C Ταμποφ: απαγορευμζνα πράγματα όλων των ειδϊν  

D Μαγεία: μεταςχθματιςμοί και ξόρκια, μαγικά αντικείμενα και θ χριςθ τουσ, μαγικζσ 
δυνάμεισ 

E Κάνατοσ: νεκρανάςταςθ, φαντάςματα, μετενςάρκωςθ, ιδζεσ που αφοροφν τθ φφςθ 
τθσ ψυχισ 

F Καφματα: ταξίδια ςε άλλουσ κόςμουσ, ξωτικά πλάςματα, νεράιδεσ, πνεφματα και 
δαίμονεσ, καυμαςτά μζρθ 

G Φοβερά όντα, δράκοι, μάγιςςεσ 

H Δοιμαςίεσ (αποτελείται απο τρία υποκεφάλαια): αφθγιςεισ αναγνϊριςθσ που είναι 
δοκιμαςία ταυτότθτασ, αινίγματα που είναι δοκιμαςία εξυπνάδασ, κακικοντα και 
αναηθτιςεισ που είναι δοκιμαςία ανδρείασ 

J Σοφία (ςυναντάται ςε μυκολογικό υλικό), Εξυπνάδα και Θλικιότθτα (ςυναντάται ςε 
ανζκδοτα) 

K Ρράξθ: εξαπατιςεισ, ζργο των κλεφτϊν και των κατεργάρθδων, παραπλανθτικζσ 
ςυλλιψεισ και αποδράςεισ, αποπλανιςεισ, μεταμφιζςεισ, ψευδαιςκιςεισ 

L Αντιςτροφζσ τθσ Τφχθσ: επιτυχία ενόσ μθ υποςχόμενου παιδιοφ, αντιξοότθτε μετά 
από πτϊςθ ενόσ υπεριφανου 

M Οριςτικόσ κακοριςμόσ του μζλλοντοσ: αμετάκλθτεσ αποφάςεισ, υποςχζςεισ, όρκοι, 
ςυμφωνίεσ 

N Τφχθ: ιςτορίεσ από τυχερά παιχνίδια, από τα καλά και τα άςχθμα δϊρα τθσ Κεάσ 
Τφχθσ 

P Κοινωνικό Σφςτθμα: ζκιμα που αφοροφν βαςιλιάδεσ, τισ ςχζςεισ των κοινωνικϊν 
τάξεων, τθ διοικθτικι δραςτθριότθτα, όπωσ οι νόμοι 

Q Ανταμοιβζσ και τιμωρίεσ  

R Αιχμάλωτοι και φυγάδεσ 

S Ρεριπτϊςεισ μεγάλθσ ςκλθρότθτασ 

T Φφλα: ζρωτασ, γάμοσ, ζγγαμοσ βιοσ, γζννθςθ παιδιοφ 

U Κθρυγματικι τάςθ: μφκοι που προςπακοφν να αποδϊςουν τθ φφςθ τθσ ηωισ 

V Κρθςκευτικζσ διαφορζσ, αντικείμενα κρθςκευτικισ λατρείασ 

W Χαρακτιρασ: προβάλλονται τα χαρακτθριςτικά ενόσ χαρακτιρα 

X Χιουμοριςτικά περιςτατικά 

Z Άλλεσ διάφορεσ κατθγοριοποιιςεισ που δεν αποτελοφν κεφάλαιο οφτε ανικουν ςε 
κάποιο από τα παραπάνω 
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ΣΑ ΜΕΡΗ ΣΟΤ ΢ΨΜΑΣΟ΢ ΚΑΣΑ LABAN 
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Εικόνα Π1: Σα μζρθ του ςϊματοσ 

 

(α) αριςτερόσ και δεξιόσ ϊμοσ (ια) αριςτερά και δεξιά δάχτυλα 
ποδιοφ 

(κα) περιφζρεια 

(β) αριςτερόσ και δεξιόσ 
αγκϊνασ 

(ιβ) αριςτερό και δεξί μεγάλο 
δάχτυλο ποδιοφ  

(κβ) περιφζρεια ϊμων 

(γ) αριςτερόσ και δεξιόσ καρπόσ (ιγ) κεφάλι (κγ) κορμόσ (από το ςτικοσ 
ςτθν περιφζρεια) 

(δ) αριςτερό και δεξί χζρι (ιδ) λαιμόσ (κδ) εμπρόσ μζροσ του ςτικουσ 

(ε) αριςτερά και δεξιά δάχτυλα 
χεριοφ 

(ιε) και τα δφο χζρια (κε) παλάμθ / πζλμα 

(ςτ) δεξιόσ αντίχειρασ και 
αριςτερό μικρό δάκτυλο 

(ιςτ) και οι δφο μθροί (κςτ) πλευρά δεξί χεριοφ (από 
τθν πλευρά του αντίχειρα) 

(η) αριςτερόσ και δεξιόσ γοφόσ (ιη) δεξιόσ αγκϊνασ (κη) δεξί αφτί 

(θ) αριςτερό και δεξιό γόνατο (ιθ) δεξιά γάμπα (κθ) από τθν περιφζρεια ςτο 
ςτικοσ 

(κ) αριςτερόσ και δεξιό 
αςτράγαλοσ 

(ικ) ςτικοσ (κκ) από το κεφάλι ςτα πόδια 

(ι) αριςτερό και δεξί πόδι (κ) μζςθ  (λ) δεξί γόνατο 

 

 



 
125 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ΠΑΡΑΡΣΗΜΑ Γ’ 

ΕΜΠΕΙΡΑ ΢Τ΢ΣΗΜΑΣΑ 
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«Ζμπειρο Σφςτθμα (Expert System) είναι ζνα υπολογιςτικό ςφςτθμα, το οποίο μπορεί να 
επιλφςει αποδοτικά και αποτελεςματικά ρεαλιςτικά προβλιματα, θ επίλυςθ των οποίων εκ 
μζρουσ του ανκρϊπου ςυνεπάγεται τθν φπαρξθ κάποιασ μορφισ 
εμπειρογνωμοςφνθσ.»*Κεραυνοφ, 2000+ 

Ζνα Ζμπειρο Σφςτθμα βαςίηεται ςε μία εκτεταμζνθ ποςότθτα γνϊςθσ, θ οποία ςχετίηεται με 
μία ςυγκεκριμζνθ περιοχι προβλθμάτων. Θ γνϊςθ αυτι οργανϊνεται υπό τθ μορφι ενόσ 
ςυνόλου από κανόνεσ, οι οποίοι επιτρζπουν ςτο ςφςτθμα να βγάηει ςυμπεράςματα από τα 
διατικζμενα δεδομζνα με τθ χριςθ ενόσ μοντζλου λογικισ, όπωσ κα ζκανε και ζνασ 
εμπειρογνϊμονασ. Θ μεκοδολογία αυτι δεν ακολουκεί τθν ςυμβατικι μορφι ενόσ 
προγράμματοσ, με δεδομζνα και αλγορίκμουσ, το οποίο προςομοιϊνει μόνο το 
ςυγκεκριμζνο πρόβλθμα και εκτελείται βιμα προσ βιμα. Αντίκετα, τα Ζμπειρα Συςτιματα 
εξομοιϊνουν τθν ανκρϊπινθ ςυλλογιςτικι ςτον τρόπο επίλυςθσ ενόσ προβλιματοσ και 
χαρακτθρίηονται από μία αρχιτεκτονικι που ζχει ςαν πυρινα μία βάςθ γνϊςθσ (knowledge 
base) και μία μθχανι εξαγωγισ ςυμπεραςμάτων (inference engine).  

Ζνα Ζμπειρο Σφςτθμα μπορεί να επεξθγιςει και να αιτιολογιςει τθν πορεία του 
ςυλλογιςμοφ του, τεκμθριϊνοντασ τθν λφςθ ςτθν οποία κατζλθξε, όπωσ κα ζκανε και ζνασ 
ειδικόσ. Ακόμα, αυτά τα ςυςτιματα, επιτρζπουν τθ δυναμικι αλλαγι τθσ υπάρχουςασ 
βάςθσ γνϊςθσ, και τθν προςαρμογι τθσ ςτισ νζεσ τεχνολογίεσ. Ζχουν υψθλζσ επιδόςεισ, 
δθλαδι μποροφν να αποδϊςουν ποιοτικζσ, αξιόπιςτεσ απαντιςεισ και ςε λίγο χρόνο, 
ςυναγωνιηόμενα τισ επιδόςεισ ενόσ εμπειρογνϊμονα. Τζλοσ, μποροφν να χειριςτοφν ελλιπι 
ι αβζβαιθ γνϊςθ ςτθριηόμενα ςτθ διακζςιμθ γνϊςθ, δίνοντασ απάντθςθ με κάποια 
αβεβαιότθτα, όπωσ κα ζκανε και ζνασ εμπειρογνϊμονασ. 

Για τθν ανάπτυξθ ενόσ Ζμπειρου Συςτιματοσ απαιτείται θ ςυνεργαςία ενόσ ειδικοφ ςτον 
εκάςτοτε τομζα και ενόσ μθχανικοφ γνϊςθσ. Ο ειδικόσ είναι εξειδικευμζνοσ ςε ζναν τομζα 
και θ γνϊςθ του μεταφζρεται ςτο ςφςτθμα με τθ μορφι κανόνων. Ο μθχανικόσ γνϊςθσ 
είναι ζνασ επιςτιμονασ πλθροφορικισ, ο οποίοσ εκμαιεφει τθν εμπειρία του ειδικοφ, τθν 
αναπαριςτά ςε μορφι κατανοθτι από τον υπολογιςτι, ςχεδιάηει το ςφςτθμα και τθ δομι 
τθσ γνϊςθσ και ςτθ ςυνζχεια το υλοποιεί. Το ολοκλθρωμζνο ζμπειρο ςφςτθμα 
χρθςιμοποιείται από τον τελικό χριςτθ, ο οποίοσ δεν είναι απαραίτθτο να είναι ςχετικόσ με 
τθν επιςτιμθ των υπολογιςτϊν ι να είναι γνϊςτθσ του επιςτθμονικοφ πεδίου των ζμπειρων 
ςυςτθμάτων. 

Αρχιτεκτονικι Ζμπειρου ΢υςτιματοσ 

Ζνα Ζμπειρο Σφςτθμα αποτελείται από τον πυρινα του και ζνα ςφνολο βοθκθτικϊν 
προγραμμάτων. Ο πυρινασ του αποτελείται από δφο μζρθ: τθ βάςθ γνϊςθσ και τον 
μθχανιςμό εξαγωγισ ςυμπεραςμάτων, τα οποία είναι πλιρωσ διαχωριςμζνα ϊςτε να 
προςφζρουν διαφάνεια ςτον προγραμματιςμό και ευκολία προςκικθσ, αφαίρεςθσ ι 
τροποποίθςθσ τθσ γνϊςθσ. Τα βοθκθτικά προγράμματα, που ςυνοδεφουν το ζμπειρο 
ςφςτθμα, χρθςιμεφουν ςυνικωσ ςτθ διαςφνδεςθ και επικοινωνία του ςυςτιματοσ με το 
χριςτθ, ςτο χειριςμό εξωτερικϊν βάςεων δεδομζνων και ςτθ ςυνεργαςία με περιφερειακά 
μθχανιματα. 
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Εικόνα Π2: Αρχιτεκτονικι Ζμπειρου ΢υςτιματοσ 

Βάςθ γνϊςθσ 

Θ βάςθ γνϊςθσ περιζχει όλθ τθν εμπειρογνωμοςφνθ του Ζμπειρου Συςτιματοσ, τθν οποία 
ζχει εκμαιεφςει ο μθχανικόσ γνϊςθσ και ζχει μεταφράςει ςε γλϊςςα κατανοθτι από τον 
υπολογιςτι. Θ αναπαράςταςθ τθσ γνϊςθσ ςυνθκζςτερα γίνεται με τθ μορφι κανόνων 
παραγωγισ (production rules), οι οποίοι είναι τθσ μορφισ «ΑΝ.... ΤΟΤΕ». Το τμιμα «ΑΝ» 
είναι θ ςυνκικθ ι προχπόκεςθ ι αριςτερό μζροσ του κανόνα και το τμιμα «ΤΟΤΕ» είναι το 
επακόλουκο ι ενζργεια ι ςυμπζραςμα ι δεξιό μζροσ του κανόνα. 

Ζνασ κανόνασ μπορεί να ζχει μια ακολουκία από ςυνκικεσ, οι οποίεσ ςυνδζονται με τουσ 
λογικοφσ τελεςτζσ «ΚΑΛ» και «Ι». Σε κάκε περίπτωςθ, οι ςυνκικεσ αποτελοφνται από ζνα 
αντικείμενο και τθν τιμι του, τα οποία ςυνδζονται μεταξφ τουσ με ζναν τελεςτι. Πταν ο 
τελεςτισ είναι τθσ μορφισ «ΕΛΝΑΛ», «ΔΕΝ ΕΛΝΑΛ», θ τιμι του αντικειμζνου είναι ςυμβολικι. 
Πταν ο τελεςτισ είναι μακθματικόσ, θ τιμι είναι αρικμθτικι. 

Υπάρχουν και άλλοι τρόποι αναπαράςταςθσ τθσ γνϊςθσ, οι οποίοι είναι λιγότερο ςυνικεισ: 
Σα ςθμαςιολογικά δίκτυα αναπαριςτοφν τθ γνϊςθ ςε μορφι γράφου με κόμβουσ και 
δεςμοφσ ανάμεςά τουσ. Οι κόμβοι υποδθλϊνουν κλάςεισ αντικειμζνων, αντικείμενα ι 
ζννοιεσ και οι δεςμοί τισ ςχζςεισ μεταξφ τουσ. Σα πλαίςια αποτελοφν αντικειμενοςτραφι 
προςζγγιςθ τθσ αναπαράςταςθσ τθσ γνϊςθσ και χρθςιμοποιοφνται ςε περιπτϊςεισ που 
είναι χριςιμο να ςυγκεντρϊνονται ςε ζνα ςθμείο διαφορετικζσ πλθροφορίεσ που αφοροφν 
το ίδιο αντικείμενο. Ο κατθγορικόσ λογιςμόσ επεκτείνει τθν προταςιακι λογικι (τθ λογικι 
που χρθςιμοποιεί ο άνκρωποσ) και χρθςιμοποιεί όρουσ, κατθγοριματα και ποςοδείκτεσ. 

Μθχανι εξαγωγισ ςυμπεραςμάτων 

Θ μθχανι εξαγωγισ ςυμπεραςμάτων είναι το τμιμα του πυρινα που είναι υπεφκυνο για το 
χειριςμό τθσ βάςθσ γνϊςθσ και τθν εξαγωγι ςυμπεραςμάτων από αυτιν. Θ δομι του 
εξαρτάται από τθν οργάνωςθ και τον τρόπο αναπαράςταςθσ τθσ γνϊςθσ.  

Θ ορκι ι ευκεία αλυςίδα ςυλλογιςμοφ προχωρεί από τισ υποκζςεισ προσ τα 
ςυμπεράςματα και για αυτό χαρακτθρίηεται ωσ «οδθγοφμενθ από τα δεδομζνα». Ζχοντασ 
δθλαδι μία υπόκεςθ, κεωρείται ότι πραγματοποιείται και το ςυμπζραςμα τθσ. Ο τρόποσ 
αυτόσ ενδείκνυται ςτισ περιπτϊςεισ που υπάρχουν λίγεσ υποκζςεισ και πολλά 
ςυμπεράςματα.  
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Θ ανάςτροφθ αλυςίδα ςυλλογιςμοφ προχωρεί από ζνα ςυμπζραςμα πίςω ςτισ υποκζςεισ 
για να εξετάςει αν τα δεδομζνα αυτά υποςτθρίηουν το ςυμπζραςμα, γι’ αυτό 
χαρακτθρίηεται ωσ «οδθγοφμενθ από το ςτόχο». Ψάχνοντασ δθλαδι ςτα ςυμπεράςματα 
των κανόνων, αν βρεκεί αρχικά κανόνασ με το επικυμθτό ςυμπζραςμα, και ςτθ ςυνζχεια, με 
ιςχφουςα υπόκεςθ, τότε ο κανόνασ είναι ενεργοποιθμζνοσ. Ο τρόποσ αυτόσ είναι 
προτιμότεροσ ςτθν περίπτωςθ πολλϊν υποκζςεων και λιγότερων ςυμπεραςμάτων.  

Διαςφνδεςθ 

Ο όροσ αναφζρεται, κατά κφριο λόγο, ςτθν διαςφνδεςθ με το χριςτθ, το τμιμα του 
ςυςτιματοσ δθλαδι που είναι υπεφκυνο για τθν παροχι ενόσ φιλικοφ και εφχρθςτου 
περιβάλλοντοσ ςτον τελικό χριςτθ. Στθ μονάδα επεξιγθςθσ, το ζμπειρο ςφςτθμα ςυνικωσ 
πραγματοποιεί ερωτιςεισ προσ το χριςτθ, προκειμζνου να αντλιςει κάποια επιπλζον 
δεδομζνα, για να εξάγει ςυμπεράςματα. Ο χριςτθσ πρζπει να μπορεί να απαντιςει εφκολα 
ςτισ ερωτιςεισ, χρθςιμοποιϊντασ λειτουργίεσ με παράκυρα, μενοφ επιλογϊν και επαρκι 
βοικεια. Ο χριςτθσ μπορεί ακόμα, μζςω τθσ διαςφνδεςθσ, να κάνει κάποιεσ ερωτιςεισ ςτο 
ζμπειρο ςφςτθμα ςχετικά με τουσ ςκοποφσ των ερωτιςεων ι και τθν πορεία του 
ςυλλογιςμοφ και να βλζπει τισ αντίςτοιχεσ απαντιςεισ.  

Τα Ζμπειρα Συςτιματα αντικακιςτοφν τα ςυμβατικά προγράμματα ςτισ περιπτϊςεισ εκείνεσ 
που δεν υπάρχει λφςθ με τθ χριςθ αλγορίκμου, δθλαδι απαιτείται μία άλλου είδουσ 
προςζγγιςθ με τθν εφαρμογι εξειδικευμζνθσ γνϊςθσ. Τα Ζμπειρα Συςτιματα δεν 
προςομοιϊνουν το ςυγκεκριμζνο πρόβλθμα. Αντίκετα, εξομοιϊνουν τθν ανκρϊπινθ 
ςυλλογιςτικι ςτον τρόπο επίλυςθσ ενόσ προβλιματοσ. Θ εκτζλεςι τουσ βαςίηεται ςτθ 
λογικι και ςτθ χριςθ ευριςτικϊν μεκόδων και όχι ςτθν εκτζλεςθ βιμα προσ βιμα, με τθ 
χριςθ αλγορίκμων. Θ γνϊςθ τουσ είναι αποκθκευμζνθ ςτθ βάςθ γνϊςθσ και όχι 
ενςωματωμζνθ ςτο πρόγραμμα. Αυτό κακιςτά εφκολθ τθν ενθμζρωςι τθσ. Ακόμα, τα 
Ζμπειρα Συςτιματα, επεξθγοφν τθν πορεία του ςυλλογιςμοφ και αναφζρουν τα δεδομζνα 
που χρθςιμοποίθςαν ςτθν επίλυςθ του προβλιματοσ, αντίκετα με τον ςυμβατικό 
προγραμματιςμό που δε εξθγοφν πϊσ από τα δεδομζνα ειςόδου ςυνάγονται τα 
ςυμπεράςματα. Τα Ζμπειρα Συςτιματα είναι ικανά να διαχειριςτοφν ελλιπι πλθροφορία 
και να δϊςουν απάντθςθ με κάποιο βακμό αβεβαιότθτασ, αν και μπορεί να κάνουν λάκοσ 
ςε αυτι τθν περίπτωςθ. Τζλοσ, θ γλϊςςα που χρθςιμοποιοφν για τθν διατφπωςθ των 
κανόνων πλθςιάηει τθν ανκρϊπινθ ςε αντίκεςθ με τισ γλϊςςεσ προγραμματιςμοφ των 
ςυμβατικϊν προγραμμάτων που είναι κωδικοποιθμζνεσ. 
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Τα τεχνθτά νευρωνικά δίκτυα (artificial neural networks) αρχικά προτάκθκαν ωσ ζνα 
μακθματικό μοντζλο προςομοίωςθσ τθσ πολφπλοκθσ λειτουργίασ του ανκρϊπινου 
εγκεφάλου. Θ δομι του εγκεφάλου είναι τζτοια ϊςτε να επιτρζπει τθν παράλλθλθ 
επεξεργαςία δεδομζνων και τθ δυνατότθτα ςυνεχοφσ μάκθςθσ μζςω τθσ αλλθλεπίδραςθσ 
με το περιβάλλον. Τα δφο αυτά βαςικά χαρακτθριςτικά ςυμβάλλουν ςτθν ικανότθτα, 
αφενόσ, να εκτελεί δφςκολα κακικοντα, όπωσ ταχφτατθ αναγνϊριςθ μορφϊν, ταξινόμθςθ 
κ.ά., αφετζρου, να εξελίςςεται ςυνεχϊσ, μακαίνοντασ από το περιβάλλον του κατά τθν 
αλλθλεπίδραςι του με αυτό.  

Θ δομι του τεχνθτοφ νευρωνικοφ δικτφου μιμείται κατά το δυνατό εκείνθ του βιολογικοφ 
νευρωνικοφ δικτφου, ϊςτε να εμφανίηει παρόμοιεσ ιδιότθτεσ. Κατ’ αναλογία επομζνωσ με 
ζνα δίκτυο νευρϊνων εγκεφάλου, ζνα τεχνθτό δίκτυο αποτελείται από ζνα ςφνολο 
τεχνθτϊν νευρϊνων που αλλθλεπιδροφν, ςυνδεόμενοι μεταξφ τουσ με τισ λεγόμενεσ 
ςυνάψεισ (synapses), ςε αντιςτοιχία με τουσ δενδρίτεσ των βιολογικϊν νευρωνικϊν 
δικτφων. Ο βακμόσ αλλθλεπίδραςθσ είναι διαφορετικόσ για κάκε ηεφγοσ νευρϊνων και 
κακορίηεται από τα λεγόμενα ςυναπτικά βάρθ (synaptic weights) *Τςουχνικά,2007+. Στόχοσ 
ενόσ Νευρωνικοφ Δικτφου είναι θ μετάφραςθ των ειςόδων ςε ςυγκεκριμζνεσ ςωςτζσ 
εξόδουσ, μζςω κυρίωσ του προςδιοριςμοφ των ςυναπτικϊν βαρϊν.  

Θ δομικι μονάδα ενόσ Νευρωνικοφ Δικτφου είναι ο νευρϊνασ. Σε αυτόν ςυντελείται όλθ θ 
επεξεργαςία τθσ πλθροφορίασ. Κάκε νευρϊνασ δζχεται πλθροφορία, τθν επεξεργάηεται και 
δίνει μία τιμι εξόδου. Οι είςοδοι είναι είτε ζξοδοι άλλων νευρϊνων, είτε το πρωταρχικό 
ςιμα ειςόδου ςτο δίκτυο. Αρχικά, κάκε είςοδοσ πολλαπλαςιάηεται με το ςυναπτικό τθσ 
βάροσ και οι ςτακμιςμζνεσ, πλζον, είςοδοι προςτίκενται και ςυγκρίνονται με ζναν 
εξωτερικά εφαρμοηόμενο παράγοντα που ονομάηεται πόλωςθ ι κατϊφλι (bias). Αυτόσ ο 
παράγοντασ μιμείται τθν λειτουργία των νευρϊνων του εγκεφάλου, όπου ο νευρϊνασ 
εκτελεί μία διαδικαςία μόνο όταν το ςυνολικό ςιμα το οποίο λιφκθκε από τουσ δενδρίτεσ 
υπερβεί ζνα ςυγκεκριμζνο επίπεδο, δθλαδι το κατϊτατο όριο βολισ. Θ τιμι τθσ πόλωςθσ 
είναι πάντα ίςθ με τθν μονάδα. Εάν το ςυνολικό άκροιςμα των ςτακμιςμζνων ειςόδων είναι 
μεγαλφτερο από τθν πόλωςθ, τότε ο νευρϊνασ ενεργοποιείται και αυτό το άκροιςμα γίνεται 
είςοδοσ ςε μία ςυνάρτθςθ ενεργοποίθςθσ. 

Θ ςυνάρτθςθ ενεργοποίθςθσ μπορεί να είναι μία βθματικι ςυνάρτθςθ, μία γραμμικι 
ςυνάρτθςθ ι μία μθ γραμμικι ςυνάρτθςθ. Θ βθματικι ςυνάρτθςθ χρθςιμοποιικθκε ςτθν 
πρϊιμθ φάςθ των Νευρωνικϊν Δικτφων. Ωςτόςο, θ εξζλιξθ του κεωρθτικοφ τουσ 
υπόβακρου φανζρωςε ότι θ παράγωγοσ τθσ ςυνάρτθςθσ ενεργοποίθςθσ μπορεί να 
χρθςιμοποιθκεί ςτθν εκπαίδευςι τουσ και, ςυνεπϊσ, είναι προτιμότερο να χρθςιμοποιθκεί 
μία παραγωγίςιμθ ςυνάρτθςθ, όπωσ είναι οι γραμμικζσ και οι μθ γραμμικζσ. Θ ςυνικθσ 
ςυνάρτθςθ ενεργοποίθςθσ είναι θ ςιγμοειδισ που είναι μία πραγματικι, ςυνεχισ και 
φραγμζνθ ςυνάρτθςθ, τθσ οποίασ θ παράγωγοσ είναι κετικι. 

Με βάςθ τα παραπάνω, θ λειτουργία ενόσ νευρϊνα μπορεί να περιγραφεί από τισ 
παρακάτω ςχζςεισ: 

uj=∑wjiξi 

 

και 

με 

όπου: ξi θ i-οςτι είςοδοσ του νευρϊνα, wji το βάροσ τθσ ςφναψθσ που ςυνδζει τον νευρϊνα 

yj=g(h) 

h=uj+κi 
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j με τθν είςοδο i, uj το ςτακμιςμζνο άκροιςμα των ειςόδων, κi θ πόλωςθ του νευρϊνα I, yj θ 
τελικι ζξοδοσ το νευρϊνα και g( ) θ ςυνάρτθςθ ενεργοποίθςθσ. 

 
Εικόνα Π3: Θ Δομικι Μονάδα του Νευρωνικοφ Δικτφου: το Νευρϊνιο (Πθγι: ΢πυρίδων,1997) 

Πολυεπίπεδοι Αιςκθτιρεσ (MultiLayer Perceptrons, MLPs) 

Ζνα τζτοιο μοντζλο Νευρωνικοφ Δικτφου απαρτίηεται από ζνα επίπεδο ειςόδου και ζνα 
εξόδου αλλά και από ζνα ι περιςςότερα ενδιάμεςα επίπεδα, τα λεγόμενα κρυφά 
επίπεδα (Εικόνα 2). Αποτελοφν ζνα από τα πιο ςυνθκιςμζνα Νευρωνικά Δίκτυα και 
ζχουν τα εξισ χαρακτθριςτικά: 

 Είναι δίκτυα πρόςκιασ τροφοδότθςθσ, δθλαδι τροφοδοτοφνται πάντα από τα 
αριςτερά προσ τα δεξιά και δεν υπάρχει κανζνασ βρόγχοσ ανάδραςθσ. 

 Θ εκπαίδευςι τουσ γίνεται με αλγόρικμο ανάςτροφθσ διάδοςθσ ςφαλμάτων. 

 Κάκε κρυμμζνοσ νευρϊνασ περιζχει μία μθ γραμμικι ςυνάρτθςθ ενεργοποίθςθσ, θ 
οποία είναι διαφορίςιμθ. 

 Δεν επιτρζπονται ςυνδζςεισ μεταξφ επιπζδων που δεν ανικουν ςε διαδοχικά επίπεδα. 

 Δεν επιτρζπονται ςυνδζςεισ μεταξφ νευρϊνων του ίδιου επιπζδου. 

 Τα κρυμμζνα επίπεδα προςδίδουν ςτο δίκτυο τθν δυνατότθτα να μάκει πολφπλοκα 
πρότυπα. 

 
 

Εικόνα Π4: Θ αρχιτεκτονικι των Πολυεπίπεδων Αιςκθτιρων (Πθγι: ΢πυρίδων, 1997) 
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Εκπαίδευςθ Νευρωνικοφ Δικτφου 

Τα Νευρωνικά Δίκτυα εκπαιδεφονται με παραδείγματα. Ο χριςτθσ ςυγκεντρϊνει 
αντιπροςωπευτικά δεδομζνα και ςτθ ςυνζχεια, κακϊσ τα τροφοδοτεί ςυςτθματικά ςτο 
δίκτυο μζςω των κατάλλθλων αλγορίκμων εκπαίδευςθσ, το δίκτυο «αντιλαμβάνεται» 
αυτομάτωσ τθ δομι των δεδομζνων και θ «γνϊςθ» αυτι εκφράηεται ωσ κατάλλθλεσ 
επιλογζσ ςυναπτικϊν βαρϊν. Επομζνωσ, το τελικό αποτζλεςμα τθσ εκπαίδευςθσ με ζνα 
ςυγκεκριμζνο ςφνολο παραδειγμάτων είναι ο προςδιοριςμόσ των κατάλλθλων βαρϊν του 
Δικτφου. Στθν ουςία πρόκειται για μία διαδικαςία βακμονόμθςθσ ενόσ γενικοφ μοντζλου. 

Οι μεκοδολογίεσ εκπαίδευςθσ των Νευρωνικϊν Δικτφων χωρίηονται ςε δφο κατθγορίεσ: Τθν 
εκπαίδευςθ με εποπτεία και τθν εκπαίδευςθ χωρίσ εποπτεία: Κατά τθν εκπαίδευςθ με 
εποπτεία, θ απόκριςθ του Νευρωνικοφ Δικτφου ςε ζνα ςφνολο ειςόδου ςυγκρίνεται με τθν 
επικυμθτι απόκριςθ. Αν αυτζσ διαφζρουν, τότε υπολογίηεται το ςφάλμα. Αυτό 
χρθςιμοποιείται για να γίνουν οι απαραίτθτεσ τροποποιιςεισ των ςυναπτικϊν βαρϊν, ϊςτε 
θ απόκριςθ να πλθςιάηει τθν επικυμθτι και το ςφάλμα να τείνει ςτο μθδζν (Εικόνα 3). Οι 
μζκοδοι για τθν ελαχιςτοποίθςθ του ςφάλματοσ εξαρτϊνται από το εκάςτοτε πρόβλθμα και 
από τθ δομι του Δικτφου που ζχει επιλεγεί. 

 
 

Εικόνα Π5: Θ διαδικαςία τθσ εποπτευόμενθσ εκπαίδευςθσ Νευρωνικοφ Δικτφου 

Κατά τθν εκπαίδευςθ χωρίσ εποπτεία, το Δίκτυο καλείται να αναγνωρίςει ομοιότθτεσ και 
μοτίβα ςτα δεδομζνα. Ριο ςυγκεκριμζνα, τα δεδομζνα παρουςιάηονται ςτο Δίκτυο και αυτό 
οφείλει να προςαρμοςτεί ζτςι ϊςτε να τα ομαδοποιιςει. Αυτι θ διαδικαςία 
επαναλαμβάνεται, ϊςπου να μθν παρατθρείται μεταβολι ςτθν ταξινόμθςθ των δεδομζνων. 

Υπάρχουν πολλοί αλγόρικμοι εκπαίδευςθσ των Νευρωνικϊν Δικτφων, κάκε ζνασ από τουσ 
οποίουσ ζχει πλεονεκτιματα και μειονεκτιματα. Θ επιλογι του αλγόρικμου γίνεται 
ανάλογα με τθ φφςθ του προβλιματοσ και τθ δομι του Δικτφου. Κανζνασ από αυτοφσ δεν 
είναι πανάκεια αν και ςτουσ πολυεπίπεδουσ αιςκθτιρεσ χρθςιμοποιείται ςυνθκζςτερα ο 
αλγόρικμοσ οπιςκοδιάδοςθσ ςφάλματοσ (Backpropagation). 

Αλγόρικμοσ Οπιςκοδιάδοςθσ του Σφάλματοσ (Βackpropagation) 

Θ διαδικαςία που ακολουκεί ο αλγόρικμοσ οπιςκοδιάδοςθσ είναι θ εξισ: Αρχικά, 
αρχικοποιοφνται τα ςυναπτικά βάρθ και, ςτθ ςυνζχεια, επιλζγεται ζνα ηεφγοσ (δείγμα 
ειςόδου-επικυμθτό δείγμα εξόδου) από το ςφνολο εκπαίδευςθσ. Θ ευκεία τροφοδότθςθ 
του δείγματοσ ειςόδου ξκ

μ επιτρζπει τον υπολογιςμό του πραγματικοφ δείγματοσ εξόδου 
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Vi
M,όπου Μ το επίπεδο εξόδου. Αυτό ςυγκρίνεται με το επικυμθτό δείγμα εξόδου ηi

μ και 
υπολογίηεται το ςφάλμα εξόδου δi

Μ, βάςθ τθσ ςχζςθσ: 

δi
Μ=g´(hi

M)[ηi
μ-Vi

M] 

Ακολουκεί θ οπιςκοδιάδοςθ του ςφάλματοσ εξόδου δi
μ και ο υπολογιςμόσ των ςφαλμάτων 

όλων των κρυμμζνων νευρωνίων βάςθ τθσ ςχζςθσ 

δi
m-1= g´(hi

m-1)Σwji
mδj

m, για m=Μ, Μ-1..2 

Στθ ςυνζχεια υπολογίηονται οι μεταβολζσ των βαρϊν ςφμφωνα με τθν  

Δwij
m=θδi

mVj
m-1, για m=1,2,M 

Τζλοσ διορκϊνονται όλα τα βάρθ εφαρμόηοντασ τον κανόνα μάκθςθσ wij
νζο=wij

παλιό+Δwij και 
θ διαδικαςία επαναλαμβάνεται από τθν ευκεία τροφοδότθςθ του δείγματοσ ειςόδου. 

Διαδικαςία ςχεδιαςμοφ και υλοποίθςθσ ενόσ Νευρωνικοφ Δικτφου 

Δεν ζχει ακόμα επιτευχκεί θ ανάπτυξθ ςυςτθματικισ μεκοδολογίασ για τθν καταςκευι 
νευρωνικϊν δικτφων με ςκοπό τθν επίλυςθ κάποιου προβλιματοσ. Ζτςι, είναι αδφνατον να 
παρουςιαςτεί ζνασ ολοκλθρωμζνοσ αλγόρικμοσ, και παρακάτω παρουςιάηεται ζνασ βαςικόσ 
ςκελετόσ των ςταδίων ςχεδιαςμοφ και υλοποίθςθσ: 

Ο ςχεδιαςμόσ ενόσ Δικτφου ξεκινά με τθν επιλογι τθσ αρχιτεκτονικισ του Δικτφου, δθλαδι 
με τα κρυμμζνα επίπεδα, τον αρικμό των νευρϊνων και τθ ςυνάρτθςθ ενεργοποίθςθσ. Στθ 
ςυνζχεια, πρζπει να επιλεγεί ο αλγόρικμοσ εκπαίδευςθσ και να εκπαιδευτεί το δίκτυο. Αυτό 
ςθμαίνει ότι το Δίκτυο πρζπει να αρχικοποιθκεί και να υπολογιςτοφν τα βάρθ ανάλογα με 
τον αλγόρικμο εκπαίδευςθσ που ζχει επιλεχκεί. Ζπειτα, πρζπει το Δίκτυο να ελεγχκεί ςε ζνα 
ςφνολο ελζγχου (ςφνολο από γνωςτζσ ειςόδουσ και εξόδουσ) ϊςτε να ελεγχκεί θ 
δυνατότθτα γενίκευςισ του. Αν τα αποτελζςματα δεν κρικοφν ικανοποιθτικά, πρζπει να 
γίνει αλλαγι των παραμζτρων ι ακόμα και τθσ αρχιτεκτονικισ του Δικτφου, και αυτό να 
εκπαιδευτεί εκ νζου. 

Μειονεκτιματα των Νευρωνικϊν Δικτφων 

Θ καταςκευι νευρωνικϊν δικτφων με ςκοπό τθν επίλυςθ κάποιου προβλιματοσ είναι 
αρκετά δφςκολθ και απαιτεί μεγάλθ τεχνικι κρίςθ. Αυτό οφείλεται ςτον δφςκολο 
κακοριςμό των ςτοιχείων του δικτφου, δθλαδι τθσ αρχιτεκτονικισ του, ςτθν δυςκολία 
κακοριςμοφ των παραμζτρων των ςτοιχείων και επιλογισ του τρόπου εκπαίδευςθσ. 
Υπάρχουν, λοιπόν, πάρα πολλοί ςυνδυαςμοί επιλογϊν κατά τθν καταςκευι τεχνθτϊν 
νευρωνικϊν δικτφων με ςυνζπεια να είναι αδφνατθ θ δοκιμι όλων. Ακόμα, δεν υπάρχει 
γενικόσ τρόποσ για τθν ερμθνεία τθσ εςωτερικισ λειτουργίασ του Δικτφου (χαρακτθρίηεται 
ωσ «μαφρο κουτί») και αυτό δε μπορεί να δικαιολογιςει τθν απόφαςι του. Θ εκπαίδευςι 
του μπορεί να είναι δφςκολθ ι ακόμα και αδφνατθ, ενϊ θ γενίκευςθ δεν είναι πάντα 
εφςτοχθ και είναι δφςκολα προβλζψιμθ. 
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Α. Για τθ Δυναμικι/Ζνταςθ 

piano = p = ςιγά/ χαμθλόφωνα 
piano piano = pp = πολφ ςιγά/ πολφ χαμθλόφωνα 
piano piano piano = ppp = πάρα πολφ ςιγά/ ψικυριςτά 
mezzo forte = mf = μζτρια δυνατά 
forte = f = δυνατά 
fortissimo = ff = πολφ δυνατά 
piu fortissimo = fff = πάρα πολφ δυνατά 
sforzando = sf = απότομα δυνατά 
con forza = με δφναμθ 
silenzioso = ςιωπθλό 
crescendo = <= ςταδιακι αφξθςθ τθσ ζνταςθσ 
diminuendo = >= ςταδιακι μείωςθ τθσ ζνταςθσ 

Β. Για τον τρόπο εκτζλεςθσ 

staccato = . = κοφτά 
con legno = με το ξφλο (για τα ζγχορδα) 
con arco = με το δοξάρι 
come allegro= χαροφμενα 
accelerando = με επιτάχυνςθ 
ritardando = με επιβράδυνςθ 
ritenuto = με κακυςτζρθςθ (ςε ςυγκεκριμζνα μζτρα, ςυνικωσ τα 2-3 τελευταία μζτρα ςτο 
τζλοσ μζρουσ ι και ολόκλθρου του ζργου) 
sostenuto = ςυγκρατθμζνο (ςυνικωσ μπαίνει ςτθν αρχι μιασ φράςθσ) 
morendo = ςβινοντασ τον ιχο 
rubato = με πιο ελεφκερο ρυκμό και ςυναιςκθματικι ζκφραςθ 
coda = ουρά (το τελευταίο κομμάτι/ φράςθ ενόσ ζργου)  

legato = ι = δεμζνα 
 
Γ. Για τθν ταχφτθτα και τον ρυκμό 

αdagio = πολφ αργά 
molto andante = αργά 
andante = περπατθτά (οφτε αργά οφτε γριγορα) 
allegretto = γρθγοροφτςικα 
allegro = γριγορα 
molto allegro = πολφ γριγορα 
presto = γοργά 
prestissimo = πάρα πολφ γοργά 

κορϊνα =  = κρατάμε τον διπλάςιο χρόνο τθσ αξίασ τθσ νότασ που ζχει κορϊνα 
(εμφανίηεται ςτο τελευταίο μζτρο ενόσ ζργου) 



 
137 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ΠΑΡΑΡΣΗΜΑ ΢τ’ 

ΜΟΝΣΕΛΟ ΟΝΣΟΣΗΣΨΝ ΢Τ΢ΦΕΣΙ΢ΕΨΝ 

  



 

 
 

 



 
139 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ΠΑΡΑΡΣΗΜΑ Ζ’ 
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Πίνακασ: Audience 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Φφλο Κείμενο 255 
 Θλικία Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Λδιότθτα_id Ακζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 FeatureAudience  1 
 Ρεδία: 
 Λδιότθτα_id  Αφξουςα 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία:  
 id  Αφξουςα 
 Φφλο  1 
 Ρεδία: 
 Φφλο  Αφξουςα 

Πίνακασ: Dance 

΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Πνομα Κείμενο 255 
 Διάρκεια Κείμενο 255 
 Ρεριγραφι Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 
 Αρικμόσ χορευτϊν Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Χρόνοσ Κείμενο 255 
 Βάροσ Κείμενο 255 
 Χϊροσ Κείμενο 255 
 ΢οι Κείμενο 255 
 Νευρομυϊκό_Ρρότυπο Κείμενο 255 
 Κινθματικι_Σφαίρα Κείμενο 255 
 Μζγεκοσ_Κινθματικισ_Σφαίρασ Κείμενο 255 
 Κετεφκυνςθ_τθσ_κίνθςθσ Κείμενο 255 
 Ρου_ξεκινάει_θ_κίνθςθ Κείμενο 255 
 Ροιότθτα_αλλαγισ_ςχιματοσ Κείμενο 255 
 Βαςικι_μορφι Κείμενο 255 
 Ρωσ_εξαπλϊνεται_θ_κίνθςθ Κείμενο 255 
 Λειτουργία_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Χρόνοσ_εκφοράσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Χϊροσ_εκφοράσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Τόποσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 FunctionDance  1 
 Ρεδία: 
 Λειτουργία_id  Αφξουςα 
 PlaceDance  1 
 Ρεδία: 
 Χϊροσ_εκφοράσ_id  Αφξουςα 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 
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 TimeDance  1 
 Ρεδία: 
 Χρόνοσ_εκφοράσ_id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Feature 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Πνομα Κείμενο 255 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 

 PrimaryKey  1 
 Ρεδία:  
 id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Function 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Πνομα Κείμενο 255 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Information 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Πνομα Κείμενο 255 
 Ρεριγραφι Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Instrument 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Κωδικόσ_Hornbostel_Sachs Κείμενο 255 
 Πνομα_Hornbostel_Sachs Κείμενο 255 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 
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 Κωδικόσ_Hornbostel_Sachs  1 
 Ρεδία: 
 Κωδικόσ_Hornbostel_Sachs  Αφξουςα 

Πίνακασ: Labanotation 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Σθμειογράφοσ Κείμενο 255 
 Θμερομθνία Θμερομθνία/Ϊρα 8 
 Αρχείο_Labanotation Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 
 Χορόσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 DanceLabanotation  1 
 Ρεδία: 
 Χορόσ_id  Αφξουςα 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Land 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Πνομα Κείμενο 255 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Mocap 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Σφςτθμα_καταγραφισ Κείμενο 255 
 Θμερομθνία Θμερομθνία/Ϊρα 8 
 Αρχείο_mocap Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 
 Χορόσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 DanceMocap  1 
 Ρεδία: 
 Χορόσ_id  Αφξουςα 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 
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Πίνακασ: Music 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Πνομα Κείμενο 255 
 Ρεριγραφι Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 
 Διάρκεια Κείμενο 255 
 Αρικμόσ εκτελεςτϊν Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Μζτρο Κείμενο 255 
 Αρικμόσ_μετρικϊν_μονάδων Κείμενο 255 
 Υποδιαίρεςθ_μετρικϊν_μονάδων Κείμενο 255 
 Αρικμόσ_υπομετρικϊν_μονάδων Κείμενο 255 
 Συγκοπι Κείμενο 255 
 Μοτιβικόσ_πλεοναςμόσ Κείμενο 255 
 Μεταβλθτότθτα_τθσ_διάρκειασ Κείμενο 255 
 Τονικότθτα Κείμενο 255 
 Τρόποι Κείμενο 255 
 Αρικμόσ_των_βακμίδων_των_κλιμάκων Κείμενο 255 
 Θμιτονικότθτα Κείμενο 255 
 Μζγεκοσ_μελωδικοφ_διαςτιματοσ Κείμενο 255 
 Μελωδικό_εφροσ Κείμενο 255 
 Μελωδικι_καμπφλθ Κείμενο 255 
 Μζλιςμα Κείμενο 255 
 Φωνιματα Κείμενο 255 
 Αρικμόσ_φωνθτικϊν_μερϊν Κείμενο 255 
 ΢υκμικι_υφι Κείμενο 255 
 Αρμονικι_υφι Κείμενο 255 
 Σχετικι_κίνθςθ Κείμενο 255 
 Επανάλθψθ_φράςθσ Κείμενο 255 
 Διάρκεια_φράςθσ Κείμενο 255 
 Συμμετρία_φράςθσ Κείμενο 255 
 Οργάνωςθ_ςόλο/χορωδίασ Κείμενο 255 
 Απαντθτικι_διαρρφκμιςθ Κείμενο 255 
 Επικάλυψθ φράςθσ Κείμενο 255 
 Λειτουργία_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Χρόνοσ_εκφοράσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Χϊροσ_εκφοράσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Τόποσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 FunctionMusic  1 
 Ρεδία: 
 Λειτουργία_id  Αφξουςα 
 PlaceMusic  1 
 Ρεδία: 
 Χϊροσ_εκφοράσ_id  Αφξουςα 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 
 TimeMusic  1 
 Ρεδία: 
 Χρόνοσ_εκφοράσ_id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Notation 

 ΢τιλεσ  

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Σθμειογράφοσ Κείμενο 255 
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 Είδοσ_ςθμειογραφίασ Κείμενο 255 
 Θμερομθνία Θμερομθνία/Ϊρα 8 
 Αρχείο_ςθμειογραφίασ Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 
 Μουςικι_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 MusicNotation  1 
 Ρεδία: 
 Μουςικι_id  Αφξουςα 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 
 Είδοσ_ςθμειογραφίασ  1 
 Ρεδία: 
 Είδοσ_ςθμειογραφίασ  Αφξουςα 

Πίνακασ: Object 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Πνομα Κείμενο 255 
 Ρεριγραφι Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 
 Φωτογραφία Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Oral_Tradition 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Πνομα Κείμενο 255 
 Ρεριγραφι Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 
 Διάρκεια Κείμενο 255 
 Αρχείο Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 
 Ρεριοδοσ_ηωισ Κείμενο 255 
 Αρικμόσ_ερμθνευτϊν Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Μορφι_Ρροφορικισ_Ραράδοςθσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Χρόνοσ_εκφοράσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Χϊροσ_εκφοράσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Τόποσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 LandOral_Tradition  1 
 Ρεδία: 
 Τόποσ_id  Αφξουςα 
 Oral_Tradition_typeOral_Tradition  1 
 Ρεδία: 
 Μορφι_Ρροφορικισ_Ραράδος Αφξουςα 
 PlaceOral_Tradition  1 
 Ρεδία: 
 Χϊροσ_εκφοράσ_id  Αφξουςα 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
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 id  Αφξουςα 
 TiimeOral_Tradition  1 
 Ρεδία: 
 Χρόνοσ_εκφοράσ_id  Αφξουςα 
 Ρεριοδοσ_ηωισ  1 
 Ρεδία: 
 Ρεριοδοσ_ηωισ  Αφξουςα 

Πίνακασ: Oral_Tradition_type 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Πνομα Κείμενο 255 
 Οριςμόσ Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Performer 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Φφλο Κείμενο 255 
 Θλικία Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Λδιότθτα_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 FeaturePerformer  1 
 Ρεδία: 
 Λδιότθτα_id  Αφξουςα 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 
 Φφλο  1 
 Ρεδία:  
 Φφλο  Αφξουςα 

Πίνακασ: Picture 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Κάμερα Κείμενο 255 
 Θμερομθνία Θμερομθνία/Ϊρα 8 
 Αρχείο_εικόνασ Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 
 Ρροφορικι_Ραράδοςθ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 
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Πίνακασ: Place 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Πνομα Κείμενο 255 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 
 Πνομα  1 
 Ρεδία: 
 Πνομα  Αφξουςα 

Πίνακασ: Segmentation_A 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ζναρξθ_ϊρεσ Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ζναρξθ_λεπτά Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ζναρξθ_δευτερόλεπτα Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Λιξθ_ϊρεσ Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Λιξθ_λεπτά Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Λιξθ_δευτερόλεπτα Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Διάρκεια Κείμενο 255 
 Βαςικι μορφι Κείμενο 255 
 ΢οι Κείμενο 255 
 Βάροσ Κείμενο 255 
 Χϊροσ Κείμενο 255 
 Χρόνοσ Κείμενο 255 
 Ρου ξεκινάει_θ_κίνθςθ Κείμενο 255 
 Ρωσ εξαπλϊνεται_θ_κίνθςθ Κείμενο 255 
 Νευρομυϊκό_πρότυπο Κείμενο 255 
 Χορόσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 DanceSegmentation_A  1 
 Ρεδία: 
 Χορόσ_id  Αφξουςα 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Segmentation_B 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ζναρξθ_ϊρεσ Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ζναρξθ_λεπτά Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ζναρξθ_δευτερόλεπτα Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Λιξθ_ϊρεσ Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Λιξθ_λεπτά Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Λιξθ_δευτερόλεπτα Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Διάρκεια Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ροιότθτα_αλλαγισ_ςχιματοσ Κείμενο 255 
 Κινθματικι_ςφαίρα Κείμενο 255 
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 Μζγεκοσ_κινθματικισ_ςφαίρασ Κείμενο 255 
 Κατεφκυνςθ_κίνθςθσ Κείμενο 255 
 Χορόσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 DanceSegmentation_B  1 
 Ρεδία: 
 Χορόσ_id  Αφξουςα 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Sound 

 ΢τιλεσ  

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Σφςτθμα_καταγραφισ Κείμενο 255 
 Θμερομθνία Θμερομθνία/Ϊρα 8 
 Αρχείο_ιχου Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 
 Ρροφορικι_Ραράδοςθ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Μουςικι_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 MusicSound  1 
 Ρεδία: 
 Μουςικι_id  Αφξουςα 
 Oral_TraditionSound  1 
 Ρεδία: 
 Ρροφορικι_Ραράδοςθ_id  Αφξουςα 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία:  
 id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Stith_Thompson_motif 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Κωδικόσ_προτφπου Κείμενο 255 
 Ρεριγραφι Κείμενο 255 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Time 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Πνομα Κείμενο 255 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
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 id  Αφξουςα 
 Πνομα  1 
 Ρεδία:  
 Πνομα  Αφξουςα 

Πίνακασ: Translation 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Μεταφραςτισ Κείμενο 255 
 Γλϊςςα Κείμενο 255 
 Αρχείο μετάφραςθσ Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 

  

Πίνακασ: Video 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Κάμερα Κείμενο 255 
 Θμερομθνία Θμερομθνία/Ϊρα 8 
 Αρχείο_βίντεο Δεδομζνα ςυνθμμζνου 4 
 Ρροφορικι_Ραράδοςθ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Χορόσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Μουςικι_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 DanceVideo  1 
 Ρεδία: 
 Χορόσ_id  Αφξουςα 
 MusicVideo  1 
 Ρεδία:  
 Μουςικι_id  Αφξουςα 
 Oral_TraditionVideo  1 
 Ρεδία: 
 Ρροφορικι_Ραράδοςθ_id  Αφξουςα 
 PrimaryKey  1 
 Ρεδία: 
 id  Αφξουςα 
 κάμερα  1 
 Ρεδία: 
 Κάμερα  Αφξουςα 

 Πίνακασ: Ερμθνευτισ_εκτελεί_μουςικό_όργανο 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 Ερμθνευτισ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Μουςικό_όργανο_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 InstrumentΕρμθνευτισ_εκτελεί_μουςικό_όρ  1 
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 Ρεδία: 
 Μουςικό_όργανο_id  Αφξουςα 
 PerformerΕρμθνευτισ_εκτελεί_μουςικό_όργ  1 
 Ρεδία: 
 Ερμθνευτισ_id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Μουςικι_εκφζρεται_από 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 Μουςικι_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ερμθνευτισ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 MusicΜουςικι_εκφζρεται_από  1 
 Ρεδία: 
 Μουςικι_id  Αφξουςα 
 PerformerΜουςικι_εκφζρεται_από  1 
 Ρεδία: 
 Ερμθνευτισ_id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Μουςικι_παρακολουκείται_από 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 Μουςικι_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ακροατιριο_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 AudienceΜουςικι_παρακολουκείται_από  1 
 Ρεδία: 
 Ακροατιριο_id  Αφξουςα 
 MusicΜουςικι_παρακολουκείται_από  1 
 Ρεδία: 
 Μουςικι_id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Προφορικι_παράδοςθ_εκφζρεται_από 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 Ρροφορικι_παράδοςθ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ερμθνευτισ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 Oral_TraditionΡροφορικι_παράδοςθ_εκφζρ  1 
 Ρεδία: 
 Ρροφορικι_παράδοςθ_id  Αφξουςα 
 PerformerΡροφορικι_παράδοςθ_εκφζρεται  1 
 Ρεδία: 
 Ερμθνευτισ_id  Αφξουςα 

 Πίνακασ: Προφορικι_παράδοςθ_παρακολουκείται_από 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 Ρροφορικι_παράδοςθ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ακροατιριο_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
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 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 AudienceΡροφορικι_παράδοςθ_παρακολουκ  1 
 Ρεδία: 
 Ακροατιριο_id  Αφξουςα 
 Oral_TraditionΡροφορικι_παράδοςθ_παρακ  1 
 Ρεδία: 
 Ρροφορικι_παράδοςθ_id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Προφορικι_παράδοςθ_περιζχει 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 Ρρότυπο_Stith_Thompson_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ρροφορικι_παράδοςθ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 Oral_TraditionΡροφορικι_παράδοςθ_περιζχ  1 
 Ρεδία: 
 Ρροφορικι_παράδοςθ_id  Αφξουςα 
 Stith_Thompson_motifΡροφορικι_παράδος  1 
 Ρεδία: 
 Ρρότυπο_Stith_Thompson_id Αφξουςα 

 Πίνακασ: Προφορικι_παράδοςθ_ςυνοδεφεται_από 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 Ρροφορικι_παράδοςθ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ρλθροφορίεσ_Συμφραηόμενα_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 InformationΡροφορικι_παράδοςθ_ςυνοδεφε  1 
 Ρεδία: 
 Ρλθροφορίεσ_Συμφραηόμενα_ Αφξουςα 
 Oral_TraditionΡροφορικι_παράδοςθ_ςυνοδ  1 
 Ρεδία: 
 Ρροφορικι_παράδοςθ_id  Αφξουςα 

 Πίνακασ: Προφορικι_Παράδοςθ_ςυνοδεφεται_από_1 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 Ρροφορικι_Ραράδοςθ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ελεφκερθ_Μετάφραςθ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 Oral_TraditionΡροφορικι_Ραράδοςθ_ςυνοδ  1 
 Ρεδία: 
 Ρροφορικι_Ραράδοςθ_id  Αφξουςα 
 TranslationΡροφορικι_Ραράδοςθ_ςυνοδεφε  1 
 Ρεδία: 
 Ελεφκερθ_Μετάφραςθ_id  Αφξουςα 
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 Πίνακασ: Προφορικι_παράδοςθ-ςυμμετζχει 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 Ρροφορικι_παράδοςθ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Αντικείμενο_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 ObjectΡροφορικι_παράδοςθ-ςυμμετζχει  1 
 Ρεδία: 
 Αντικείμενο_id  Αφξουςα 
 Oral_TraditionΡροφορικι_παράδοςθ-  1 
 Ρεδία: 
 Ρροφορικι_παράδοςθ_id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Χορόσ_εκφζρεται_από 

 ΢τιλε6σ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 Χορόσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Ερμθνευτισ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 DanceΧορόσ_εκφζρεται_από  1 
 Ρεδία: 
 Χορόσ_id  Αφξουςα 
 PerformerΧορόσ_εκφζρεται_από  1 
 Ρεδία: 
 Ερμθνευτισ_id  Αφξουςα 

Πίνακασ: Χορόσ_ςυμμετζχει 

 ΢τιλεσ 

 Όνομα Σφποσ  Μζγεκοσ 
 Χορόσ_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 
 Αντικείμενo_id Aκζραιοσ μεγάλου μικουσ 4 

 Ευρετιρια πινάκων 

 Όνομα Πλικοσ πεδίων 
 DanceΧορόσ_ςυμμετζχει  1 
 Ρεδία: 
 Χορόσ_id  Αφξουςα 
 ObjectΧορόσ_ςυμμετζχει  1 
 Ρεδία: 
 Αντικείμενo_id  Αφξουςα 


