




Ευχαριστούμε όλους όσους συνέβαλαν με 
οποιονδήποτε τρόπο στην εκπόνηση της 
διπλωματικής αυτής εργασίας. 

Καταρχάς να ευχαριστήσουμε τον επιβλέποντα 
καθηγητή μας, κ. Κωνσταντίνο Μωραΐτη για την 
πολύτιμη καθοδήγηση του, τις υπέροχες ιδέες, 
την εμπιστοσύνη και την εκτίμηση που μας 
έδειξε.Ευχαριστούμε θερμά τη σύμβουλό μας,  
λέκτορα Ειρήνη Μίχα που στάθηκε σημαντικός 
αρωγός στην προσέγγιση του θέματος, καθώς 
επίσης στη διατύπωση και στοχοθεσία αυτού. 

Ιδιαίτερες ευχαριστίες απευθύνουμε στην 
αρχιτέκτονα-υποψήφια διδάκτορα Καρολίνα 
Μωρέτη για τη δυναμική της προσφορά 
και περίτεχνη εισήγηση της στον κόσμο του 
θεάτρου. Ευχαριστούμε την αρχιτέκτονα-
μεταπτυχιακή φοιτήτρια στο ΕΜΠ Πηνελόπη 
Φέτση, που αποτελεί την πρώτη κοινωνική 
μας επαφή με τον «κόσμο» των Κωφών και 
ουσιαστικά αποτέλεσε μέσα στις συζητήσεις 
μας ενεργό καταλύτη του εγχειρήματος αυτού. 
Ευχαριστούμε την ομάδα Θεάτρου Κωφών 
Ελλάδος και τους συντελεστές αυτής, για 
τη συνεργασία τους μέσα από δημιουργικές 
συζητήσεις και τις πλούσιες απαντήσεις τους 
σε βασικά μας ερωτήματα. 

Τέλος να ευχαριστήσουμε τις οικογένειες μας, 
τους συνεργάτες και τους φίλους μας για την 
καθοριστική τους βοήθεια και την ουσιαστική 
συμβολή τους στην ολοκλήρωση αυτής της 
εργασίας.



Η παρούσα διπλωματική εργασία συναντάται στην προσπάθεια και το ενδιαφέρον κατανόησης της 
κοινωνικής και χωρικής συνθήκης μιας ‘αόρατης’ αναπηρίας, όπως καλείται η Κώφωση. Στο πλαίσιο 
προσδιορισμού του σχεδιασμού, στη χωρική υπόθεση της πόλης-Αθήνας, αναζητείται και ερευνάται το 
γεγονός της ενσωμάτωσης και ενίσχυσης της κοινότητας των Κωφών, φωτογραφίζοντας τη σε έναν 
ιδιαίτερο κοινωνικοποιητικό χώρο αλληλεπίδρασης για την ίδια, όπως δύναται να είναι το θέατρο, είτε σε 
ρόλο θεατή είτε στη θέση του ηθοποιού που πράττει θεατρικά νοηματοδοτώντας. Στην πραγματικότητα, 
οι Κωφοί, ως μια πληθυσμιακή υποομάδα Άτομων με Αναπηρία (ΑμεΑ), φέρουν ένα εντελώς διαφορετικό 
πολιτισμικό ανάπτυγμα, από τη μία στο οπτικοκινητικό περιβάλλον τους και επιπλέον ως ένα κομμάτι του 
‘ισχύοντος’ ηχητικού περιβάλλοντος. Η πρόταση επικεντρώνεται σε αυτήν την υπόθεση - σε συνδυασμό με 
τις υποτυπώδεις αστικές υποδομές εξυπηρέτησης και ενσωμάτωσης των ΑμεΑ γενικότερα και των Κωφών 
εδώ ειδικότερα -,και  περνά στο σχεδιασμό ενός πολυχώρου θεατρικής αγωγής και επικοινωνίας, συνολικού 
εμβαδού 3175τμ, εντοπισμένος κεντρικά στην περιοχή του Ψυρρή. 

Ο Κεντρικός άξονας διερεύνησης εντοπίζεται στη στέγαση της ομάδας θεάτρου Κωφών Ελλάδος (ΘΚΕ), 
σε μια πειραματική σκηνή (124 ατ.), η οποία να εξυπηρετεί την προσβασιμότητα και προσπελασιμότητα 
οποιουδήποτε σε θεατρικές παραστάσεις, υπό το πρίσμα της νοηματικής  γλώσσας. Το νέο θέατρο 
συστεγάζεται με διάφορους χώρους ενίσχυσης του, όπως αίθουσες prova, στούντιο ήχου κά καθώς και 
χώρους εισήγησης της δυνατότητας άλλων θεατρικών δραστηριοτήτων και εξοπλισμού για την κοινότητα. 
Όλες οι δραστηριότητες συναντώνται καθώς αρθρώνονται (κάθετα κωδικοποιημένα) στα επίπεδα που 
δημιουργεί το πρωτεύον σύστημα ανάβασης όπως εισάγεται το «κουτί - έκθεμα των ραμπών» με διπλά 
σημεία εκκίνησης το χώρο του Foyer – υποδοχής και τη Διοίκηση. 

Εξωτερικά, η πρόταση καλείται να δημιουργήσει έναν νέο αστικό κόμβο αναψυχής και προβολής της ‘νέας’ 
διαδικασίας, με την κτιριακή σύνθεση να ξεπερνά τα στενά όρια του οικοπέδου, καθώς οργανώνεται με 
το σχεδιασμό ενός πεζόδρομου, με περιοδικές φυτεύσεις εκατέρωθεν ροής και στάσης,  να τη διαπερνά. 
Ενοποιώντας το νέο κτίριο με τα δίκτυα της περιοχής, το θέατρο παραμένει στο επίπεδο της πόλης καθώς 
συναρτάται στην κύρια είσοδο και κεντροβαρικά του συνολικού πρίσματος, υποστηρίζοντας με αυτόν τον 
τρόπο την πρόθεση να αποδίδεται η εσωτερική διαδικασία αφηγηματικά στον εξωτερικό παρατηρητή του 
κτιρίου όπως ακριβώς συμβαίνει στην εσωτερική διεργασία του χώρου.

ΠΕΡΙΛΗΨΗ >> _



ΕΝΤΟΠΙΖΟΝΤΑΣ ΤΟ ΘΕΜΑ ΣΤΗΝ ‘ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ’ ΤΩΝ ΚΩΦΩΝ

ΕΠΙΛΟΓΗ ΠΕΡΙΟΧΗΣ ΕΝΤΑΞΗΣ - ΨΥΡΡΗ

ΕΝΤΑΞΗ ΣΕ ΔΙΚΤΥΟ - ΣΥΝΘΕΤΙΚΗ ΔΙΑΔΙΚΑΣΙΑ

ΚΤΙΡΙΟΛΟΓΙΚΟ ΔΙΑΓΡΑΜΜΑ 

ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ ΠΕΙΡΑΜΑΤΙΚΗΣ ΣΚΗΝΗΣ ΘΚΕ

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

Α_ΘΕΑΤΡΟ ΑΠΟ ΚΑΙ ΓΙΑ ΤΟΥΣ ΚΩΦΟΥΣ

Α_ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΠΕΡΙΟΧΗΣ - ΕΠΙΛΟΓΗ ΣΗΜΕΙΟΥ

Β_ΔΙΑΓΡΑΜΜΑΤΑ ΣΤΟ ΧΩΡΟ ΤΗΣ ΚΩΦΩΣΗΣ
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ΕΝΤΟΠΙΖΟΝΤΑΣ ΤΟ ΘΕΜΑ ΣΤΗΝ ‘ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ’ ΤΩΝ ΚΩΦΩΝ >>   _

“It is a philosophy of paradoxes: We come to 
the theatre to find life, but that life must be 
different from the life we find outside.”

Peter Brook, Ανοιχτή Πόρτα
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[ΚΩΦΩΣΗ ---> ΜΙΑ¨ΑΟΡΑΤΗ ΑΝΑΠΗΡΙΑ¨]

-  Οι Κωφοί αποτελούν μια πολιτισμική και γλωσσική μειονότητα, γεγονός 
που τους διαφοροποιεί από άλλες κοινωνικές ομάδες κατηγοριών ΑμεΑ, 
στις οποίες συγκαταλέγονται και διαμορφώνει ανάλογα μια κοινή 
κουλτούρα και συμπεριφορά. 

-  Η ευρύτερη κοινότητα τους συγκροτείται από Κωφούς και από 
ακούοντες (μερική προϋπόθεση να γνωρίζουν την επίσημη εθνική 
Νοηματική Γλώσσα). Ο αριθμός των Κωφών/Βαρήκοων στην Ελλάδα 
είναι της τάξης των 25.000 ανθρώπων με ποσοστό 1/10 να εντοπίζεται 
στην Αθήνα.

-  Η ευρύτερη κοινότητα τους, εσωτερικά χαρακτηρίζει έναν πορώδη 
χώρο πολλαπλών εμπειριών με ακανόνιστες εγχαράξεις σε σχέση 
με το βαθμό κώφωσης ή βαρηκοίας, τον τρόπο και τις επιλογές του 
επικοινωνιακού καναλιού που διαχειρίζονται (ΕΝΓ, Χειλεανάγνωση, 
εκφράσεις προσώπου, διγλωσσία_διπολιτισμικό μοντέλο εκπαίδευσης 
κά) και τις προσωπικές περιπτώσεις του χρόνου εμφάνισης της κώφωσης/
βαρηκοίας (προγλωσσικά ή μεταγλωσσικά Κωφοί). Πιο σπάνια είναι η 
περίπτωση τυφλοκώφωσης (1000 άνθρωποι στην Ελλάδα).

- Η Ελληνική Νοηματική Γλώσσα (ΕΝΓ) αναγνωρίζεται ως επίσημη 
γλώσσα επικοινωνίας των Κωφών μόλις πριν από μερικά χρόνια με 
την ψήφιση του νόμου 2817/2000. Το γεγονός ότι μέχρι το 1984 η 
χρήση αυτής στα σχολεία ήταν αυστηρά απαγορευμένη εξηγεί τη 
συνθήκη ενός μεγάλου ποσοστού της κοινότητας είτε να είναι δίγλωσσο 
είτε να μη γνωριζεί επαρκώς την ΕΝΓ διαφοροποιώντας σαφώς την 
ενδοεπκοινωνία της κοινότητας.
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Στη Νοηματική Γλώσσα, τα φωνήματα εισάγονται στην 
κινησιολογία. Η ΝΓ λειτουργεί ως συνθήκη κάθετης 
κωδικοποίησης νοημάτων. Ο χώρος της γλώσσας είναι 
σημειωτικός καθώς χρησιμοποιεί με την κινησιολογία 
τον πραγματικό χώρο μεταξύ πομπού και δέκτη όπως 
συμβαίνει δυναμικά και στο θεατρικό χώρο/δρώμενο. παραστατική | οπτικοκινητική | αφηγηματική | μη σειριακή | μη εικονική| μη αναπαραστατική

[Ε] ΝΟΗΜΑΤΙΚΗ ΓΛΩΣΣΑ ΘΕΑΤΡΙΚΗ ΓΛΩΣΣΑ
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1983 - 2014 :

ΘΕΑΤΡΟ ΚΩΦΩΝ ΕΛΛΑΔΟΣ _  ΜΙΑ ΙΔΙΑΙΤΕΡΗ ΣΚΗΝΗ :  ΗΘΟΠΟΙΟΙ + ΦΩΝΕΣ
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Το ΘΚΕ στεγάζεται στον όροφο ενός μεταπολεμικού κτίσματος βιοτεχνικής 
χρήσης, πλησίον της πλατείας Κουμουνδούρου στην περιοχή του Ψυρρή - Αθήνα, 
στη συμβολή των οδών Σαχτούρη και Ευριπίδου. Λειτουργεί από την ίδρυση του 
το 1983 ως σήμερα, ως πολιτικό θέατρο, με το δραματολόγιο  της ομάδας να 
είναι σαφώς επηρεασμένο από την κοινωνική συνείδηση του αποκλεισμού της 
μειονότητας, του ρατσισμού στο διαφορετικό, την αμφιβολία στην αναπηρία κά.

Η επίσημη ομάδα του θεάτρου αποτελείται επίσημα από κωφούς ηθοποιούς 
αυτοδίδακτους, που αποδίδουν τα θεατρικά έργα στη ΕΝΓ. Παράλληλα, γίνεται 
άμεση απόδοση στην ελληνική καθομιλούμενη γλώσσα από ακούοντες ηθοποιούς 
που βρίσκονται εκτός του πεδίου της θεατρικής σκηνής αλλά κατά το δυνατόν 
και ωφέλιμο σε σημείο όπου έχουν πλήρη οπτική επαφή με τους ηθοποιούς επί 
σκηνής. Με αυτόν τον τρόπο μια παράσταση Κωφών μετατρέπει τη θεατρική 
πράξη, ως μια διαφορετική διαδικασία για τον ηθοποιό επί και παρά της σκηνής, 
μετουσιώνοντας την ίδια την παράσταση σε μια εναλλακτική εμπειρία θεάτρου.

Λειτουργίες ΘΚE:

 _θεατρικό εργαστήρι
 _παντομίμα
 _κινησιολογία
 _αυτοσχεδιασμός
 _χοροθέατρο ...
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«[...] Στην Ελλάδα τα πράγματα δεν είναι καλύτερα - η 
εκπαίδευση των κωφών είναι ελλιπέστατη. Το χάσμα 
παιδείας και ευρύτερης καλλιέργειας έρχεται να καλύψει 
το Θέατρο Κωφών Ελλάδος [...].»

«[...] Είναι ο ίδιος αποκλεισμός το να προσπαθώ συνεχώς 
να εξηγήσω τι εννοώ, λέει ο Απόστολος.»

«[...] Ειδικά τα τελευταία χρόνια, που η πρόσβαση στα 
άτομα με αναπηρία γίνεται όλο και δυσκολότερη, 
υπάρχουν στιγμές που, ναι, θα ήθελα να ακούω. Οι 
ακούοντες είστε πολύ μπροστά στην πληροφόρηση, στη 
γνώση, λέει ο Σταύρος.»

«[...] Οι πιο δυνατές στιγμές που βίωσα ήταν στην πρόβα, 
κοιτώντας τον Σταύρο (ένα παιδί που μεγάλωσε μέχρι τα 
επτά του χρόνια χωρίς γλώσσα) να λέει  το ρόλο του.»

«[...] Το σημαντικό δεν είναι να ακολουθείς μόνο το ρυθμό 
της γλώσσας τους, αλλά και τον τρόπο σκέψης τους [...]»

«[...] Και περίεργο πράγμα... Οι κωφοί κινούνταν τόσο 
συγχρονισμένα με τη μουσική, που ήταν σαν να την 
άκουγαν.»

εφημερίδα// ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΗ, 07/04/2013
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ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑ [ΚΟΙΝΩΝΙΚΗ ΑΛΛΗΛΕΠΙΔΡΑΣΗ + ΣΥΝΟΧΗ]

ΠΕΙΡΑΜΑΤΙΚΗ ΣΚΗΝΗ [ΣΥΓΧΡΟΝΟ ΘΕΑΤΡΟ]

ΘΕΑΤΡΙΚΗ ΑΓΩΓΗ

ΟΠΤΙΚΟΚΙΝΗΤΙΚΟ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - Ανάπτυξη αντιληπτικής Γλώσσας

Συμβολή  στη συνειδητοποίηση της ταυτότητας των Κωφών και στην ανάπτυξη της ΕΝΓ

ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΗ: Πρόσβαση σε οπτικοκινητικό υλικό ---> Ενημέρωση, εκπαίδευση και διεύρυνση 
γνωσιακού ορίζοντα

ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ ΚΑΤΑΣΚΕΥΩΝ: Δημιουργική  απασχόληση + κάλυψη αναγκών

ΧΟΡΟΣ/ΘΕΑΤΡΟ/ΑΣΚΗΣΗ: Επίδραση στην κίνηση, τη συμπεριφορά και τη βελτίωση 
ικανοτήτων 
ΗΧΟΣ/ΜΟΥΣΙΚΗ: Ανάπτυξη αποκωδικοποίησης και οπτικοποίησης της ηχητικής πληροφορίας 
(μέσω των δονήσεων και των κυματομορφών) ---> τρόπος εισαγωγής στο ακουστικό 
περιβάλλον 

ΘΕΑΤΡΙΚΟ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙ: 
Κοινωνική διαπραγμάτευση ως προώθηση της κουλτούρας της Κοινότητας 
Εσωτερική κινητοποίηση
Γνωσιακή, συναισθηματική και ψυχοκινητική ανάπτυξη
Ψυχαγωγικός χαρακτήρας και ενίσχυση αυτοεκτίμησης
Ευελιξία

Το θεμελιακό στοιχείο είναι το σώμα _ σωματικότητα, ευρηματικότητα, ευελιξία επικοινωνίας. 
Δυνατότητα έκφρασης, δράσης, αυτοεκτίμησης αυξάνοντας τις κοινωνικές και επικοινωνιακές 
δεξιότητες

ΗΧΗΤΙΚΟ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - Ανάπτυξη εκφραστικής Γλώσσας

α

β

γ
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1Β_ ΔΙΑΓΡΑΜΜΑΤΑ ΣΤΟ ΧΩΡΟ ΤΗΣ ΚΩΦΩΣΗΣ   
προσπελασιμότητα & επικοινωνία

Χώρος καθολικά προσπελάσιμος και προσβάσιμος από όλους - ΑμεΑ

ΔΙΑΣΦΑΛΙΣΗ ΚΑΘΑΡΩΝ ΧΩΡΩΝ ΣΤΑΣΗΣ + ΖΩΝΩΝ ΚΙΝΗΣΗΣ

ΚΥΚΛΙΚΗ ΔΙΑΤΑΞΗ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 

ΔΙΑΣΦΑΛΙΣΗ ΠΟΛΛΑΠΛΩΝ ΑΝΑΒΑΣΕΩΝ _ΡΑΜΠΕΣ + ΑΝΕΛΚΥΣΤΗΡΕΣ + ΚΛΙΜΑΚΟΣΤΑΣΙΑ

ΑΚΟΥΣΤΙΚΟ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ_ ΑΠΟΦΥΓΗ ΘΟΡΥΒΟΥ

ΑΠΟΦΥΓΗ ΑΝΤΑΝΑΚΛΑΣΕΩΝ / ΜΗ ΟΛΙΣΘΗΡΕΣ & ΜΟΝΟΧΡΩΜΕΣ ΕΠΙΦΑΝΕΙΕΣ
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ΜΕΤΑΔΟΣΗ ΗΧΗΤΙΚΩΝ ΜΗΝΥΜΑΤΩΝ ΜΕΣΩ ΔΟΝΗΣΕΩΝ 
ΚΑΘΕΤΕΣ ΚΑΙ ΟΡΙΖΟΝΤΙΕΣ ΕΠΙΦΑΝΕΙΕΣ ΔΙΑΧΕΙΡΙΣΗΣ ΚΑΙ 
ΜΕΤΑΔΟΣΗΣ ΤΟΥ ΗΧΟΥ

ΚΥΨΕΛΩΤΑ ΕΠΙΠΕΔΑ _ΔΙΑΦΑΝΕΙΑ ΓΙΑ ΒΕΛΤΙΣΤΗ ΟΠΤΙΚΗ ΕΠΑΦΗ

ΠΕΡΙΟΡΙΣΜΟΣ ΟΠΤΙΚΩΝ ΚΑΙ ΚΙΝΗΤΙΚΩΝ ΕΜΠΟΔΙΩΝ

ΜΑΥΡΟ ΚΟΥΤΙ
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1

3

7

2

5

4

6 8

 τελετουργία /ταύτιση 
(γένεση θεατρικού χώρου) 

ΜΕΤΑΙΧΜΙΟ + ΦΥΣΗ

αλήθεια/ εκτόνωση (αρένα, ρωμαικό αμφιθέατρο) 
(πρότυπο τα κλασσικά ελληνικά θέατρα)

(εφεύρεση ‘πλήρους θεατρικού περίκλειστου 
οικοδομήματος)

ΑΜΦΙΘΕΑΤΡΟ + ΚΟΙΛΟΝ 
(εποπτεία - αποθέωση της θεαματικότητας)

(διάδραση θεατών μέσω της οπτικής επαφής)

 αλήθεια / καθρέφτης το αστικό θέατρο (θεωρεία κτλ 
18ος 19ος _ το πολύχρωμο θέατρο_ σκηνή κύβος + 
κύλινδρος

Μετά τη γαλλική επάνάσταση (1790) ενιαία επίκλητη 
σκηνή που “καταδικάζει” το παραδοσιακο προγενέστερο 
σύστημα των βασιλικών και αυτοκρατορικών θεωρείων 
(ηθογραφία πρώτα, ακολουθεί προοίμιο της 
όπερας / μελόδραμα/ οπερέτα/ επανάληψη έργων 
αναγεννησιακών, μολιερικές κωμωδίες, σαιξπηρικά 
δράματα--> μορφή θεάτρου διάδοση ιταλικής σκηνής, 
μετατροπή του νεοαρχαικού ημικυκλίου της αίθουσας 
σε πεταλοειδή διάταξη πλατείας, πολυόροφοι εξώστες 
με ΘΕΩΡΕΙΑ / ομοιότητες με τη ρωμαική περίοδο/ 
κτίσματα σε περίοπτες θέσεις στην πόλη/ φαινόμενο του 
καθρέφτη. σκηνή / κοινό μετωπική σχέση_ ΚΥΛΙΝΔΡΟΣ 
σαν εξέλιξη του κύβου προς βελτίωση της ακουστικής

αναπαράσταση/κάθαρση (αρχαίο θέατρο) 
(πρότυπο η αγορά ή τα τελεστήρια )

τελετουργία έκκληση 
(θέατρο και εκκλησία) 

η χριστιανική ναοδομία_
το ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΟ 

ΚΤΙΣΜΑ_ως η επιτομή 
του θεάτρου + αφετηρία 

ελισαβετιανού, γαλλικού 
και ιταλικού τύπου σκηνής 

(παρά το ρωμαικό) 
ανάδυση νεότερου 

θεατρικού κτίσματος

αφαίρεση/αναψυχή 
(αυτοσχεδιασμός & 
ευσέβεια) (μεσαίωνας) 
(θέατρο δρόμου) 

αναπαράσταση / συγκίνηση
 (αναγεννησιακό θέατρο) 

(ιταλικός/γαλλικός/αγγλικός 
τύπος σκηνής)

ιταλοποίηση της σκηνής, 
έντονη, αληθοφανής 

ΣΚΗΝΟΓΡΑΦΙΑ με υποδιαιρέσεις 
+ ΠΡΟΟΠΤΙΚΟ ΒΑΘΟΣ

αφαίρεση / ανασημασιοδότηση 
αυτοσχεδιασμός στον 20ο αιώνα

ΣΩΜΑΤΙΚΟΤΗΤΑ
(σύγχρονο θέατρο)

<< Η μελέτη της αρχιτεκτονικής των θεάτρων 
αποκτά νόημα εφόσον συνδυάζεται με κάποιαν, 
έστω στοιχειώδη, σκηνική δράση. [...]>>

Πέτρος Μαρτινίδης,  1999

1Γ_ ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΑΝΑΔΡΟΜΗ ΘΕΑΤΡΟΥ - ΕΝΤΟΠΙΣΜΟΣ ΣΥΝΘΕΤΙΚΗΣ ΔΟΜΗΣ ΘΕΑΤΡΙΚΗΣ ΣΚΗΝΗΣ   

ΠΡΩΤΗ ΦΑΣΗ ΔΥΝΑΜΙΚΗ ΕΠΑΝΑΛΗΨΗ ΠΡΩΤΗΣ ΦΑΣΗΣ - ΔΕΥΤΕΡΗ ΠΕΡΙΟΔΟΣ

α αβ β γ δγ δ

ΚΥΚΛΟΣ + ΟΡΙΖΟΝΤΑΣ + ΕΠΙΘΕΑΤΡΟΝ 
(η θεατρική κίνηση χαρακτηρίζεται από την 

αμεσότητα της νοηματικής φόρτισης)

ΜΙΜΟΔΡΑΜΑ + ΕΙΔΩΛΟΛΑΤΡΕΙΑ 
( μίμος και ΑΦΗΓΗΤΗΣ επι σκηνής 
-> μεταμόρφωση πολλών χώρων 

σε θεατρικούς, πλήρης απουσία / 
απαλλαγή από την ανάγκη ειδικού 
χώρου για θεατρικήδράση ά-τοπη 

δεξιότητα-
ο καθημερινός τόπος της πόλης 

μεταμορφώνεται με αυτοσχέδιες και 
εφήμερες κατασκευές σε θεατρικό τόπο
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Καθοριστικός συνδυασμός του κτίσματος, της οικοδομικής του με τη θεατρική διαδικασία --> Μ Η Χ Α Ν Ι Σ Μ Ο Σ 

Δ Ι Α Δ Ρ Α Σ Η η αρχιτεκτονική γίνεται θεατρική δράση

η θεατρική δράση γεννά χώρο

Σ Υ Γ Χ Ρ Ο Ν Ο   Θ Ε Α Τ Ρ Ο >>
ο φανταστικός χώρος //τελούμενη πράξη

ο πραγματικός χώρος //το ειδικό της κτίσμα
νέα ειδικότητα ο σκηνοθέτης 

αφαίρεση στοιχείων του θεατρικού χώρου
σπουδαιότητα της ίδιας της πράξης

στο προσκήνιο ο ηθοποιός
πειραματικός ανοιχτός χαρακτήρας Θεάτρου

χώρος δράσης μπροστά από τη σκηνή συνεπίπεδα με την πρώτη στάθμη θέασης
ελαφρώς κεκλιμένη σκηνή

ΠΛΕΥΡΙΚΗ ΑΣΥΜΜΕΤΡΙΑ ΑΡΘΡΩΣΗΣ ΝΟΗΜΑΤΩΝ

Οι Κωφοί νοηματοδοτούν σε μεγάλο 
ποσοστό με το δεξί χέρι (- όπως 
συμβαίνει με τον γραπτό λόγο - 
πλευρίωση -) οπότε και προβλέπεται 
για την καλύτερη δυνατή οπτική 
επαφή του κοινού και των ηθοποιών 
- συντελεστών μιας παράστασης 
Θεάτρου Κωφών με Κωφούς 
ηθοποιούς που νοηματοδοτούν, οι 
σταθερές θέσεις των πρώτων να 
βρίσκονται σε μια μετωπική σχέση με 
τους δεύτερους, κυρίως στην ευθεία 
και δεξιά του σώματος. Σύμφωνα 
με τα προηγούμενα διαγράμματα 
και τη συνήθη πλευρική ασυμμετρία 
που προαναφέρθηκε, συνίσταται 
περιοριστικά να σχεδιαστεί μια 
πειραματική σκηνή όπου οι θέσεις 
της ‘πλατείας’ να βρίσκονται 
αμφιθεατρικά και μετωπικά της 
σκηνής, ώστε να εξυπηρετούν 
μια πλήρη αμφίδρομη οπτική 
επικοινωνία.
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 ΕΠΙΛΟΓΗ ΠΕΡΙΟΧΗΣ ΕΝΤΑΞΗΣ - ΨΥΡΡΗ >>    _

<< [...] Η τέχνη των θεάτρου είναι αναπόσπαστη από τα 
ζητήματα του πεδίου εφαρμογής της, του ηχοχρώματος, 
της εγγύτητας και της αντίληψης αυτών.>>

Martin Bloom, Accommodating the lively Arts, (1997)
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+

γιατί στην περιοχή του Ψυρρή;

γιατί στο κέντρο της Αθήνας;

ΔΙΕΥΚΟΛΥΝΣΗ ΠΡΟΣΠΕΛΑΣΗΣ & ΠΡΟΣΒΑΣΗΣ

ΜΙΚΡΑ ΟΙΚΟΠΕΔΑ ΣΕ ΧΡΗΣΗ

ΠΟΙΚΙΛΙΑ ΔΟΜΗΜΕΝΟΥ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝΤΟΣ

ΠΛΗΘΥΣΜΙΑΚΗ ΑΝΟΜΟΙΟΓΕΝΕΙΑ

ΕΝΣΩΜΑΤΩΣΗ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑΣ ΣΕ ΕΝΑ 
ΣΥΝΕΧΩΣ ΕΝΕΡΓΟ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ

ΠΥΚΝΩΣΕΙΣ ΑΝΑΛΟΓΩΝ/ΟΜΟΙΩΝ 
ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΩΝ ΠΕΡΙΦΕΡΕΙΑΚΑ

ΣΗΜΕΙΟ ΑΝΑΦΟΡΑΣ ΤΟΥ ΘΚΕ - ΤΟΠΟΣΗΜΑ 
ΘΕΑΤΡΟΥ

ΠΕΡΙΟΧΗ ΚΟΙΝΩΝΙΚΗΣ ΑΝΟΜΟΙΟΓΕΝΕΙΑΣ
& ΑΝΟΙΧΤΗ ΣΤΟ ΔΙΑΦΟΡΕΤΙΚΟ

*ΘΕΑΤΡΙΚΟΙ ΧΩΡΟΙ ΠΕΡΙΟΧΗΣ ΨΥΡΡΗ
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2Α_ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΠΕΡΙΟΧΗΣ - ΕΠΙΛΟΓΗ ΣΗΜΕΙΟΥ
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Η περιοχή του Ψυρρή χαρακτηρίζεται και άτυπα 
μπορεί να διαιρεθεί σε υποσύνολα - υποπεριοχές 
που εκδηλώνουν διαφορετικά οργανικά, κοινωνικά 
και χωρικά στοιχεία, μετατρέποντας συνεχώς και 
δυναμικά την τελική της εικόνα για τον επισκέπτη-
κάτοικο. Μπορεί να αναγνωστεί, μέσα σε επιμέρους 
καταγραφές με όρους πολεοδομικών συσχετισμών, 
μια ομοιογένεια στα υποσύνολα της περιοχής - 
εγκαταλειμμένα οικόπεδα και κτίσματα (χάρτης1), 
πυκνώσεις βιοτεχνικών / εργαστηριακών μονάδων 
(χάρτης3), υπερτοπικές διελεύσεις και χρήσεις αμιγούς 
ή μεικτής κατοικίας (χάρτης4, 2), ενώ την πιο ρευστή 
συνισταμένη της περιοχής όπως δύνανται να είναι στο 
μεγαλύτερο τμήμα της, ορίζουν οι χρήσεις αναψυχής 
και εμπορίου (χάρτης3). 

Σύμφωνα με την παραπάνω ανάγνωση του αστικού 
τοπίου σε συνάρτηση με την παρατηρούμενη βύθιση 
του δομημένου κτιριακού όγκου (χάρτης5) εντός 
της περιοχής και την επιλογή ενός κεντροβαρικού 
σημείου, επιλέγεται η νέα Πειραματική Σκηνή του 
ΘΚΕ να εισαχθεί ως στέλεχος/ κόμβος ενός 
|υπό|δικτύου που να αρθρώνεται στο υφιστάμενο 
δίκτυο πεζοδρόμησης της οδού Αγ. Αναργύρων, 
και το οποίο θα ενώνει δυνητικά την πλατεία 
Μοναστηρακίου με την πλατεία Κουμουνδούρου.

Χ5

Χ4

Χ3

Χ2

Χ1

“Βύθιση” κτιριακού όγκου του δομημένου περιβάλλοντος

χάρτης 1*:

χάρτης 2*:

χάρτης 3*:

χάρτης 4*:

χάρτης 5*:

ΚΕΝΑ / ΕΡΕΙΠΙΑ

ΑΜΙΓΗΣ ΚΑΤΟΙΚΙΑ

ΕΜΠΟΡΙΟ

ΒΙΟΤΕΧΝΙΑ

ΘΡΗΣΚΕΥΤΙΚΟΙ ΧΩΡΟΙ

ΜΕΙΚΤΗ ΚΑΤΟΙΚΙΑ

ΑΝΑΨΥΧΗ

ΥΠΗΡΕΣΙΕΣ / ΓΡΑΦΕΙΑ

ΔΙΚΤΥΟ ΠΕΖΟΔΡΟΜΗΣΕΩΝ

ΑΘΛΗΤΙΣΜΟΣ / ΣΧΟΛΕΣ

ΕΜΠΟΡΙΚΗ ΖΩΝΗ

ΞΕΝΟΔΟΧΕΙΑΚΕΣ ΜΟΝΑΔΕΣ

ΟΙΚΟΙ ΑΝΟΧΗΣ

ΕΚΠΑΙΔΕΥΣΗ

ΟΔΙΚΟ ΔΙΚΤΥΟ

ΥΠΑΙΘΡΙΟΙ ΧΩΡΟΙ/ ΠΛΑΤΕΙΕΣ

ΧΩΡΟΙ ΣΤΑΘΜΕΥΣΗΣ

ΕΓΚΑΤ/ΜΕΝΑ

-37--36-



ΘΗ
ΣΕ

ΙΟ

Θ
 Κ

 Ε

ΠΛ
ΑΤ

ΕΙ
Α 

ΚΟ
ΥΜ

ΟΥ
Ν

ΔΟ
ΥΡ

ΟΥ

ΠΛ
ΑΤ

ΕΙ
Α 

ΘΕ
ΑΤ

ΡΟ
Υ

ΠΛ
ΑΤ

ΕΙ
Α 

Μ
ΟΝ

ΑΣ
ΤΗ

ΡΑ
ΚΙ

ΟΥ

ΠΛ
ΑΤ

ΕΙ
Α 

Ψ
ΥΡ

ΡΗ
ΕΝΤΑΞΗ

0.3km

0.8km

1.1km

0.8km

-39--38-



ΜΑΚΕΤΑ ΣΕΝΑΡΙΟΥ ΕΝΤΑΞΗΣ ΣΤΗΝ ΠΕΡΙΟΧΗ ΤΟΥ ΨΥΡΡΗ 1/1000
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-45--44-

ΕΝΤΑΞΗ ΣΕ ΔΙΚΤΥΟ_ΣΥΝΘΕΤΙΚΗ ΔΙΑΔΙΚΑΣΙΑ >>_

<< [...] Το θέατρο προσφέρει αμεσότητα και μια αίσθηση της ευκαιρίας.>>

Martin Bloom, Accommodating the lively Arts, (1997)



ΜΑΚΕΤΑ ΣΥΝΘΕΣΗΣ ΟΓΚΩΝ ΣΤΟ ΟΙΚΟΠΕΔΟ 1/500
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ΣΤΑΔΙΑΚΗ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ ΟΓΚΩΝ ΣΕ ΜΑΚΕΤΑ - ΚΛΙΜΑΚΑ 1/200

α.

β.
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γ.
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-65--64-

ΚΤΙΡΙΟΛΟΓΙΚΟ ΔΙΑΓΡΑΜΜΑ >>_

<< [...] Η ζωή μέσα στο θέατρο είναι πιο ανάγλυφη και έντονη, επειδή είναι πιο 
συμπυκνωμένη. Το να μικραίνεις το χώρο και να συμπιέζεις το χρόνο προκαλεί 
μία πύκνωση. >>

 Peter Brook, Ανοιχτή Πόρτα
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ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ ΠΕΙΡΑΜΑΤΙΚΗΣ ΣΚΗΝΗΣ ΘΚΕ >>_

<< [...] στην περίπτωση των θεάτρων, όπου το αρχιτεκτονικό 
αφήγημα ενθυλακώνει τα θεατρικά, είναι πάντοτε μια ιδιαίτερη 
περίπτωση ετεροτοπίας, καθώς εκεί η παραγωγή νοημάτων και 
αφηγήσεων ανάγεται σε πολλαπλά στρώματα. >>

Αλέξανδρος Ευκλείδης , Schiele issue, τεύχος 5, (Μάιος 



ΤΟΠΟΓΡΑΦΙΚΟ_ΚΑΤΟΨΗ ΔΩΜΑΤΩΝ

Β
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ΚΑΤΟΨΗ ΣΤΑΘΜΗΣ -4.20

Β
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Β

ΚΑΤΟΨΗ ΣΤΑΘΜΗΣ +0.00
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Β

ΚΑΤΟΨΗ ΣΤΑΘΜΗΣ +3.00
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Β

ΚΑΤΟΨΗ ΣΤΑΘΜΗΣ +6.00
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Β

ΚΑΤΟΨΗ ΣΤΑΘΜΗΣ +9.00

ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΗ/LAB
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 ΝΟΤΙΟΑΝΑΤΟΛΙΚΗ ΟΨΗ ΒΟΡΕΙΟΔΥΤΙΚΗ ΟΨΗ
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ΤΟΜΗ ΑΑ
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ΤΟΜΗ ΒΒ
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ΤΟΜΗ ΓΓ
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ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ >>   _






