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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 

   Η εργασία αυτή ερευνά την υπαίθρια γλυπτική στον δημόσιο χώρο παλαιότερα και σήμερα και την σημασία της για την 

φυσιογνωμία της πόλης. 

   Η δημόσια τέχνη είναι αρχικά μια πολιτική κίνηση διότι είναι αποτέλεσμα πολιτικών επιλογών και αντικατοπτρίζει τις 

προθέσεις και τους σκοπούς της πολιτείας. Οι δημοτικές αρχές αλλά και το κεντρικό κράτος έχοντας την εξουσία, 

επιλέγουν ποιος θα εκπροσωπηθεί και ποιος θα αποκλειστεί από την αστική αφήγηση και θα συμμετέχει σε μεγάλο βαθμό 

στη συλλογική μνήμη. Τις τελευταίες δεκαετίες διακρίνεται μια πολιτιστική στροφή στον αστικό σχεδιασμό,η οποία 

εκμαιεύτηκε από την ανάγκη διαφοροποίησης και τον παγκόσμιο ανταγωνισμό των πόλεων, ενώ βασίστηκε στην πίστη ότι 

ο πολιτισμός και η τέχνη μπορούν να αποτελέσουν το φορέα που θα αλλάξει και θα αναζωογονήσει το αστικό τοπίο και θα 

βελτιώσει την καθημερινότητα των ανθρώπων.Βέβαια η δημόσια τέχνη δεν επιτυγχάνει πάντοτε να ανταποκριθεί στις 

προσδοκίες των πολιτών μιας κοινότητας ,επειδή ελάχιστες φορές αφουγκράζεται τις ανάγκες και τις επιθυμίες τους.  
   Μακριά από τις αίθουσες των μουσείων και τους περιορισμούς τους, τα υπαίθρια γλυπτά ενσωματωμένα μέσα στο 

αστικό χώρο και το ιστορικό περιβάλλον, δημιουργούν έναν ανοιχτό χώρο παρέμβασης, ιστορικής συνέχειας, σκέψης και 

διαλόγου με τους περαστικούς. Η Υπαίθρια Γλυπτική , όπως και γενικότερα η τέχνη στο αστικό τοπίο συνδέεται άμεσα όχι 

μόνο με την καθημερινότητα των περιοίκων, αλλά αποτελεί σημείο αναφοράς για την πόλη, που διαρκώς αλλάζει και 

διαμορφώνεται μέσα από τις γειτονιές και τους ανθρώπους της, συνομιλώντας με το παρελθόν και το μέλλον. Η Υπαίθρια 

Γλυπτική παίζει σπουδαίο ρόλο στο οπτικό και απτικό τοπίο ,στην αναγνωστικότητα και ιστορικότητα ενός χώρου,στην 

συλλογική μνήμη και συνεπώς στην φυσιογνωμία της πόλης. 

 
ΛΕΞΕΙΣ ΚΛΕΙΔΙΑ: γλυπτική,δημόσιος χώρος ,αστικό τοπίο,φυσιογνωμία της πόλης. 
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ABSTRACT  

 

   This paper investigates the outdoor sculpture in public space, past and present, and its significance for the city's 

physiognomy 

   Ιnitially, the public art is a political movement because it is the result of political choices and reflects the intentions and 

purposes of the state. The municipal authorities and the central government are having the power to choose who will be 

represented and who will be excluded from urban narrative and participates in the collective memory. In recent decades a 

distinct cultural shift in urban design , which was born from the need for diversification and global competition of cities , 

and based on the belief that culture and art can be the vector that will change and revitalize the urban landscape and will 

improve people’s lives. The public art does not always achieve the expectations of the citizens , because it rarely listens to 

their needs and desires. 

   Far from the halls of museums and their limitations, outdoor sculptures are embedded within the urban area and the 

historic environment, creating an open space intervention, historical continuity, thinking and dialogue with passersby. The 

Outdoor Sculpture, as generally the art in the urban landscape which is directly connected not only with the daily lives of 

local residents, but it is a reference point for the city, which is constantly changing and formed through neighborhoods and 

people, conversing with the past and future. The Outdoor Sculpture plays an important role in visual and haptic landscape 

readability ahd the history of an area, the collective memory and consequently the city's physiognomy. 
 
 

KEYWORDS: sculpture, public space and urban landscape, city's physiognomy. 
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1.ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

1.1 Εισαγωγή στο αντικείμενο της έρευνας- Υπόθεση εργασίας. 

    Η εργασία αυτή προέκυψε από την παρατήρηση των υπαίθριων γλυπτών σε πόλεις του εσωτερικού και του εξωτερικού 

από προσωπικά ταξίδια. Παρατηρήθηκε η εντύπωση και η προσοχή των επισκεπτών και των κατοίκων για τον γλυπτικό 

πλούτο μιας πόλης στις πλατείες, δρόμους ,κτήρια ,πάρκα τόσο στο ιστορικό κέντρο όσο και στα σύγχρονα τμήματα του 

πολεοδομικού της ιστού.  

   Κάθε ανθρώπινη δραστηριότητα αποτελεί μια επέμβαση στο τοπίο και μια συνθήκη ένταξης σε αυτό. Η παρατήρηση του 

ότι η γλυπτική αποτελεί στοιχείο τοπιακών παρεμβάσεων αποτέλεσε αφορμή για την συγκεκριμένη έρευνα. 

   Σήμερα οι αστικές αναπλάσεις χρησιμοποιούν την γλυπτική ως εργαλείο αισθητικής του δημοσίου χώρου ενώ ο 

καλλιτέχνης εκφράζει μέσω αυτής τις τάσεις της εποχής και τους προβληματισμούς της ανθρωπότητας προσπαθώντας να 

συμμετέχει ενεργά στην ανεύρεση από τον κάτοικο της πόλης του ρόλου του δημόσιου αστικού χώρου εκτός από την 

καλλιέργεια της αισθητικής του πολίτη, έτσι ώστε η πόλη να καθίσταται ευχάριστη από τους κατοίκους. Βοηθάει με λίγα 

λόγια τον αστικό χώρο να αποκτήσει το ρόλο του ξανά και οι άνθρωποι να ξεφύγουν από την απομόνωση που επικρατεί. 

 

   Αντικείμενο λοιπόν της έρευνας αυτής, είναι ο ρόλος της υπαίθριας γλυπτικής από την αρχαιότητα ως σήμερα στη 

διαμόρφωση του αστικού τοπίου του δημόσιου χώρου και στην ψυχολογία και ιδεολογία του τόπου. Τα υπαίθρια γλυπτά 

παλαιότερα αλλά και οι σύγχρονες γλυπτικές παρεμβάσεις δίνουν μια άλλη αίσθηση στο τόπο και την φυσιογνωμία της 

πόλης. Αποτελούν πηγή ιστορικής πληροφόρησης ,μνήμης, αισθητικής ανάτασης,προβληματισμού,συζητήσεων ,τοπόσημα 

και πολλές φορές ορόσημα. «Βαπτίζουν» και συγκεκριμενοποιούν την περιοχή που υφίστανται . 

   Η τοποθέτηση έργων τέχνης ιδιαίτερης αισθητικής αξίας σε δημόσιους χώρους υπήρξε μια κοινή πρακτική όλων των 

προηγμένων πολιτιστικά λαών από την αρχαιότητα. Μπορεί παλαιότερα ο ρόλος αυτών των έργων να ήταν διαφορετικός, 

να τοποθετούνταν για να δοξάσουν θεούς, βασιλείς και πολεμιστές, ενώ σήμερα να αποτελούν προσπάθειες εξωραϊσμού 

του αστικού περιβάλλοντος, και τα έργα να εκφράζουν ευρύτερες κοινωνικές ανησυχίες. Πάντως, και τότε και τώρα, η 

αισθητική του έργου αλλά και ο σχεδιασμός του περιβάλλοντος χώρου του αποτελούσε και αποτελεί -θεωρητικά 

τουλάχιστον- κύριο μέλημα. 

   Η δημόσια γλυπτική αποτελεί μία ξεχωριστή καλλιτεχνική δημιουργία, η ιδιαιτερότητα της οποίας έγκειται στους 

στόχους, το νόημα, τις συμβολικές και πολιτικές χρήσεις ενός μνημείου, αλλά και στο προσωπικό ιδίωμα του καλλιτέχνη  

και τις προσδοκίες των παραγγελιοδοτών. Η μεγαλύτερη ωστόσο σημασία των γλυπτών είναι ότι συνδέονται άρρηκτα με 

την έννοια της μνήμης και της υπενθύμισης. Τα γλυπτά αποτελούν βασικούς μάρτυρες του παρελθόντος που 
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αποκαλύπτουν παράλληλα σημαντικές ιστορικές αλήθειες. Το δημόσιο γλυπτό λειτουργεί κυρίως ως ένα οπτικό ερέθισμα 

που στόχο έχει να διεγείρει και να ανακαλέσει τη μνήμη μέσω του νοήματός του. 

   Οι δημόσιοι χώροι είναι άρρηκτα συνδεδεμένοι με την ιστορία της πόλης. Τα υπαίθρια γλυπτά έρχονται να 

ανακαλέσουν με την παρουσία τους αυτή την μνήμη της ιστορίας της και να δώσουν νόημα στον χώρο,υλοποιώντας ,κατά 

κάποιο τρόπο ,πολλές αναμνήσεις του τόπου, καθιστώντας τον ζωντανό οργανισμό με ψυχή και πνεύμα, μια οντότητα με 

παρελθόν.Μαρτυρούν την συνέχεια της ζωής και τα γεγονότα που διαδραματίσθηκαν στο τόπο .  

   Σήμερα η μοντέρνα γλυπτική έχει άλλους σκοπούς. Ναι μεν αλλάζει την αισθητική του τόπου και δίνει νοήματα και 

συμβολισμούς,αλλά έχει στόχο να περάσει σύγχρονα μηνύματα,να προβληματίσει τους θεατές,να ταράξει την ηρεμία του 

συνηθισμένου αστικού τοπίου. Θέλει πια να διαδραματίσει ένα άλλο ρόλο.  

Επιπλέον δίνει την ευκαιρία στον κάτοικο της πόλης να οικειοποιηθεί το χώρο από μια άλλη οπτική  «δικαίωμα στην 

πόλη», για να θυμηθούμε τη γνωστή ρήση του Henri Lefebvre, μέσα από την τέχνη, και την αισθητική.  

 

Οι στόχοι είναι οι εξής: 

 

Η αναζήτηση της επίδρασης της υπαίθριας γλυπτικής, ως εργαλείο διαμόρφωσης του αστικού περιβάλλοντος, στην 

φυσιογνωμία της πόλης  

 

Η μελέτη της αντίδρασης των πολιτών και η επίδρασή των γλυπτών έργων σε αυτούς και τους επισκέπτες της πόλης. 

 

Η διερεύνηση του κοινωνικού ,του ιδεολογικού, του αισθητικού και του πολεοδομικού(ως αναφορά στο σχεδιασμό του 

αστικού χώρου) αποτελέσματος των έργων. 

 

      Εν ολίγοις το αστικό τοπίο ,με την ένταξη σε αυτό ενός έργου γλυπτικής τέχνης, παίρνει άλλη διάσταση ,άλλο νόημα, 

διαφορετική αισθητική αντίληψη και καθίσταται αναγνώσιμο και αναγνωρίσιμο. Άρα εντάσσεται στα χαρακτηριστικά της 

φυσιογνωμίας της πόλης και αποτελεί στοιχείο της ταυτότητάς της. 

 

Για να μελετηθούν τα αποτελέσματα της τοποθέτησης γλυπτών στο υπαίθριο δημόσιο χώρο και να επιτευχθούν οι 

στόχοι της εργασίας , κρίνεται σκόπιμο αρχικά να αναλυθούν βασικές έννοιες όπως ο τόπος ,ο χρόνος, ο 

καιρός,αστικός χώρος-τοπίο,φυσιογνωμία της πόλης. 

Να γίνει μια προσπάθεια ανάλυσης της έννοιας του ανοικτού δημόσιου χώρου, δηλαδή του χωρικού πλαισίου της 

υπαίθριας γλυπτικής, ο οποίος δίνει την δυνατότητα της επικοινωνίας των ανθρώπων, που είναι από τις βασικότερες  
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ανάγκες τους, και αποτελεί τον καθρέπτη ,την ψυχή της πόλης και είναι δείκτης της ποιότητας του αστικού χώρου. 

 Να γίνει μια ιστορική αναδρομή της γλυπτικής τέχνης και της σημασία της ,από την αρχαιότητα έως σήμερα. Να 

γίνουν αναφορές στην ιστορική και σύγχρονη γλυπτική και το ρόλο της στην πόλη. 

και εν κατακλείδι να εξαχθούν τα συμπεράσματα που αφορούν στην υπαίθρια γλυπτική και την συμβολή της στην 

διαμόρφωση της φυσιογνωμίας της πόλης. 

 

Σημειώνεται επίσης ότι δεν τίθεται ως στόχος η κριτική των γλυπτών ως έργα τέχνης διότι αυτό αφορά άλλο πεδίο.Ο ρόλος 

αυτής της έρευνας αφορά στα πλαίσια της πολεοδομίας . «Ο λόγος και ο μύθος αφορούν στο έλλογο στοιχείο, στον 

ανθρώπινο παράγοντα. Με τη δική τους ανάλυση και ερμηνεία που συν επάγεται αναφορά στην ποίηση, τη λογοτεχνία, την 

τέχνη, τη θρησκευτική και κοινωνική έκφραση μιας πόλης αλλά και την χρησιμοποίηση μιας σειράς ψυχομετρικών μεγεθών, 

καθίσταται δυνατή η ποιοτική αξιολόγηση της πόλης.»(Ι.Στεφάνου) 

 

1.2. Μεθοδολογία προσέγγισης και ανάπτυξης θέματος 

 

   Η παρούσα εργασία βασίζεται κατ’αρχήν στις επιστημονικές αρχές και τα κριτήρια που αναπτύχθηκαν και συζητήθηκαν 

στα μάθηματα αυτού του μεταπτυχιακού προγράμματος και ειδικά στο ΜΑΘΗΜΑ :  

Ανθρωπολογική Προσέγγιση της Πόλης 

Φιλοσοφία-Ψυχολογία-Σημαντική-Αισθητική των τόπων 

 

   Στην ειδική βιβλιογραφία περί καθορισμού βασικών εννοιών ανθρωπολογικής προσέγγισης της πόλης ,όπως έννοιες 

τόπου, χρόνου,τοπίο,που θα βοηθήσουν στην έρευνα . 

   Στην ειδική και γενική βιβλιογραφία περί γλυπτικής τέχνης στην αρχαιότητα και της σύγχρονης γλυπτικής έτσι ώστε να 

γίνει κατανοητός ο ρόλος και η σημασία της στην ιστορία των πόλεων . 

   Σε βιβλιογραφία που αναφέρεται στην πόλη και ειδικά στον δημόσιο αστικό χώρο για να τεκμηριωθεί η μεγάλη σημασία 

του στην ζωή των πολιτών και στην οντότητα της. 

   Στην βιβλιογραφία , στον τύπο και σε συνέδρια για την τέχνη στο δημόσιο χώρο έτσι ώστε να διαμορφωθεί μια σφαιρική 

άποψη για την συμβολή της υπαίθριας γλυπτικής στην ταυτότητα και την αισθητική των πόλεων. 

   Σε προσωπικές απόψεις ,παρατηρήσεις από ταξίδια, και στην φωτογραφική τεκμηρίωση. 
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1.3. Οι έννοιες και η προσέγγισή τους. 
 

Ο ΧΩΡΟΣ – ΤΟΠΟΣ 

 

 

 
 

 

   «Ο χώρος, όπως και ο χρόνος, αποτελεί μιαν αφηρημένη συνθήκη. Είναι ένα απλό περιέχον και η αξία του στηρίζεται στην 

περιεκτικότητά του. Ο αφηρημένος χώρος από μόνος του δεν έχει χαρακτήρα ούτε ιδιαίτερη φυσιογνωμία. Αυτά τα δύο 

στοιχεία εμφανίζονται από τη στιγμή που η παρουσία του ανθρώπου με τις δραστηριότητές του συγκεκριμενοποιεί το χώρο 

πληρώνοντάς τον με ανθρωποποίητες μορφές, με λειτουργίες, με όνειρα, με προσδοκίες, με συναισθήματα, με σημασίες. Τότε, 

ο χώρος έχει μετατραπεί σε τόπο... Ο τόπος έχει χαρακτήρα που συγκροτείται από το σύνολο των ιδιαζόντων 

χαρακτηριστικών των μορφών κάθε είδους που τον αφορούν, και από τη στιγμή που έχει πλέον μια οντότητα, μπορούμε και 

μιλάμε και για φυσιογνωμία.»   
  (Ι. Στεφάνου. «Η Ψυχολογία των τόπων. Από τον πραγματικό χώρο στον φανταστικό τόπο» Institut Français d`Athénes IFA Αθήνα 1994-( Ι. και Ι. Στεφάνου. «Η περιγραφή της 

εικόνας της πόλης» Πανεπιστ. Εκδόσεις ΕΜΠ. Αθήνα 1999σελ.211) 

 

«Οι χώροι αντλούν το «είναι» τους από τις τοποθεσίες και όχι από τον αφηρημένο χώρο» (Μ. Heidegger) 

 

   «Όταν αναφερόμαστε στην οντότητα μιας πόλης, αναφερόμαστε όχι στον αφηρημένο χώρο, την έκταση που καταλαμβάνει, 

αλλά στην ίδια την έννοια της χώρας όπως αυτή δίνεται στον Πλατωνικό Τίμαιο και ξαναπροβάλλεται σήμερα μέσα από τις 

εργασίες σύγχρονων διανοητών όπως ο Derrida, Χώρα = Τόπος + Μύθος + Λόγος.».   
 ( J. Derrida, Khora, Ed. Gallilee Paris, 1993. του Ιωσήφ Στεφάνου, καθηγητή ΕΜΠ) 
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«Ένας τόπος είναι ένας χώρος που έχει διακριτό «χαρακτήρα» ( Christian Norberg-Schulz.) 
 

  « Ο τόπος αποτελεί το συγκεκριμένο χωρικό πλαίσιο ανθρώπινων ενεργειών, αισθημάτων, σκέψεων, διαθέσεων, 

προθέσεων. Εξ αυτού προκύπτει ότι αποκτούμε γνώση ενός τόπου από τη στιγμή που έχει αποτελέσει το μέσο ή το αντικείμενο 

ανθρώπινων ενεργειών ή σκέψεων. Η σταθερότητα, ο προσανατολισμός, η αναγνωρισιμότητα, η ύπαρξη γνωρισμάτων και 

αξιών, η ανάπτυξη συναισθηματικών δεσμών, ατομικών και κοινωνικών δραστηριοτήτων αποτελεί θεμελιώδη ποιότητα για 

τον τόπο. Ο χώρος, λοιπόν, εμποτίζεται με ποιότητες και ιδιότητες και προκύπτει ο τόπος, ο οποίος προσδιορίζεται στη 

συνέχεια μέσα από την ιδιαίτερη ταυτότητά του. 

   Ο άνθρωπος ζει, αισθάνεται, εκφράζεται, σχεδιάζει, αποκτά εμπειρίες σε ένα τόπο με τον οποίο δένεται ποικιλοτρόπως, σε 

βαθμό που ο τόπος να αποτελεί στοιχείο της ατομικής ή συλλογικής του ταυτότητας. Τα δρώντα υποκείμενα προσλαμβάνουν 

τον τόπο ως κομμάτι των αναπαραστάσεων τους για τη ζωή. «Ο τόπος μου», «το χωριό μου», «η γειτονιά μου» αποτελούν 

συνηθισμένες εκφράσεις για να ορίσει κάποιος όχι μόνο το χώρο στον οποίο κατοικεί, αλλά και τις μνήμες, τις εμπειρίες και 

τις νοηματοδοτήσεις που τον συνοδεύουν» 
 (Π.Προμπονάς, Σημεία στο χώρο και τη μνήμη, πτυχιακή εργασία στο Τμήμα Ιστορίας και Εθνολογίας του Δ.Π.Θ., σελ. 51 ) 

 

   Οι φυσικές και πολιτιστικές δυνάμεις που δρουν σε συγκεκριμένες στιγμές του χρόνου, εγγράφονται στο χώρο 

αλλεπάλληλα και του προσδίδουν ότι αποκομίζουμε απ’ αυτόν, δημιουργούν, δηλαδή, την εικόνα που τον καθιστά 

αναγνωρίσιμο, δηλαδή το τοπίο. Η ταυτότητα του τόπου θεωρείται ως μοναδικότητα της οντότητας του, όπως αυτή 

εκφράζεται μέσα από το τοπίο του, μέσα από αυτό που προσφέρει η αντιληπτική εικόνα του και ως «μοναδική και 

οικουμενική σχέση που υπάρχει ανάμεσα σε ένα συγκεκριμένο τόπο και στις κατασκευές που υπάρχουν σε αυτόν» 
 ( Rossi A., H αρχιτεκτονική της πόλης, σελ. 145 )   
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ΣΎΡΟΣ-Συνοικία Μ.Βαμβακάρη-πηγή διαδίκτυο_φωτο 4 
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   «Το τοπίο μπορεί να νοηθεί ως ένα πλήθος διαφόρων εργασιών και τομών μεταξύ των πολλών και διαφορετικής σημασίας 

δεδομένων που συμβάλλουν στη διαμόρφωσή του. Σε αυτά συγκαταλέγονται οι συμπεριφορές, οι ρόλοι των ανθρώπων και η 

συνάρτησή τους με τα κοινωνικά πρότυπα που καθιερώνουν κάθε φορά τα κοινωνικά συστήματα. Όλες εκείνες οι σχέσεις, 

δηλαδή, που οι ανθρώπινες κοινότητες συγκροτούν στο πλαίσιο της ιστορίας και της παράδοσής τους και βέβαια το ευρύτερο 

χωρικό πλαίσιο της συνάρθρωσης των προηγούμενων υλικών κατασκευών, των προηγούμενων σχέσεων και των φυσικών 

παραγόντων που υποστηρίζουν και τις μεν και τις δε. Το τοπίο είναι συμβολικό, εκφράζει, δηλαδή, πολιτισμικές αξίες, 

κοινωνικές συμπεριφορές και δράσεις σε ορισμένες χωρικές θέσεις στο διάστημα μίας χρονικής περιόδου. Μπορεί να νοηθεί 

ως αποθήκη εννοιών και νοημάτων που προέρχονται από τις κοινωνικές ομάδες που το καταλαμβάνουν τώρα ή το 

καταλάμβαναν στο παρελθόν. Λειτουργεί, επομένως, ως ένα παλίμψηστο στο οποίο εμπεριέχονται ταυτόχρονα το μακρινό 

ιστορικό παρελθόν και το πρόσφατο, και επιτρέπει, άλλοτε με ευκολία άλλοτε με δυσκολία, την ανάγνωση των προγενέστερων 

χωρικών διευθετήσεών του. Είναι ουσιαστικά οι εγγραφές του χρόνου πάνω στο χώρο.  

   Οι περιγραφές των χώρων που ζουν οι κοινωνίες καταλήγουν σε αποδόσεις του τοπίου, όπως αυτό διαμορφώνεται, 

συμβολοποιείται και ταυτίζεται με τους κατοίκους αποτυπώνοντας το σύνολο του πολιτισμού τους. Για τους ίδιους, το τοπίο 

δεν είναι μία τυχαία συνάθροιση στοιχείων του περιβάλλοντός τους, αλλά ένα πλαίσιο δομημένο από τη δική τους ιστορία και 

το συλλογικό τους μύθο, ένας τόπος αξεδιάλυτα συνυφασμένος με τη συλλογική τους υπόσταση. Έτσι, όπως επισημαίνει η Θ. 

Τερκενλή: «είναι δυνατό να σκιαγραφήσουμε την πολιτισμική ταυτότητα μίας ομάδας ανθρώπων με απευθείας ανάλυση του 

τοπίου, που αυτή δημιουργεί ή τροποποιεί, αλλά και με την ανάλυση των ίδιων των ερεθισμάτων και αντιδράσεων των μελών 

της ομάδας σχετικά με το τοπίο αυτό» 
 ( Θ. Τερκενλή. «Το πολιτισμικό τοπίο. Γεωγραφικές προσεγγίσεις» Εκδ. Παπαζήση Αθήνα 1996, σελ. 43-44), όπως αναφέρεται στη διπλωματική εργασία «Τοπίο- Μνήμη», 

Ν.Τζιμογιάννη, σελ. 4).  

 

   «Το Τοπίο δικαιούται να θεωρηθεί ως το συνολικό χωρικό πλαίσιο κάθε κληρονομιάς, υλικής ή άυλης, είτε αυτή 

χαρακτηρίζεται κύρια από τη φυσική παρουσία είτε διακρίνεται από την έμφαση της πολιτισμικής παραγωγής – και, 

ταυτόχρονα, το Τοπίο δικαιούται να θεωρηθεί ως το συνολικό χωρικό πλαίσιο της ενεργής κοινωνικής καθημερινότητας, 

προς την οποία τα κληροδοτήματα της φύσης και του πολιτισμού αποδίδονται. Επιβάλλεται δηλαδή στο Τοπίο, ο 

χαρακτηρισμός του «πολιτισμικού τοπίου» εμφανίζεται εν προκειμένω ιδιαίτερα αποκαλυπτικός, ως το συνολικό χωρικό 

πλαίσιο αναφοράς της μνήμης, όπως και της εξελισσόμενης σημερινής ζωής των κοινωνιών, στο οποίο ας το επαναλάβουμε, 

περιλαμβάνονται τόσο το υπόβαθρο του φυσικού περιβάλλοντος, όσο και η παραγωγή του πολιτισμού.» 

   «Τοπίο είναι κάθε περιοχή, περισσότερο ή λιγότερο καθορισμένη από φυσικά στοιχεία, η οποία έχει υποστεί 

πολιτισμική επεξεργασία» 
 (Εισαγωγικό σημείωμα για το τοπίο και την κληρονομιά του πολιτισμού- Κωνσταντίνος Μωραΐτης, αρχιτέκτονας μηχανικός, αναπλ. καθηγητής της Σχολής Αρχιτεκτόνων Μηχανικών 

Ε.Μ.Π.-http://www.monumenta.org/article.php?IssueID=7&ArticleID=813&CategoryID=2&lang=gr) 
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   Παρατηρούμε, λοιπόν, πως η μελέτη του τοπίου καθιστά δυνατό τον εντοπισμό των πληροφοριών εκείνων που 

επιτρέπουν την προσέγγιση των τρόπων με τους οποίους οι ανθρώπινες κοινωνίες οργανώνουν το χώρο τους και τον 

αξιοποιούν. Tο τοπίο εδώ περιγράφεται ως ένα ευρύτερο πεδίο, από το οποίο η κάθε λογής υλική συνθήκη, η υλική 

πραγματικότητα των φυσικών παραγόντων, αλλά και η υλική πραγματικότητα των πολιτισμικών κατασκευών αναδύθηκε 

και συνεχίζει να αναδύεται, και στο οποίο συνυπάρχουν τόσο οι δράσεις των φυσικών παραγόντων, όσο και η 

δραστηριότητα των κοινωνιών, παλαιότερη ή σύγχρονη. Στην έννοια του τοπίου, συμπεριλαμβάνεται ο τόπος και η 

κοινωνικοχωρική διαλεκτική, σε αντίθεση με τις παραδοσιακές προσεγγίσεις, σύμφωνα με τις οποίες το τοπίο ορίζεται ως 

απλή αναπαράσταση. Το τοπίο, δεν θα πρέπει να το δούμε ξεχωριστά από τον βιωμένο και βιωματικό τόπο.  

   Τελικά, θα θεωρήσουμε το τοπίο ως το συνολικό χωρικό πλαίσιο αναφοράς της μνήμης, όπως και της εξελισσόμενης 

σημερινής ζωής των κοινωνιών, στο οποίο περιλαμβάνονται τόσο το υπόβαθρο του φυσικού περιβάλλοντος όσο και η 

παραγωγή του πολιτισμού. Και αυτό γιατί όλα τα τοπία διαθέτουν πολιτισμικές αναφορές, αφού έχουν επηρεαστεί, με 

οποιονδήποτε τρόπο, από την ανθρώπινη δραστηριότητα ή αντίληψη.  

 

   Ο Schulz (Genius Loci, εκδ. Rizzoli, New York) αναφέρει ότι ο άνθρωπος μπορεί να κατοικήσει τον κόσμο, να κάνει το περιβάλλον 

του οικείο, μόνο όταν το κατανοήσει, του προσδώσει δηλ. νοήματα. Τα τοπία γίνονται θύλακες νοημάτων και μύθων, 

αποκτούν οργάνωση και δομή με τις ανθρώπινες κατασκευές που συνθέτουν τις αντιθέσεις και τις πολυπλοκότητες του 

χώρου, της ζωής. «Είναι εικόνες και σύμβολα του νοερού κόσμου που δημιουργεί ο άνθρωπος για να κατοικήσει τη γη». Η 

«ουδέτερη», απρόσωπη χωρίς όρια φύση με τις κατασκευές αποκτά νοήματα και μύθους που την κάνουν οικεία, 

κατοικημένο χώρο. «Οι χώροι αντλούν το «είναι» τους από τις τοποθεσίες και όχι από τον αφηρημένο χώρο» (Μ. Heidegger)  

 

   «Η φυσιογνωμία, αφορά την μοναδικότητα, την ταυτότητα, ακόμα και την προσωπικότητα ενός τόπου, όπως αυτή 

διατυπώνεται και εμφανίζεται μέσα από τα χαρακτηριστικά του τοπίου του. Η φυσιογνωμία αφορά την ίδια την οντότητα 

του τόπου. Έχει ασφαλώς να κάνει με το χαρακτήρα-το ίδιο άλλωστε ισχύει και για τα ανθρώπινα πρόσωπα-αλλά όπως και 

αυτός ,είναι κάτι περισσότερο από την αποτύπωση του συνόλου των συγκεκριμένων χαρακτηριστικών    

   Η φυσιογνωμία αναφέρεται αποκλειστικά στην μοναδικότητα της οντότητας ενός τόπου ,όπως αυτή εκφράζεται μέσα από το 

τοπίο του,μέσα από αυτό που προσφέρει η αντιληπτική εικόνα του.  (Περιγραφή της εικόνας της πόλης-Στεφάνου σελ.211) 

   Την αντιλαμβανόμαστε μέσα από το σύνολο των εντυπώσεων και των αντιλήψεων που μπορούμε να προσλάβουμε από 

αυτόν με  τις αισθήσεις ,από την ψυχολογική του ατμόσφαιρα ,και το ιδεολογικό του υπόβαθρο.  

   Η φυσιογνωμία έχει πολλές διαστάσεις: Πραγματικές: υλικές, ψυχολογικές, ιδεολογικές  

                                                                 Επίπλαστες : κοινωνικές ,οικονομικές, θεσμικές  

   Έτσι η κάθε μορφή αισθητικής αντίληψης, όραση, ακοή, αφή, όσφρηση, γεύση, όπως και η λογική αντίληψη των στοιχείων 
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ενός τόπου καθώς και η χρονική διάσταση, δίνουν τη δικής τους συνεισφορά στην διαμόρφωση, την αντίληψη και στη 

συνέχεια τη γνώση και βίωση του τόπου αυτού.  

   Ένας τόπος, δεν χαρακτηρίζεται μόνο από τα μορφολογικά του στοιχεία. Ο άνθρωπος που δημιουργεί και κατοικεί σ’ έναν 

τόπο, τον αναγνωρίζει όχι μόνο με την όραση αλλά με όλες τις αισθήσεις του.» 
( Ι.Στεφάνου –σημειώσεις ,Ανθρωπολογική προσέγγιση της Πόλης) 

 

Τα δομικά στοιχεία της φυσιογνωμίας 

Μέσα από τα έργα μελετητών του ανθρωποποιητού τόπου, προκύπτουν πολλά επιμέρους,στοιχεία που συνθέτουν τη 

φυσιογνωμία της πόλης. Τα στοιχεία που προκύπτουν ποικίλουν λόγω των διαφορετικών αφετηριών των εισηγητών τους, 

αλλά συνολικά καλύπτουν όλες τις πλευρές του θέματος. Ως βασικά στοιχεία διακρίνονται τα εξής: 

οικονομικό και πολιτικό σύστημα παραγωγής του κτισμένου χώρου, (Tafuri, Zevi) 

 

Τα μνημεία, τα ιστορικά στοιχεία (Rossi , R. Krier, L. Krier, Citte) 

i, R. Krier) 

 

 Krier) 

 

γώνων (Rossi, R. Krier, Castex, Panerai) 

 

 Στεφάνου) 

 οπτική σε κίνηση, θέες εν σειρά 

(sequences), σημεία θέας, πολεοδομική επίπλωση, διαφημίσεις κτλ. (Cullen) 

 

 

 

 

 

 

 στοιχείων κτλ. (Alexander) 

πυκνωτές (Στεφάνου) 
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 (Venturi) 

 

 

 

εγκλεισμός/ επέκταση (Schultz) 

 

 

 

(Εργαστήριο Πολεοδομικής Σύνθεσης ΕΜΠ, 2000, σελ. 101, 102) (ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ ΚΑΙ ΦΥΣΙΟΓΝΩΜΙΑ ΤΗΣ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΠΟΛΗΣ.ΜΕΛΕΤΗ ΠΕΡΙΠΤΩΣΗΣ:Νέα 

Σμύρνη) σπουδαστής ΠΛΕΜΕΝΟΣΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣεπιβλέπουσα καθηγήτρια ΜΗΤΟΥΛΑΡΟΙΔΩ  ΕΣΤΑ) 

      

   Συμπερασματικά: 

   «Χαρακτήρας και φυσιογνωμία, λοιπόν, αφορούν στον τόπο, εμφανίζονται όμως ως το αποτέλεσμα της συνολικής και γιατί 

όχι συλλογικής αντίληψης που αυτός ο τόπος προσφέρει στους κατοίκους, τους επισκέπτες, τους χρήστες, τους εραστές του. 

Τούτη όμως η συνολική αντίληψη, τούτη η πραγματική συναισθηματική και ιδεολογική εικόνα που ένας τόπος προσφέρει δεν 

είναι τίποτε άλλο από αυτό που ονομάζουμε τοπίο.» ( Ι. Στεφάνου, 2000). 

   «Τοπίο είναι ο τρόπος με τον οποίο αντιλαμβάνεται, ερμηνεύει παριστά και διαμορφώνει τους τόπους ζωής του ένας 

πολιτισμός. Είναι προφανές ότι σε ένα τέτοιο ορισμό μπορούν να χωρέσουν οι περισσότερες πολιτισμικές δράσεις μιας 

κοινωνίας» ( Ι. Στεφάνου, 2000). 
 

   Χώρος, τόπος, τοπίο! Γενική χωρική συνθήκη ο χώρος, συγκεκριμένος βιωμένος με δικά του χαρακτηριστικά ο «τόπος». 

Εικόνα αντίληψη που εμφανίζει το σύνολο των χαρακτηριστικών του τόπου σε μια ενιαία αντίληψη -τον χαρακτήρα- το 

τοπίο.».( Ι. ΣΤΕΦΑΝΟΥ, ημερίδα« Διαχείριση περιβάλλοντος για την προστασία της πολιτιστικής κληρονομιάς», ΤΕΕ, Αθήνα, 12 Μαρτίου, 2007,σελ.3) 

   Ο άνθρωπος με κάθε μια από τις πέντε αισθήσεις που διαθέτει, αντιλαμβάνεται και ένα μέρος του χώρου του . Με βάση 

αυτό μπορεί να πει κανείς πως ένας τόπος μπορεί να εμπεριέχει πολλά τοπία, οπτικό, οσμητικό, ηχητικό, γευστικό, απτικό.  

Μάλιστα τα περισσότερα τοπία είναι αυτά που εμπλουτίζουν τον τόπο και του δίνουν μεγαλύτερη αξία.» 
(Περιγραφή της εικόνας της πόλης-Στεφάνου σελ.211)  

 

     Άρα ένας τόπος έχει κάποια φυσιογνωμία που δεν την οφείλει μόνο στα οπτικά χαρακτηριστικά του ,αλλά σε όλα 

τα χαρακτηριστικά που εμπεριέχει οσμητικά ,γευστικά, απτικά ,ακουστικά αλλά και στην ιδεολογία και τους 

συμβολισμούς, που κουβαλάει μέσα στο πέρασμα των χρόνων .Αυτό τελικά του δίνει και την μοναδική του 

ταυτότητα . 
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Ο ΧΡΟΝΟΣ – ΚΑΙΡΟΣ 

 

   «Ο χρόνος όπως αναφέρθηκε και πιο πάνω είναι μία αφηρημένη συνθήκη. Εδώ θα πρέπει λοιπόν «να αναφερθούμε στην 

αντιστοιχία των όρων χώρος, χρόνος, τοπίο, και στον χρόνο. Από την αφηρημένη συνθήκη του χρόνου, η ανθρώπινη 

παρουσία και δραστηριότητα σε όλα τα επίπεδα εμφανίζει τον «καιρό» και την «εποχή». Αντίστοιχος του χωρικού «τόπου» ο 

χρονικός «καιρός» δίνει στο «τότε» την αίγλη του μύθου και του «λόγου» και όπως προστρέχουμε στο τοπίο για να 

περιγράψουμε την «εικόνα του τόπου», το «καιρό», τη συγκεκριμένη ιστορική εποχή». 
 ( ΙΩΣΗΦ ΣΤΕΦΑΝΟΥ. Η φυσιογνωμία της Ελληνικής πόλης. Η περίπτωση της Ερμούπολης.) 

 

Ο ΑΣΤΙΚΟΣ ΧΩΡΟΣ – ΤΟΠΟΣ 

 

   «Ως αστικό τόπο εννοούμε το χώρο του «άστεος» , το χώρο της πόλης, όπου κυριαρχεί ο άνθρωπος με τα δημιουργήματά 

του, σε αντιδιαστολή με τον μη αστικό, το χώρο της υπαίθρου, όπου κυριαρχεί το φυσικό στοιχείο και όχι το ανθρωποποίητο.  

   Με άλλα λόγια ο αστικός χώρος είναι αυτός στον οποίο επεμβαίνει ο άνθρωπος για να δημιουργήσει την πόλη του, τον τόπο 

του «κατοικείν» του με την ιδιαίτερη συμβολική σημασία του «υπάρχειν ανάμεσα στον ουρανό και στη γή». Ο αστικός χώρος 

περιλαμβάνει την «κατοικία» ως στοιχείο ανάμεσα στους αντιθετικούς πόλους «εντός-εκτός», «επάνω-κάτω», «εδώ-εκεί» 

κ.ά. και εξασφαλίζει την ανάγκη επικοινωνίας του ανθρώπου σε πρακτικό, σε συναισθηματικό αλλά και σε ιδεολογικό 

επίπεδο, καθώς και την ανάγκη του «κατοικείν» σε ένα χώρο τον οποίο ο άνθρωπος έχει στη διάθεσή του για να εκφράσει τις 

ικανότητές του και να ολοκληρώσει την ύπαρξή του, να διασυνδέσει, να βελτιώσει το άτομό του και να το διευρύνει σαν 

οντότητα διαχρονική» 

.(ΙΟΥΛΙΑ ΣΤΕΦΑΝΟΥ . ΙΩΣΗΦ ΣΤΕΦΑΝΟΥ. Περιγραφή της εικόνας της πόλης,σελ.200, 1999 ΕΜΠ) 

 

   «Η Πόλη αποτελεί τον χώρο στον οποίο αναπτύσσονται οι συνειδήσεις των ανθρώπων. Ο άνθρωπος πρέπει να 

συνυπάρχει για συναλλαγή συναισθημάτων ,ιδεών, υλικών και να αναπτύσσει την συνείδηση . Η συνεύρεση των 

συνειδήσεων γίνεται συλλογική συνείδηση της οποίας τα προϊόντα μεταφέρονται στις επόμενες γενιές. Άρα κάθε πόλη 

είναι μια ιδέα που έχει αναπτύξει συλλογική  συνείδηση άρα είναι μια οντότητα 
(Ι.Στεφάνου- μάθημα 1ο   εργαστήριο.) 
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    «Χώρα είναι η μήτρα κάθε δημιουργίας.» 

    «Η πόλη ως χώρα αναπτύσσει λόγο και μύθο» 
(Ι.Στεφάνου- μάθημα 1ο -εργαστήριο.) 

 

   Όπως αναφέρει ο Ιωάννης Δεσποτόπουλος  «Στην πόλη δημιουργήθηκαν η συνείδηση και η προσωπικότητα του 

ανθρώπου, ο ιδεολογικός χαρακτήρας της ζωής. Tο πρωταρχικό στοιχείο της πόλης είναι η ενεργός κοινότητα των 

αυτοδιοικούμενων συμπολιτών, οι οποίοι καθόρισαν μια δημόσια και μια ιδιωτική οργάνωση, η οποία ορίζει ηθικά και 

πνευματικά την πολιτική και επίσης την υλική και καθημερινή ζωή. Αυτό σημαίνει ότι η ζωή απέκτησε ιδεολογικό 

περιεχόμενο»  
 (Ι.Δεσποτόπουλος, Η ιδεολογική δομή των πόλεων, Πανεπιστημιακές Εκδόσεις ΕΜΠ ,1997) 
 

   «Η πόλη–Χώρα ως χωροχρονικό περιβάλλον δημιουργεί τις προϋποθέσεις για την ανάπτυξη των ατομικών συνειδήσεων 

των πολιτών της. Η συνεύρεση και συνεργασία όλων αυτών των ατομικών συνειδήσεων παράγει τη συλλογική συνείδηση της 

πόλης. Η έκφραση αυτού του μοναδικού προϊόντος της πόλης είναι αυτό που ονομάζουμε πολιτισμό». 
 (Ι. Στεφάνου, Η φυσιογνωμία της Ελληνικής πόλης. Η περίπτωση της Ερμούπολης,¨Αρθρο, «Η Ψυχολογία των τόπων. Από τον πραγματικό χώρο στον φανταστικό τόπο»  Institut. Français 

d' Athénes Αθήνα 1994.) 

 

   Λέγοντας υπαίθρια γλυπτική στην πόλη δεν εννοούνται απαραίτητα μόνο στα αγάλματα, όπως κανείς μπορεί να 

φανταστεί ακούγοντάς τον όρο, αλλά σε κάθε ανθρωποποίητη κατασκευή στο αστικό τοπίο ,στην οποία περιέχεται η 

γλυπτική ή οικειοποιείται την γλυπτική  

http://www.ebooks.gr/gr/η-ιδεολογικη-δομη-των-πολεων-260142.html
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ΕΡΩΤΗΜΑΤΑ  

 

   Γεννιούνται λοιπόν ερωτήματα όπως:ο ρόλος της Γλυπτικής στην αρχαιότητα και σήμερα στην πόλη 

   Τι προσφέρει η υπαίθρια γλυπτική στο δημόσιο χώρο και κατά συνέπεια στο χαρακτήρα του και στην φυσιογνωμία της 

πόλης; 

   Συντελεί στην ταυτότητα μιας πόλης ,λειτουργώντας ως τοπόσημο; Συμμετέχει στο χωροχρονικό περιβάλλον της; 

   Δίνει νόημα και γνώσεις για τον τόπο και το παρελθόν του συμμετέχοντας στη ιστορική αστική αφήγηση; 

   Προκαλεί ερωτήματα, αισθήματα και συναισθήματα στον κάτοικο της πόλης ή τον επισκέπτη; 

   Αλλάζει την ψυχολογία του τόπου;ή πολλές φορές είναι και αδιάφορη; 

   Τι επιδιώκει η παράθεση γλυπτών στο δημόσιο χώρο,στην σύγχρονη εποχή των μεταβιομηχανικών πόλεων; 

   Οι πολίτες αποδέχονται ή όχι τη δημόσια τέχνη; 

   Και τελικά εκτός του ότι αποτελεί στοιχείο της αντιληπτικής δομής ενός τόπου, μπορεί να θεωρηθεί ως ένα από τα 

εργαλεία αισθητικής και νοηματικής αναζωογόνησης του αστικού τοπίου, βελτίωσης της καθημερινότητας των πολιτών 

και ανάδειξης της φυσιογνωμίας της πόλης; 

 

2.ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1
ο _

ΔΗΜΟΣΙΟΣ ΧΩΡΟΣ
 

 

2.1 Δημόσιος χώρος, ο καθρέπτης της φυσιογνωμίας μιας πόλης. 

 

   Ο δημόσιος αστικός χώρος και η μορφή του αποτελούν τον καθρέφτη της κοινωνικής σύστασης της πόλης και των 

σχέσεων μεταξύ των κατοίκων της· «Οι δημόσιοι χώροι αποτελούν ένα παράθυρο στην ψυχή της πόλης»,(Sharon Zukin, The 

Cultures of Cities, Wiley ,1995) 
 

2.1.1.Δημόσιος αστικός χώρος – γενικά 
 

   «Ο δημόσιος αστικός χώρος είναι δημιούργημα της ίδιας της κοινωνίας που τον διαμόρφωσε και τον χρησιμοποιεί, 

αντικατοπτρίζοντας ταυτόχρονα την ίδια, τις ανάγκες της, τις αντιλήψεις της, τα οράματα αλλά και τον πολιτισμό της. Οι 

δημόσιοι χώροι συγκροτούν τον αστικό ιστό, είναι ένα πλέγμα που δομεί την ίδια την πόλη, την ιεραρχεί δίνοντάς της μορφή, 

ζωή, διαφορετικότητα και νόημα. Μέσα από αυτό το πλέγμα εξάλλου βιώνεται και αναγνωρίζεται η ίδια η πόλη. 

   Οι δρόμοι, οι πλατείες, τα πάρκα, οι κήποι με τη μορφή τους, τις αναλογίες τους, τα γλυπτά τους σε συνδυασμό πάντα με τα 

κτίρια που τα περιβάλλουν, συνθέτουν την υλική εικόνα της ίδιας της πόλης που ο καθένας προσλαμβάνει. Δεν είναι τίποτα 
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άλλο από ένα θέατρο άτυπων και τυχαίων συναντήσεων μέσα στο οποίο κυκλοφορεί κανείς καθημερινά, αναπαύεται, 

αγωνίζεται, ονειροπολεί, μαγεύεται, προσεγγίζοντας έτσι με τον καλύτερο τρόπο το ύφος και το χαρακτήρα του κάθε χώρου 

ξεχωριστά αλλά και το ρόλο αυτού στη συγκρότηση της πόλης. Είναι χώροι συλλογικής μνήμης, χώροι που στη διάρκεια των 

χρόνων διαδραματίζονται γεγονότα ξεχωριστά, στιγμές που αφήνουν ανεξίτηλο το σημάδι τους στον καθέναν, αφού όλοι 

έχουν δυνατότητα προσπέλασης σε αυτούς. Εξάλλου έχουν καθιερωθεί ως οι πιο κατάλληλοι για να φιλοξενήσουν από την 

αγαλλίαση της συναδέλφωσης, μέχρι το ξέσπασμα της διαμαρτυρίας και την πίκρα της σύγκρουσης. Είναι τέλος οι χώροι 

στους οποίους αποτυπώνεται διαφορετικά κάθε φορά η αισθητική της εποχής, η ευαισθησία και το γούστο της. 

   Από την αρχαιότητα μέχρι και σήμερα όλοι οι αρμόδιοι φορείς κατά περίοδο έδιναν ιδιαίτερη σημασία στη διαμόρφωση των 

δημόσιων ελεύθερων χώρων, τονίζοντας έτσι τη σημασία τους. Η καλλιτεχνική ποιότητα και η αισθητική τους, ο συνολικός 

χαρακτήρας και το ύφος τους έχει άμεση σχέση με τη συμπεριφορά των πολιτών μέσα σε αυτούς τόσο σε ατομικό όσο και σε 

συλλογικό επίπεδο. Είναι ακριβώς αυτά τα στοιχεία που μπορούν να καθορίσουν και να καθοδηγήσουν συμπεριφορές, 

θυμίζοντας διαρκώς πόσο σημαντικός είναι ο ρόλος τους. 

   Η ανάγκη του σύγχρονου ανθρώπου για πλουραλισμό ερεθισμάτων και εικόνων, σίγουρα δεν εκτοπίζει την αναζήτηση μιας 

περιοχήςσύζευξης και συμβίωσης με τον άλλον. Το στέκι παραμένει πόλος ζωής και η γειτονιά σημείο αναφοράς. Σήμερα οι 

πόλεις στις οποίες ζούμε, είναι εντελώς διαφορετικές από εκείνες του παρελθόντος. Ο δημόσιος χώρος έχει πάψει προ πολλού 

να εκπροσωπείται από την κεντρική πλατεία, τον κεντρικό δρόμο ή στις νεότερες εκδοχές του, το βουλεβάρτο και τη στοά. 

Παρουσιάζεται σαν ένα πλέγμα τόπων ισχυρά διαφοροποιημένων τόσο ως προς τη μορφή όσο και ως προς τη χρήση τους. 

Ένα πλέγμα που σίγουρα όμως είναι το κοινό έδαφος όπου οι άνθρωποι πραγματοποιούν χρηστικές δραστηριότητες και 

καθημερινές εκδηλώσεις, που δένει μια κοινότητα είτε αυτές αφορούν την καθημερινή ρουτίνα ή περιοδικές εκδηλώσεις. 

Το δημόσιο - αφορά όλους τους ανθρώπους σαν ολότητα-ένα, ανήκει στην κοινωνική συλλογικότητα. Ο δημόσιος χώρος 

λειτουργεί στις τρεις διαστάσεις και διαμορφώνεται τόσο από τα κτίρια που τον περιβάλλουν αλλά και τα τρισδιάστατα 

στοιχεία σε αυτόν (φωτιστικά, γλυπτά, δέντρα κ.λ.π.), όσο και από τους ίδιους τους ανθρώπους που τον χρησιμοποιούν και 

τον “ζούνε”καθημερινά.» 
(Αικ.Κολιγιάννη-Ελ.Παπασταματάκη,Το γλυπτό στην πλατεία: το παράδειγμα των πλατειών της Αθήνας, διάλεξη ,Σχολή Αρχιτεκτόνων Ε.Μ.Π ,Αθήνα 2008.) 

 

Οι ελεύθεροι χώροι ως αστικά κενά με δημόσιο χαρακτήρα: 

•πλατείες, δρόμοι,•“ ενδιάμεσοι” χώροι και χώροι  με ημιδημόσιο χαρακτήρα• χώροι αστικού πρασίνου. 

 

   Πώς ορίζεται ο δημόσιος χώρος και ποιός ο ρόλος του; 

 

   δημόσιος, ο [δimósios]: 1. που ανήκει ή που αναφέρεται στο κράτος, που έχει σχέση με αυτό: Οι δημόσιες υποθέσεις. 

Δημόσια οικονομία*. Δημόσια οικονομικά*. Δημόσιο χρέος / συμφέρον/ έγγραφο. 2α. που σχεδιάζεται και 
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πραγματοποιείται από το κράτος, από τις κρατικές υπηρεσίες: Δημόσια δαπάνη / εκπαίδευση. 3. που έχει σχέση με το λαό, 

με τον πληθυσμό (μιας πόλης, περιοχής, χώρας κτλ.) ή με το κοινό: Δημόσια υγεία. Δημόσια τάξη Δημόσιος βίος. 4α. που 

προορίζεται για το κοινωνικό σύνολο, για το κοινό: Δημόσια βιβλιοθήκη. Δημόσια λουτρά/ ουρητήρια. ~ χώρος. 4β. που 

γίνεται έτσι ώστε να μπορεί να παρευρεθεί, να συμμετάσχει όποιος θέλει: Δημόσια συγκέντρωση / συζήτηση / 

διαγωνισμός. 

   Στις σύγχρονες περιγραφές των λεξικών ως «δημόσιο» ορίζεται οτιδήποτε σχετίζεται με το κοινό, με το λαό, που υπάρχει 

για το σύνολο του λαού [συν. κοινόχρηστος] το κράτος ως νομικό πρόσωπο, οι κρατικές υπηρεσίες κλπ. 
( Λεξικό Νέας Ελληνικής Γλώσσας, Β’ Έκδοση, Γ. Μπαμπινιώτης) 

 

   Ως έννοια, στην κοινή συνείδηση, ο δημόσιος χώρος έχει ένα ασαφές και συνήθως υποκειμενικό περιεχόμενο το οποίο 

προσλαμβάνεται και ερμηνεύεται από τον καθένα διαφορετικά, ανάλογα με τα προσωπικά του βιώματα και την αντίληψη 

που διαθέτει για την πόλη και τη ζωή του μέσα σε αυτή. Οπωσδήποτε όμως το κοινό αίσθημα συνδέει τον δημόσιο χώρο 

έστω αόριστα και διαισθητικά με τα δικαιώματα του πολίτη, ενσαρκώνoντας τη δεύτερη φύση του ανθρώπου ως μέλους 

ενός συνόλου. Ο καταλληλότερος ίσως τρόπος αποσαφήνισης της έννοιας του δημόσιου χώρου γίνεται μέσα από τη 

διάκριση του δίπολου ιδιωτικό/ δημόσιο: Το ιδιόκτητο και το κοινό, το προστατευμένο και το εκτεθειμένο, την εργασία και 

την αναψυχή, το ατομικό και το συλλογικό, το παραδοσιακό και το πρωτοποριακό. 
( Ταγκαλίδου Τζέλα, Δημόσιες Στιγμές ,- Ο δημόσιος χώρος ως ιδιωτικός, από http://tinyurl.com/7bm74zd) 

 

   «Ο δημόσιος χώρος μιας πόλης αποτελεί το σημαντικότερο συστατικό της στοιχείο, την κατεξοχήν εικόνα της στα μάτια 

πολιτών και επισκεπτών, είναι ο τόπος που προσλαμβάνεται και ερμηνεύεται από τον καθένα διαφορετικά, ανάλογα με τα 

προσωπικά του βιώματα και την αντίληψη που διαθέτει για την πόλη και τη ζωή του μέσα σε αυτή. Η περιήγηση ενός 

επισκέπτη στο δημόσιο χώρο, στα πάρκα και τις πλατείες μιας πόλης αρκεί για να τον κατευθύνει στην αντίληψη της βασικής 

της δομής αλλά κυρίως στην πρόσληψη και κατανόηση της ατμόσφαιράς της. Παρά τις όποιες αλλαγές έχει υποστεί, ο 

δημόσιος χώρος μιας πόλης εξακολουθεί να αποτυπώνει και να διατηρεί τη συλλογική συνείδηση και μνήμη.  

   Ο δημόσιος χώρος της πόλης είναι στενά συνυφασμένος με τον πολιτισμό, αφού, διαχρονικά, αποτέλεσε το θέατρο για τα 

κοινωνικά και πολιτικά δρώμενα της πόλης και τόπο κατάθεσης της ιστορικής μνήμης. Γι αυτό και είναι τόσο γοητευτική η 

ιστορική περιήγηση στο δημόσιο χώρο της πόλης και η διερεύνηση των συνθηκών, που, σε κάθε περίοδο συνέβαλαν στην 

μορφοποίησή του». 
( Ανδρέας Ν.Συμεών ,ο δημόσιος χώρος της πόλης ,εκδόσεις Ελληνική Εταιρεία Περιβάλλοντος και Πολιτισμού,2010) 
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   Η οικειοποίηση του δημόσιου χώρου της πόλης από τους πολίτες της αποτελεί το πρωταρχικό ζητούμενο για την 

εξασφάλιση ενός συνεκτικού τρόπου κατοίκησης μέσα στο σημερινό, διαρκώς μεταβαλλόμενο, και ρευστό τοπίο της νέας 

αστικότητας 

   Ο δημόσιος χώρος προσδιορίζεται όσον αφορά τη χρήση του, ως χώρος που είναι ανοιχτός και προσβάσιμος σε όλους, 

ανεξάρτητα από φύλο, φυλή, εθνικότητα, ηλικία, κοινωνικό και οικονομικό επίπεδο και όσον αφορά το είδος του, ως 

υπαίθριος χώρος, που αποτελείται από δρόμους, πλατείες, πάρκα και κτισμένος χώρος, που αποτελείται από βιβλιοθήκες, 

πολιτιστικά κτίρια, κρατικές υπηρεσίες κλπ. δημόσιο χώρο ανοιχτό πεδίο διάδρασης, όπου με τη συμμετοχή του κοινού 

αναδιαρθρώνεται συνεχώς προς νέες κατευθύνσεις. 
 (Συνέδριο ,για το δημόσιο αστικό χώρο, τη μεταβλητότητα, τα σημερινά ρευστά του όρια και τις νέες νοηματοδοτήσεις του ,Οκτώβριος 2011, Θεσσαλονίκη) 

 

   «Σήμερα γίνεται λόγος για κουραστική ομοιομορφία, χάος, έλλειψη χαρακτήρα και ταυτότητας στο δημόσιο χώρο» 
(Ι.Στεφάνου, 1999, σελ.203). 
 

2.1.2 Η Εννοιολογική σημασία των δημόσιων χώρων. 

 

  «Δημόσιος χώρος είναι αυτός που πρωτίστως ενθαρρύνει την ελεύθερη ανταλλαγή, την κοινωνική, και όχι όμως την 

οικονομική ανταλλαγή, την ελεύθερη κοινωνία-επικοινωνία μεταξύ αγνώστων. Ο δημόσιος χώρος είναι ο τύπος της ασταθούς 

ή ευσταθούς ισορροπίας μεταξύ τάξης και αταξίας της μεταβαλλόμενης οργάνωσης των αντιθέσεων» (Γ.ΠΑΝΕΤΣΟΣ ,Δημόσιοι 

υπαίθριοι χώροι:Στόχοι για τον 21ο αιώνα,πρακτικά 10ου αρχιτεκτονικού πανελλήνιου συνεδρίου,ΤΕΕ,Αθήνα, 2002) ,από τον ορισμό αυτό 

αντιλαμβάνεται κανείς ότι ο συμβολισμός και το νόημα στο δημόσιο χώρο έπεται, δεν έρχεται ως προϋπόθεση, για να 

επιβεβαιώσει να υπογραμμίσει και να ενισχύσει ή απλά να εκφράσει αυτή ακριβώς την ανταλλαγή και αυτή την ελεύθερη 

κοινωνία.   

 

   «O Γερμανός κοινωνιολόγος Walter Siebel αναφέρει ότι από νομική άποψη ο δημόσιος χώρος διέπεται από το δημόσιο 

δίκαιο, ο ιδιωτικός από διατάξεις που προστατεύουν την ιδιοκτησία και την εστία. Από άποψη λειτουργιών, στο δημόσιο 

χώρο έχουν καταχωρισθεί οι λειτουργίες της αγοράς, της αναψυχής, καθώς και οι πολιτιστικές και πολιτικές 

δραστηριότητες, ενώ αντιθέτως στους ιδιωτικούς χώρους της επιχείρησης και της κατοικίας πραγματοποιούνται η 

παραγωγική και αναπαραγωγική διαδικασία. Τέλος οι διαφορές μεταξύ δημόσιων και ιδιωτικών χώρων είναι κοινωνικά 

προσδιορισμένες. Ο δημόσιος χώρος είναι ο χώρος της τελετουργικής ανωνυμίας, μιας επιτηδευμένης συμπεριφοράς που 

κρατά τις αποστάσεις, ενώ αντίθετα ο ιδιωτικός χώρος είναι ο χώρος της οικειότητας, της σωματικότητας και του 

συναισθηματισμού.» 
 (Λέφας Παύλος, Αύριο οι πόλεις, Αθήνα εκδ. Πλέθρον, 2003, σελ. 87) 
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   Σε αντίθεση με τον ιδιωτικό, ο δημόσιος χώρος απευθύνεται και ανήκει σε όλους. Η Hannah Arendt στο βιβλίο «Η 

Ανθρώπινη Κατάσταση», μέσα από μια πολιτική και φιλοσοφική σκοπιά υποστηρίζει ότι ο δημόσιος χώρος είναι 

κατεξοχήν πολιτικός χώρος και συνδέεται αμφίδρομα με την έννοια της δημόσιας ελευθερίας. 

( Arendt Hannah, Η Ανθρώπινη Κατάσταση, μτφρ. Σ. Ροζάνης, Γ. Λυκιαρδόπουλος, Αθήνα εκδ. Γνώση, 1986,σελ.52) 

 

   «Παρά το γεγονός ότι διέπεται από νόμους και κανόνες συμπεριφοράς, είναι χώρος ανοιχτός, δυνάμει 

οικειοποιήσιμος και μέσα από τη λειτουργία του, δικαιώνει το ρόλο της πόλης ως πυρήνα συνύπαρξης, επικοινωνίας 

και συναναστροφής. 

   Καθώς ο δημόσιος χώρος μεταλλάσσεται σε κάθε ιστορική περίοδο, προσαρμοζόμενος στο πνεύμα της εποχής, διευρύνεται 

ή περιορίζεται ο ρόλος που διαδραματίζει στον αστικό χώρο. Με τα νοήματα που συμπυκνώνει, μπορεί κανείς να διεξάγει 

συμπεράσματα για την ιστορία του εκάστοτε τόπου στον οποίο εντάσσεται, να τον σκιαγραφήσει και να ερμηνεύσει την πορεία 

του στο χρόνο. Ο τρόπος που οργανώνεται και διαμορφώνεται, δημιουργεί αισθήματα ευχαρίστησης ή δυσαρέσκειας, 

ασφάλειας ή ανασφάλειας, κινεί το ενδιαφέρον, έλκει ή απωθεί. Ανάλογα με τη θέση του και τις σχέσεις του με τους άλλους 

χώρους, είναι προσβάσιμος ή όχι, συμμετέχει ή όχι στο σύστημα τόπων και σημείων που έχουν ανάγκη να θυμούνται οι 

άνθρωποι.»  
(Κοσμάκη Τ. , Για μια στρατηγική σχεδιασμού βιώσιμων δημόσιων υπαίθριων χώρων στην πόλη, από“Πολεοδομικές επεμβάσεις στον αστικό χώρο”, Αθήνα εκδ. ΕΜΠ, 2009, σελ. 1) 

 

 

 
(http://galaxy.hua.gr/~landscapesatlas/index.php/2010-01-21-16-47-29/landscapescat/37/147-nafplio.html) _φωτο 5 
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William H. Whyte: The Social Life of Small Urban Spaces - The Street Corner 

 

Εδώ είναι μια άσκηση χαρτογράφησης συστημάτων για το τι είδους στοιχεία συμβάλλουν σε μια ακμάζουσα αστική ζωή 

σε δημόσιους χώρους. Το διάγραμμα βασίζεται στην έρευνα που έγινε από τον William H. Whyte στην κοινωνική ζωή των 

μικρών Αστικών Χώρων (ταινία 1988) και Christopher Alexander, Sara Ishikawa και Murray Silverstein σε μια γλώσσα 

προτύπων (1977). 
 

 
Πηγή: ίντερνετ, http://biomimicrykth.blogspot.gr/2012/05/urban-life-in-public-spaces.html  2002). _φωτο 6 

 

   Ως αναφορά στην χώρα μας, στη σημερινή συγκυρία της πολυεπίπεδης κρίσης που διανύει, η διαταραχή των θεσμών, 

των κοινωνικών δομών και σχέσεων, του οικονομικού συστήματος αποτυπώνεται στο δημόσιο χώρο με την αδιαφορία, την 

εγκατάλειψη, τη ρύπανση, τις εντάσεις, τις αντιθέσεις και τις συγκρούσεις που συνθέτουν την εικόνα του. 

   Από την άλλη πλευρά, ο κατακερματισμός, η ανισοκατανομή και η μικρή επιφάνεια των χώρων πρασίνου εκμηδενίζουν 

την περιβαλλοντική συνεισφορά τους, επιβαρύνοντας το αστικό περιβάλλον και κατά συνέπεια την ποιότητα ζωής στον 

αστικό χώρο. 
 

   Ο Whyte διακρίνει κάποια χαρακτηριστικά της αστικής μορφής που ενθαρρύνουν τη συγκέντρωση και παραμονή των 

ατόμων στο δημόσιο χώρο. Τα στοιχεία που σχετίζονται με το φυσικό περιβάλλον (τον ήλιο, το νερό και τη βλάστηση) 

πρωτοστατούν, καθώς εξωραΐζουν και 'μαλακώνουν' το χτισμένο περιβάλλον. Άλλα στοιχεία που προσελκύουν τον κόσμο 
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είναι τα σημεία πώλησης φαγητού και κυρίως τα καθίσματα και οι περιοχές ανάπαυσης. Επιπλέον στοιχεία που ευνοούν τη 

συνάθροιση είναι η τέχνη, συνήθως υπό μορφή εικαστικών ή παραστατικών τεχνών (π.χ. υπαίθρια γλυπτά ή μίμοι και 

κλόουν), οι καλές κλιματικές συνθήκες, η προσφερόμενη θέα και η παρουσία ευκολιών (π.χ. χώρων στάθμευσης) σε μικρή 

απόσταση (Whyte, 1980). 

 

2.1.3 Η γένεση του δημόσιου χώρου -σύντομη ιστορική αναδρομή. 

 

   «Η γένεση του δημόσιου χώρου ταυτίζεται με την ίδια την εμφάνιση της πόλης, κατά τους προϊστορικούς χρόνους. Με 

διάφορους τρόπους δημιουργήθηκε ο δημόσιος χώρος της πόλης, όπως ο τονισμός του με ένα κατακόρυφο στοιχείο 

(οβελίσκος), η υπερύψωση σε σχέση με τον περιβάλλοντα χώρο (άνδηρο) ή ο ορισμός του χώρου με την περιμετρική διάταξη 

κτιρίων ή άλλων αρχιτεκτονικών στοιχείων (πλατεία).» 
 ( Ανδρέας Ν.Συμεών, ο δημόσιος χώρος της πόλης  ,εκδόσεις Ελληνική Εταιρεία Περιβάλλοντος και Πολιτισμού,2010) 

 

 
Παρίσι-Πηγή :ίντερνετ_φωτο 7 

 

   Ο σημαντικότερος δημόσιος χώρος μιας πόλης είναι η πλατεία. Ένας χώρος γεμάτος μηνύματα: κοινωνικά, πολιτικά, 

πολιτιστικά, οικονομικά, όλα φορτισμένα συναισθηματικά. Η εξέλιξη της στο χρόνο συνδέεται άμεσα με την ιστορία των 

πόλεων και τους μετασχηματισμούς τους, γι’ αυτό κατέχει ρόλο πολυδιάστατο, διότι αποτυπώνει το πνεύμα και το 

χαρακτήρα κάθε εποχής. Πολλές φορές κατέχει το ρόλο του κέντρου της πόλης ή της εισόδου-αφετηρίας , άλλες φορές 

τοποθετείται κατά μήκος οδικών αξόνων, άλλες αποτελεί κομβικό σημείο για την διευθέτηση της κυκλοφορίας σε 

διασταυρώσεις ή επίσης εντείνει οπτικές φυγές, πλαισιώνοντας και αναδεικνύοντας σημαντικά στοιχεία-τοπόσημα του 

περιβάλλοντος στο οποίο εντάσσεται όπως κτήρια, τοπία, μνημεία. Είναι ο χώρος-τόπος που οι άνθρωποι 

δραστηριοποιούνται, επικοινωνούν ,συναναστρέφονται, συνδιαλλέγονται. Στην «Εικόνα της πόλης» ο Lynch, θεωρεί ότι τα 

κέντρα (nodes), είναι στρατηγικά σημεία, της πόλης, διαμέσου των οποίων αυτή αναγνωρίζεται και κατανοείται και στα 
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οποία, ο παρατηρητής μπορεί να εισέλθει και να βρεθεί σε ένα σημείο απ’ όπου θα εστιάσει στον προορισμό του ή στο 

σημείο αναχώρησής του. 

   Καθώς εξελλίσσεται ο οργανισμός της πόλης, ο υπαίθριος δημόσιος χώρος με κυρίαρχο εκπρόσωπο την πλατεία ,γεμίζει 

με λειτουργίες, με γεγονότα και αξίες που του δίνουν ένα ιδιαίτερο νόημα ένα χαρακτήρα μια ταυτότητα ,από το χώρο  

γεννιέται ο τόπος με φυσιογνωμία.  Μια ταυτότητα που με την σειρά της είναι και η ταυτότητα της ίδιας της πόλης. Με 

λίγα λόγια ο δημόσιος αυτός χώρος είναι τόπος λόγου ,πράξεων,παραγωγής άσκησης πολιτικής ,πολιτιστικής και 

κοινωνικής δραστηριότητας. Είναι χώρος κοινωνικών αγώνων ,δράσεων ,ανάπτυξης και διακίνησης ιδεών στοιχεία δηλαδή 

που συνδέονται με την κοινωνική υπόσταση του ανθρώπου. Άρα είναι χώρος που πρέπει να τον νιώθουν οικείο οι χρήστες 

και όχι ένας κοινόχρηστος χώρος που μοιράζονται έξω από αυτόν της ιδιωτικής τους ζωής. 

   Ο τρόπος με τον οποίο βιώνεται ο χώρος, η κοινωνικοποίηση που επιτυγχάνεται μέσω της οικειοποίησης του, τον 

καθιστούν λειτουργικό ή μη και παράλληλα οι δραστηριότητες μέσα ή γύρω από αυτόν, εξαρτώνται -αν όχι καθορίζονται- 

σε πολύ μεγάλο βαθμό από τις χρήσεις και τους χρήστες στους οποίους απευθύνεται. 

   «Η πόλη είναι ο κατ’ εξοχήν φορέας πολιτισμού μιας κοινωνίας. Οι δημόσιοι υπαίθριοι χώροι π.χ. είναι τόποι συνάντησης 

και συνάθροισης των πολιτών, τόποι ξεκούρασης και αναψυχής, κοινωνικής επαφής και αλληλεγγύης και λειτουργούν ως 

κοινωνικοί συλλέκτες, αλλά και ως πολλαπλασιαστές ταυτόχρονα κοινωνικών γεγονότων. Είναι σταυροδρόμια πολιτισμού 

μέσα στο σώμα της πόλης που λειτουργούν ως χωνευτήρι ιδεών και αντιλήψεων, έτσι ώστε να αποκτούν τελικά ιδεολογικό 

περιεχόμενο και συμβολική υπόσταση. Τα κτήρια, οι δρόμοι, οι πλατείες, τα πάρκα... κάθε μεμονωμένο αρχιτεκτονικό έργο 

και όλα μαζί, αποτελούν ιδιότυπους «κοινωνικούς πυκνωτές» που εμπεριέχουν τα κοινωνικά, πολιτικά, οικονομικά, 

ιδεολογικά και αισθητικά προτάγματα της συγκεκριμένης ιστορικής περιόδου μέσα στην οποία 

πραγματοποιούνται.»(Τ.Παπαϊωάννου, Εισήγηση στο συνέδριο του Επιμελητηρίου Εικαστικών Τεχνών, (Αθήνα 17-20 Απριλίου 2008), «Σύγχρονη τέχνη και δημόσιος 

χώρος») 
 

   Από τους προιστορικούς χρόνους με την δημιουργία της πόλης γεννήθηκε και ο δημόσιος χώρος. Ο Ισπανός 

φιλόσοφος Jose Ortega y Gasset αναφέρει τα εξής: «Στις πρωτόγονες κοινωνίες, όταν δεν υπήρχαν ούτε πόλεις ούτε χωριά, 

οι άνθρωποι μετέφεραν τα πενιχρά τους προϊόντα σε ορισμένους τόπους όπου τα αντάλλασσαν μεταξύ τους. Αυτοί οι χώροι 

σιγά – σιγά περιφράχτηκαν και αργότερα άρχισαν ορισμένοι να εγκαθίστανται μόνιμα γύρω τους. Έτσι ξεκίνησαν να 

φτιάχνονται οι πόλεις γύρω από τον κεντρικό ελεύθερο χώρο της ανταλλαγής ή της αγοράς. Ως εκ τούτου, πόλη δίχως 

κεντρική πλατεία ή αγορά δεν είναι πόλη».(Ortega y Gasset, Jose, The Revolt of The Masses, Κεφάλαιο 6, Ηλεκτρονική Έκδοση 1996.) 

   «Σταθμό στην εξέλιξη της πόλης και του δημόσιου χώρου της αποτελεί το αθηναϊκό άστυ του 5ου π.Χ. αιώνα, 

οπότε πρωτοεμφανίζεται ο αστικός ελεύθερος χώρος σαν πόλος δράσης της πρώτης κοινωνίας πολιτών. Οι πόλεις είχαν 

μικρή κλίμακα ήταν περιτειχισμένες και το εύκρατο κλίμα τους επέτρεπε να αναπτύσσουν κοινωνικότητα και να 

εκτίθενται στο σώμα της πόλης ,αναπτύχθηκε έτσι η συλλογική συνείδηση της πόλης  Η οδός των Παναθηναίων είναι ο 
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κορμός του δημόσιου χώρου και συνδέει τα δύο σημαντικότερα κέντρα της δημόσιας ζωής που είναι η Αγοράς και η 

Ακρόπολη.» (Ανδρέας Ν.Συμεών ,ο δημόσιος χώρος της πόλης ,,εκδόσεις Ελληνική Εταιρεία Περιβάλλοντος και Πολιτισμού,2010) 

 

  
H Αρχαία Αγορά της Αθήνας. 

Πηγή: internet, http://el.wikipedia.org/wiki/_φωτο 8 

   Η οδός των Παναθηναίων ήταν μια από τις σημαντικότερες οδικές αρτηρίες της Αθήνας, με κατεύθυνση από τα 

βορειοδυτικά προς τα νοτιοανατολικά και συνολικό μήκος 1050 μ. Γνωστή στην αρχαιότητα και ως Δρόμος, άρχιζε από το 

Δίπυλο, την ΒΔ πύλη του τείχους της Αθήνας στον Κεραμεικό και κατέληγε στην είσοδο της Ακρόπολης, διασχίζοντας 

διαγώνια την κεντρική πλατεία της Αρχαίας Αγοράς ,(φωτο 8),. Από την οδό αυτή περνούσε η πομπή προς τιμήν της θεάς 

Αθηνάς κατά την εορτή των Μεγάλων Παναθηναίων, οπότε ο ιερός πέπλος της θεάς Αθηνάς μεταφερόταν πάνω σε πλοίο 

στην Ακρόπολη. Η ζωφόρος του Παρθενώνα αποδίδει μια εξιδανικευμένη εικόνα της πομπής εν κινήσει, όπως 

σχηματιζόταν στην Αγορά λίγο πριν ξεκινήσει την πορεία της. Αγωνίσματα στίβου και ιππικά αγωνίσματα, όπως οι 

αποβατικοί αγώνες και η ανθιππασία, καθώς και μουσικοί αγώνες διεξάγονταν κατά τη διάρκεια της εορτής. Αρχικά τα 

αγωνίσματα γίνονταν πιθανότατα στην Αρχαία Αγορά, και αργότερα, το β΄ μισό του 4ου αι. π.Χ., μεταφέρθηκαν στο 

Παναθηναϊκό Στάδιο. Τα δρώμενα παρακολουθούσαν οι θεατές πάνω σε πρόχειρες ξύλινες εξέδρες, τα ικρία, ή καθισμένοι 

στα ψηλότερα σκαλοπάτια των γύρω κτηρίων. Το πλάτος της οδού, που κυμαινόταν από 10-12 μ. έως και 20 μ. σε 

ορισμένα σημεία, διατηρήθηκε έως και τα ρωμαϊκά χρόνια. Ένας πώρινος αγωγός για τη συλλογή των νερών της βροχής 

διέτρεχε την οδό κατά μήκος της δυτικής της πλευράς. Σε μεγάλο τμήμα της οδού το οδόστρωμα ήταν από χώμα. Στη 

διάρκεια του 1ου και 2ου αι. μ.Χ. λιθοστρώθηκε το ανηφορικό τμήμα της στη ΝΑ γωνία της Αγοράς. Ψηλότερα, στη 

βόρεια κλιτύ της Ακρόπολης, διαμορφώθηκε μνημειώδης κλίμακα, η ανάβαση, με αναλημματικούς τοίχους στις δύο 

πλευρές της. Η οδός των Παναθηναίων εξυπηρετούσε τις ανάγκες του πολιτικού και εμπορικού κέντρου της πόλης 
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από τον 6ο αι. π.Χ. μέχρι και τον 6ο αι. μ.Χ. Τις πλευρές της καταλάμβαναν εμπορικά και διοικητικά κτήρια, βωμοί, 

ναοί, βάθρα με αγάλματα. 

            
Ερμές-Πηγή: internet, http://www.hellinon.net/parallila/?p=343_φωτο 9 

 

   «Οι Ερμές (Ερμαί) ήταν λίθινες, τετράπλευρες ορθογώνιες στήλες οι οποίες στην κορυφή έφεραν προτομή και καμιά φορά κορμό άνδρα. Τοποθετούνταν σε διάφορα 

σημεία της αρχαίας Ελλάδας ως οδοδείκτες ή αφιερώματα ή σύμβολα ορίων μιας ακίνητης περιουσίας. Υιοθετήθηκαν αργότερα και από τους Ρωμαίους, με αποτέλεσμα 

να εξαπλωθούν και στη δυτική Ευρώπη. 

Σε αρχαιότερες εποχές οι Ερμές δεν είχαν αυτή την τετραγωνισμένη μορφή, που σύμφωνα με τον Παυσανία τους την έδωσαν οι Αθηναίοι, αλλά ήταν σωροί από πέτρες 

(ερμαίοι λόφοι) επάνω στους οποίους τοποθετείτο ένα σύμβολο. Επίσης οι Ερμές πιο παλιά ήταν τεράστιοι φαλλοί λαξευμένοι σε πέτρα ή από άλλα υλικά που 

στήνονταν όρθιοι σε διάφορα σημεία -ο Ερμής στα πολύ παλιά χρόνια συνδεόταν ιδιαίτερα με τον φαλλό. Ο Ηρόδοτος αναφέρει ότι τα σύμβολα αυτά σε διάφορες 

μορφές οι Έλληνες τα κληρονόμησαν από τους Πελασγούς, ειδικά εκείνα που είχαν επάνω τους ως σύμβολα φαλλούς και αιδοία. Στη συνέχεια πάντως οι Ερμές πήραν 

κατά πάσα πιθανότητα την ονομασία τους από τον θεό Ερμή, που προτού θεωρηθεί προστάτης του εμπορίου και της επικοινωνίας συνδεόταν με τον Διόνυσο και την 

ερωτική ορμή ή τη δύναμη. 

Οι Ερμές ήταν σύμβολα που οι Έλληνες θεωρούσαν ότι προστάτευαν την περιουσία τους, τους έφερναν καλή τύχη και απέτρεπαν σαν ξόρκια το κακό και τους 

εχθρούς τους. Συνάμα ήταν και σημεία λατρείας προς μια θεότητα -συνήθως τον Ερμή- γι' αυτό και συχνά απέδιδαν στο σύμβολο μικρές θυσίες, κατά κανόνα 

αφιερώνοντας σύκα και άλλα φρούτα. Οταν αργότερα οι Ερμές πήραν τη μορφή της τετραγωνισμένης στήλης διατήρησαν όλους αυτούς τους χαρακτήρες -της 

οριοθέτησης, της προστασίας και της λατρείας. Συχνά στα κατοπινά χρόνια δεν έφεραν κεφαλή Ερμού στην κορυφή, αλλά διαφορετικής θεότητας. Μεταγενέστερα 

έφεραν και για τιμητικούς λόγους προτομές πολιτικών ή στρατηγών ρητόρων κ.α. Εντούτοις διατήρησαν την ονομασία Ερμές και απλώς όταν χρειαζόταν 

αποσαφήνιση χαρακτηρίζονταν ανάλογα με τη μορφή που έφεραν, όπως π.χ. "Ερμέρως" (η στήλη που έφερε στην κορυφή την θεότητα του Έρωτα), Ερμαθηνά (με την 

Αθηνά) ή και περιφραστικά "Ερμής Διονύσου" (η στήλη που έφερε στην κορυφή τη μορφή του Διόνυσου). Αργότερα δημιουργήθηκαν και Ερμές με παραπάνω από μία 

θεότητα, δικέφαλες ή και τρικέφαλες Ερμές, απ' όπου προέκυψαν και τα ουσιαστικά Ερμαφρόδιτος κ.α. 

Στην Αττική πολλές Ερμές τοποθέτησε ο Πεισιστρατίδης Ίππαρχος σαν οδοδείκτες, για να μετρώνται με ακριβεια οι αποστάσεις και να αναγράφονται οι διευθύνσεις, με 

χρήση δηλαδή ανάλογη των σημερινών οδικών πινακίδων. Επάνω σε αυτές είχε δώσει εντολή να αναγράφονται διάφορες προτροπές όπως "μη φίλον εξαπάτα", "στίχε 

δίκαια φρονών" κ.α. 

http://www.hellinon.net/parallila/?p=343
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9F%CF%81%CE%B8%CE%BF%CE%B3%CF%8E%CE%BD%CE%B9%CE%BF
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CF%81%CE%BF%CF%84%CE%BF%CE%BC%CE%AE
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A1%CF%8E%CE%BC%CE%B7
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CF%85%CF%81%CF%8E%CF%80%CE%B7
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%B1%CF%85%CF%83%CE%B1%CE%BD%CE%AF%CE%B1%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CF%81%CE%BC%CE%B1%CE%AF%CE%BF%CE%B9_%CE%BB%CF%8C%CF%86%CE%BF%CE%B9
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%97%CF%81%CF%8C%CE%B4%CE%BF%CF%84%CE%BF%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%B5%CE%BB%CE%B1%CF%83%CE%B3%CE%BF%CE%AF
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CF%81%CE%BC%CE%AE%CF%82_(%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1)
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CF%81%CF%87%CE%B1%CE%AF%CE%B1_%CE%95%CE%BB%CE%BB%CE%AC%CE%B4%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CF%81%CE%BC%CE%AE%CF%82_(%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1)
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%88%CF%81%CF%89%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%B8%CE%B7%CE%BD%CE%AC
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%94%CE%B9%CF%8C%CE%BD%CF%85%CF%83%CE%BF%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CF%81%CE%BC%CE%B1%CF%86%CF%81%CF%8C%CE%B4%CE%B9%CF%84%CE%BF%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CF%84%CF%84%CE%B9%CE%BA%CE%AE
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%B5%CE%B9%CF%83%CE%B9%CF%83%CF%84%CF%81%CE%B1%CF%84%CE%AF%CE%B4%CE%B5%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%8A%CF%80%CF%80%CE%B1%CF%81%CF%87%CE%BF%CF%82_%CE%BF_%CF%84%CF%8D%CF%81%CE%B1%CE%BD%CE%BD%CE%BF%CF%82
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Ευρύτατη ήταν η χρήση τους ως ενδεικτικών κάποιων ορίων και λέγονταν επιτέρμιοι Ερμαί: οι Τεγεάτες είχαν θέσει μια σειρά από Ερμές στα σύνορά τους με τους 

Αργείους, οι Μεγαλοπολίτες στα σύνορά τους με τους Μεσσηνίους κ.λπ. Ο περιηγητής και γεωγράφος Παυσανίας περιέγραφε μάλιστα τις περιοχές που επισκεπτόταν 

λέγοντας ότι απείχαν π.χ. 3 στάδια "μετά τους ερμάς" ή "ιούσιν από των ερμών" -δηλαδή από τις Ερμές στήλες- κάτι που δείχνει ότι οι Ερμές θεωρούνταν αυτονόητα 

σύνορα περιοχών, αποτελώντας ένα είδος δηλαδή συρματοπλέγματος από αγαλματίδια. Οι Ερμές αυτές έφεραν συχνά, αλλά όχι πάντα ούτε απαραιτήτως, γεννητικά 

όργανα στο ύψος που αυτά θα βρίσκονταν αν επρόκειτο για άγαλμα και όχι στήλη. 

Πολλοί έβαζαν Ερμές και στην είσοδο του σπιτιού τους, ως δηλωτικό της κατοικίας τους αλλά και ως κάτι ανάλογο με το σημερινό εικονοστάσι, δηλαδή για προστασία 

και εξορκισμό του κακού. 

Οι περιφημότερες ερμές όμως ήταν αυτές που βρίσκονταν στην αγορά της Αθήνας (Ερμής “αγοραίος”). Οι ερμές ήταν πυκνά τοποθετημένες από την Ποικίλη 

μέχρι τη Βασιλική στοά, της αποκαλούμενης εξ αυτών και Στοάς των Ερμών, τέτοιες ερμές, εκτός των αρχόντων (“Ιππάρχειοι ερμαί”, αυτές που στήθηκαν από τον 

Ίππαρχο), ανέγειραν κατόπιν αδείας της πολιτείας, τιμής ένεκεν, οι πολεμιστές (Αισχ. Κατά Κτησι, 183), πάνω σ’ αυτές υπήρχε επίγραμμα οι “ΠΟΛΛΑ ΑΓΑΘΑ 

ΕΙΡΓΑΣΜΕΝΟΙ” (Δημοσθ. προς Λεπτ. 112). Από τις ερμές της αθηναϊκής αγοράς διέρχονταν οι περισσότερες πομπές. Αυτές έγιναν περιώνυμες όταν ιερόσυλοι έκοψαν 

τα πρόσωπα απ’ αυτές (ερμοκοπίδαι). Η πληθωρική αυτή ίδρυση ερμών στα τρίστρατα των αρχαίων πόλεων συνδέεται με την ιδιότητα του Ερμή ως προστάτη των 

οδοιπόρων και των κατατρεγμένων 

Εκτός από τις ενόδιους Ερμές, στήλες παρόμοιες τοποθετούνταν και σε τάφους ή στα μεγάλα γυμναστήρια, για να υποδηλώνουν το σημείο εκκίνησης ή την 

αφετηρία ενός αγώνα ή και σε άλλες περιστάσεις. 
Στα ρωμαΪκά χρόνια και αργότερα στην Αναγέννηση οι Ερμές των δυτικοευρωπαίων προσέθεταν και το μπούστο ή και ολόκληρο το σώμα της θεότητας ή του ήρωα 

που αναπαριστούσαν και εξελίχθηκαν σε διακοσμητικά στοιχεία» (http://el.wikipedia.org/wiki/) 

 

   Ο δημόσιος χώρος όπως φαίνεται και από την παραπάνω περιγραφή ήταν χώρος θεαμάτων, αγώνων,συγκέντρωσης των 

πολιτών για εμπορικούς , πολιτικούς και θρησκευτικούς λόγους. Στην αρχική μορφή, αυτή της Αρχαίας Αθηναϊκής 

Αγοράς, αποτέλεσε σύμβολο ελεύθερης έκφρασης και διακίνησης ιδεών και αγαθών. Ο κεντρικός χώρος βρίσκεται σε 

άμεση οπτική επαφή με τους δρόμους που τον περιβάλλουν και ενσωματώνει δημόσιες λειτουργίες, χωρίς ενιαία αντίληψη 

στη σύνθεση των κτηρίων, αλλά διατηρώντας την ενότητα του με τη σωστή χρήση αναλογιών και υλικών στους ρυθμούς 

των κτηρίων. Η ανοιχτή «μη κανονική» αντίληψη της Αθηναϊκής Αγοράς παραπέμπει στο αίθριο που χαρακτηρίζει την 

αρχιτεκτονική της αρχαίας Ελληνικής κατοικίας. 

   Ο δημόσιος χώρος αποκτά το ιδιαίτερο νόημά του, ως θεμελιώδης χώρος λειτουργίας της δημοκρατίας, στο πλαίσιο της 

ελληνικής πόλεως. Η ισότητα και η ελευθερία, ως αρχές της δημοκρατίας, διαπερνούν την οργάνωση τόσο του 

συμπαντικού όσο και του δημόσιου χώρου κατά την Κλασική εποχή. Εδώ η ισότητα και η ελευθερία αφορούν τη ρύθμιση 

σχέσεων ανάμεσα σε μορφές δοσμένες από την παράδοση και όχι τη δημιουργία νέων μορφών. Η δημοκρατία καθ’ εαυτή  

στερείται μορφής. Οι αρχές της είναι ρυθμιστικές αρχές μεταξύ πραγμάτων που προϋπάρχουν. Η  ελευθερία ιδιαίτερα, ως 

διαρκής τάση για διαφυγή νοήματος όσον αφορά το λόγο, εκφράζεται μέσα από την αέναη ανατροπή οποιασδήποτε 

«τελειωμένης» μορφής όσον αφορά την τέχνη. Τα γλυπτά τον διακοσμούν και συμβάλουν στο νοηματικό του υπόβαθρο. 

http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A4%CE%B5%CE%B3%CE%AD%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%86%CF%81%CE%B3%CE%BF%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%B5%CE%B3%CE%B1%CE%BB%CF%8C%CF%80%CE%BF%CE%BB%CE%B7
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%B5%CF%83%CF%83%CE%B7%CE%BD%CE%AF%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%B1%CF%85%CF%83%CE%B1%CE%BD%CE%AF%CE%B1%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%BD%CE%B1%CE%B3%CE%AD%CE%BD%CE%BD%CE%B7%CF%83%CE%B7
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Αθήνα αναπαράσταση. η ελληνική πόλις απο την προϊστορία ως τη ρωμαϊκή εποχή- Πηγή: internet_φωτο 10 

 

   «Οι ελληνικές πόλεις-κράτη της Αρχαϊκής και της Κλασσικής περιόδου είχαν σχετικά περιορισμένη έκταση, σε αντίθεση 

με τα κράτη της Ανατολής, όπου οι πόλεις εκάλυπταν απέραντες εκτάσεις, όπως συνέβαινε και στα βασίλεια των 

ελληνιστικών χρόνων. Η έκταση που καλύπτει μια πόλη επηρεάζει τον τρόπο συνύπαρξης των κατοίκων της. Κατά την 

Κλασσική εποχή δεν υπήρχαν τεράστιες μητροπόλεις, κατοικημένες από ανθρώπους διαφορετικών εθνοτήτων, αλλά 

περιορισμένου μεγέθους μονάδες, όπου συνήθως ο ένας γνώριζε τον άλλον. 

Οι μεγάλοι φιλόσοφοι Αριστοτέλης και Πλάτωνας, αλλά και ο κατά δύο γενιές αρχαιότερος Ιππόδαμος ο Μιλήσιος, 

υπήρξαν στοχαστές που ασχολούνταν με το κράτος και οι θεωρίες τους δεν άφησαν ανεπηρέαστη την αρχιτεκτονική. Κάθε 

πόλη-κράτος είχε τους δικούς της νόμους και ήταν de facto αυτόνομη. Κατά τη διάρκεια του 6ου αι. π.Χ., και ενώ 

κυριαρχούσαν οι οικογένειες των ευγενών και οι τύραννοι, ο λαός αποκτούσε όλο και μεγαλύτερη ισχύ. Δύο γεγονότα 

επέφεραν σημαντικές πολιτικές και κοινωνικές αλλαγές: το πρώτο ήταν η πτώση της τυραννίδας στην Αθήνα, που έδωσε 

την εξουσία στον Κλεισθένη, ο οποίος επέσπευσε τη μετάβαση στην αυτοδιοικούμενη κοινωνία των πολιτών, που 

αργότερα ονομάστηκε δημοκρατία (λαοκρατία) και υιοθετήθηκε από τις περισσότερες ελληνικές πόλεις. Το δεύτερο 

γεγονός αποτέλεσαν οι νίκες των Ελλήνων κατά των Περσών, που έμοιαζαν με θαύμα και ενίσχυσαν την αυτοπεποίθηση 

των πόλεων που συμμετείχαν σ' αυτές. Για τη διοίκηση της πόλης από τους πολίτες χρειάστηκε να αναζητηθούν νέοι 

τρόποι, που, αφού εφαρμόστηκαν, είναι αξιοθαύμαστο πώς, μέσα σε λίγα μόνο χρόνια, δημιούργησαν πρότυπα 

διοικητικών κέντρων και κτηριακών συγκροτημάτων. Η εκκλησία του δήμου, το πρυτανείο, το θέατρο για τις λαϊκές 

συνελεύσεις και οι αίθουσες δικαστηρίων απαιτούσαν χώρο στο κέντρο της πόλης, συνεπώς άλλαξαν τη δομή της. 
Στην κοινωνία της Κλασικής περιόδου ο δημόσιος χώρος απέκτησε μεγαλύτερη σημασία από κάθε άλλη εποχή. Η 
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ταύτιση των πολιτών με την πόλη-κράτος τους ήταν τέτοια, που με τα σημερινά δεδομένα φαίνεται απίστευτη. 

Χαρακτηριστικές είναι οι εκτεταμένες δημόσιες περιοχές μέσα στις πόλεις, όπως και το αξιοπερίεργο φαινόμενο της 

«τυποποίησης των κατοικιών» στις νεόδμητες πόλεις και η πολιτιστική σημασία που απέκτησε ο ανδρώνας, ο οποίος από 

την Κλασσική εποχή και μετά υπήρχε σχεδόν σε κάθε ιδιωτικό σπίτι για τα συμπόσια. Μια και στους χώρους αυτούς 

συζητούσαν θέματα δημόσιου ενδιαφέροντος, δεν είναι υπερβολικό να θεωρήσει κανείς τον ανδρώνα ως ένα δημόσιο 

χώρο μέσα στην ιδιωτική κατοικία.»  (Δημοσιεύθηκε στο περιοδικό «ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ», τεύχος 63) 

 

   Επόμενος σημαντικός σταθμός είναι η ελληνιστική πόλη η οποία εισάγει τον πολεοδομικό σχεδιασμό. Σε αντίθεση με 

την προγενέστερη «φυσική» ή «οργανική» ανάπτυξη, η πόλη αναπτύσσεται τώρα βάσει ενός σχεδίου (συνήθως 

ιπποδάμειου) το οποίο ορίζει και το δημόσιο χώρο και καθοδηγεί τη μορφοποίησή του μέσα στους αιώνες (Ανδρέας Ν.Συμεών ,ο 

δημόσιος χώρος της πόλης , εκδόσεις Ελληνική Εταιρεία Περιβάλλοντος και Πολιτισμού,2010) 

 
Ιπποδάμειο πολεοδομικό σύστημα. Η πόλη του Πειραιά. 

Πηγή: internet, http://el.wikipedia.org/wiki/_φωτο 11 

 

   «Οι κατακτήσεις του Αλεξάνδρου και η εμφάνιση των βασιλείων των διαδόχων του άλλαξαν την μορφή τόσο του 

ελληνικού όσο και του Ασιατικού κόσμου.Ευνοήθηκε η διάδοση του ελληνικού πολιτισμού και η ανάπτυξη του αστικού 

τρόπου ζωής σε όλη την πρώην περσική αυτοκρατορία έως το Αφγανιστάν,επιδρώντας βαθιά και στην ελληνική πόλη.Ο 

Αλέξανδρος και οι διάδοχοί του, ακολουθώντας το παράδειγμά του, ίδρυσαν πολλές πόλεις που χρησιμοποιήθηκαν ως 

μέσο εξελληνισμού .Οι δυνάστες της ελληνιστικής εποχής αντιλήφθηκαν ότι η πόλη τους παρείχε το όχημα για 

αυτοπροβολή και προσωπική ανέλιξη.Μέσα από ένα επεκτατικό πρόγραμμα αστικής οικοδόμησης και κατασκευής έργων 

πρόβαλαν το μεγαλείο της ισχύος τους και την δόξα της βασιλείας τους .Οι πόλεις έπαιρναν το όνομα του ιδρυτή ή 

κάποιου συγγενή του και αναλαμβανόταν η οικοδόμηση μεγαλοπρεπών κτηρίων. Η ταχύτερη και προσφορότερη μέθοδος 

για την δημιουργία νέων πόλεων ήταν η χρήση ενός συστηματικού Ιπποδάμειου σχεδίου. Ο Ιππόδαμος πολιτικός 
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θεωρητικός και πολεοδόμος του 5
ου

 αιώνα είχε τελειοποιήσει και καταστήσει μνημειακή την τέχνη της ορθογωνικής 

πολεοδομίας.Οι νεόδμητες πόλεις σχεδιάζονται ως σειρές από επαναλαμβανόμενα οικοδομικά τετράγωνα που λέγονται 

νησίδες με αναλογία στην διάσταση τους 2 προς 1 . Ο χώρος λοιπόν διαιρείται από μια σειρά παράλληλων και κάθετων 

δρόμων σε νησίδες Το «διαμαντένιο πλέγμα» που επινόησε ήταν μια σειρά από ευρείες και ευθείες οδούς που τέμνονταν 

σε γωνίες 45 και 135 μοιρών. Η Μίλητος μας παρέχει το αρχετυπικό ιπποδάμειο σχέδιο, βάσει του οποίου ξαναχτίστηκε το 

479 π.Χ.. Το πιο εντυπωσιακό στοιχείο του σχεδίου είναι η εκτεταμένη κεντρική περιοχή, που με μακροχρόνια 

πρόβλεψη, κρατήθηκε ελεύθερη για να αναπτυχθεί ως δημόσιο κέντρο, η γνωστή «αγορά». Γύρω από αυτή την 

κεντρική περιοχή αναπτύσσονταν τα οικοδομικά τετράγωνα των περιοχών κατοικίας, οργανωμένα σε ένα ορθογώνιο 

δίκτυο δρόμων, χωρίς να λαμβάνεται ιδιαίτερα υπόψη το τοπογραφικό ανάγλυφο.Σύμφωνα με τον Αριστοτέλη (στα 

Πολιτικά), ο Ιππόδαμος ήταν ο πρωτοπόρος της Πολεοδομίας και σχεδίασε μία «ιδανική πόλη» για 10.000 πολίτες 

διαιρεμένους σε τρεις τάξεις (στρατιώτες, τεχνίτες και αγρότες), με τη γη χωρισμένη επίσης σε τρεις κατηγορίες (ιερή, 

δημόσια και ιδιωτική). Ο Ιππόδαμος σχεδίασε για λογαριασμό του Περικλέους το επίνειο του Πειραιώς στα μέσα του 5ου 

αιώνα π.Χ.. 

   Η Πέργαμος η καλύτερα διατηρημένη πρωτεύουσα όλων των ελληνιστικών δυναστειών  αντιπροσωπεύει το απόγειο του 

ελληνιστικού αστικού επιτεύγματος. Ιδιαίτερα από το βασιλιά Ευμένη του β΄και τους διαδόχους του αναδείχθηκε μία από 

τις θεαματικότερες πόλεις της Μ.Ασίας και ένα από τα σημαντικότερα κέντρα τέχνης ,λογοτεχνίας ,επιστήμης και 

πολιτισμού του Αρχαίου κόσμου. Οι γλύπτες της επηρέασαν την ανάπτυξη της ελληνιστικής γλυπτικής σε ολόκληρη την 

δυτική Μικρά Ασία .Με την ανάπτυξη των πόλεων στην πρώην αυτοκρατορία του Μεγάλου Αλεξάνδρου οι υπάρχουσες 

πολιτείες μεταβάλλονταν ριζικά από τις ευεργεσίες των Βασιλέων και τα αισθήματα αστικής υπερηφάνειας και τοπικού 

πατριωτισμού της άρχουσας τάξης που θεωρούσε την πόλη μηχανισμό για επίδειξη της γεναιοδωρίας τους.Χτίζονταν 

θέατρα ,εμπορικές αγορές, στοές ,δημόσια κτήρια. Υπήρχαν βέβαια και πόλεις που δεν προσέλκυαν δωρητές ούτε διέθεταν 

τους πόρους ,που σύμφωνα με τον περιηγητή Παυσανία ,δεν διέθεταν αστικά δημόσια κτήρια. Οι αστικές παροχές 

μεταμόρφωναν την πόλη και οι εκτετεμένοι εξωραισμοί και οι μνημειακές συνθέσεις δημιουργούσαν μερικούς από τους 

πιο θεαματικούς δημόσιους χώρους του αρχαίου κόσμου.» ( Η ελληνιστική πόλη prof. Dr. E.J.Owens Πανεπιστήμιο Ουαλίας, Swansea. Τμήμα κλασσικών 

σπουδών.) Αρχαιολογία και τέχνες. 

 

   Η συμβολή της αρχαίας Ρώμης στο δημόσιο χώρο πραγματοποιείται μέσω της ανάπτυξης χιλιάδων νέων πόλεων στην 

επικράτεια της Αυτοκρατορίας βάσει ενός τυπικού σχεδίου, αλλά και μέσω της ανάπτυξης της ίδιας της πρωτεύουσας όπου 

επικρατεί ένας κατακερματισμένος δημόσιος χώρος που δημιουργείται με τη συνάρθρωση επί μέρους εξειδικευμένων 

περίκλειστων συγκροτημάτων όπως φόρα, ιππόδρομοι, λουτρά. (Ανδρέας Ν.Συμεών ,ο δημόσιος χώρος της πόλης , ,εκδόσεις Ελληνική Εταιρεία 

Περιβάλλοντος και Πολιτισμού,2010) Η Ρωμαϊκή πόλη όπως και στην Αρχαία Ελλάδα αναπτύχθηκε με ανάλογο σύστημα δρόμων και 

http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%BF%CE%AF%CF%81%CE%B1_(%CE%BA%CF%8D%CE%BA%CE%BB%CE%BF%CF%85)
http://el.wikipedia.org/wiki/479_%CF%80.%CE%A7.
http://www.wikipedia.gr/Î±/Ï�/Î¹/Î?Ï�Î¹Ï?Ï?Î¿Ï?Î­Î
http://www.wikipedia.gr/Ï?/Î¿/Î
http://www.wikipedia.gr/Ï?/Îµ/Ï�/Î%20ÎµÏ�Î¹ÎºÎ
http://www.wikipedia.gr/Ï?/Îµ/Î¹/Î%20ÎµÎ¹Ï�Î±Î¹Î¬Ï?.html
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δημόσιων χώρων, σύμφωνα με το οποίο δινόταν μεγαλύτερη έμφαση στους δρόμους παρά στις πλατείες. Η πλατεία 

τοποθετείται στο σημείο τομής των δύο κύριων αξόνων από Βορρά προς Νότο και από Ανατολή προς Δύση, ενώ τα 

σημαντικότερα κτήρια χωροθετούνται αυστηρά και με συμμετρική οργάνωση γύρω από αυτή. Το σχήμα της αγοράς-forum 

είναι τετράγωνο ή ορθογώνιο και τα κτήρια αντιμετωπίζονται ως τμήματα ενός συμπαγούς συνόλου και όχι ως 

ανεξάρτητες ενότητες. Η αγορά-forum αποτελεί το διοικητικό και θρησκευτικό κέντρο της πόλης και οι λειτουργίες του 

προσανατολίζονται περισσότερο στο θέαμα παρά στη συμμετοχή σε πολιτικές δραστηριότητες. Η Ρωμαϊκή αγορά 

διαφοροποιείται από την Αθηναϊκή στο ότι προσθέτει δίπλα στην συμμετοχή στα κοινά και τις έννοιες του μεγαλείου, της 

μνημειακότητας,της δόξας της εξουσίας. Ο Δημόσιος χώρος ορίζεται από την παρουσία της αψίδας, των ναών,των 

αμφιθεάτρων,των λουτρών. Οι Ρωμαίοι ανέπτυξαν την κατασκευή ανάγλυφων σε αψίδες και κίονες, τα οποία απεικόνιζαν 

συχνά τις νικηφόρες εκστρατείες τους. 

   Έτσι διαμορφώνεται ένας χώρος μοναδικά πολυλειτουργικός όπου διεξάγονται πολιτικές, κοινωνικές, εμπορικές, 

διοικητικές και δικαστικές δραστηριότητες  

 
Πηγή: internet-Colosus of Sun-στημένο στην πόλη της Ρώμης. _φωτο 12 

 

   Στη μεσαιωνική πόλη ένας νέος τύπος δημόσιου χώρου δημιουργήθηκε με την οργανική ανάπτυξή της. Ο μεσαίωνας, 

μέσα από αργές, δύσκολες και επώδυνες αλλαγές πραγματοποιεί τη μετάβαση από τον αρχαίο στο νεωτερικό κόσμο της 

Αναγέννησης και κορυφαία επιτεύγματά του είναι ασφαλώς η δημιουργία των ελεύθερων πόλεων της Ευρώπης και ο 

γοτθικός ρυθμός μέσω του οποίου αυτές μορφοποιήθηκαν. (Ανδρέας Ν.Συμεών ,ο δημόσιος χώρος της πόλης, ,εκδόσεις Ελληνική Εταιρεία Περιβάλλοντος 

και Πολιτισμού,2010) 
   Πέρα από την κεντρική, δημιουργούνται πλατείες–άλλοτε σχεδιασμένες και άλλοτε όχι- όπου η αγορά, η εκκλησία, η 

συνέλευση, αποτελούν κύρια δραστηριότητα. Πέραν των θρησκευτικών και πολιτικών τελετών, πραγματοποιούνται 

γιορτές, οι γνωστές εκτελέσεις δια αποκεφαλισμού αλλά και οι καθημερινές συναντήσεις των κατοίκων. Η κεντρική 

πλατεία στην περιτειχισμένη μεσαιωνική πόλη, χρησιμοποιείται ως πεδίο έκφρασης της δύναμης και της επιρροής της 

http://el.wikipedia.org/w/index.php?title=%CE%91%CE%BD%CE%AC%CE%B3%CE%BB%CF%85%CF%86%CE%BF&action=edit&redlink=1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CF%88%CE%AF%CE%B4%CE%B1
http://el.wikipedia.org/w/index.php?title=%CE%9A%CE%AF%CE%BF%CE%BD%CE%B1%CF%82&action=edit&redlink=1
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αναδυόμενης αστικής τάξης, των εμπόρων και των αριστοκρατών που ασκούν την εξουσία, αποκλείοντας τα κατώτερα 

στρώματα (βιοτέχνες, αγρότες κλπ). Θα περάσουν δεκαετίες έως ότου οι συντεχνίες οργανωθούν και διεκδικήσουν το ρόλο 

τους στα κοινά. Ο Camillo Sitte, ο οποίος τον 19ο αιώνα, είναι από τους πρώτους αρχιτέκτονες, που ασχολείται με το 

σχεδιασμό του χώρου της αστικής πλατείας, θεωρεί την περίκλειση των Μεσαιωνικών πλατειών, τη μέγιστη αρετή τους, 

που όταν καταργείται, η πλατεία αποτελεί απλά ένα «κενό, στο εσωτερικό μιας πόλης, που προκύπτει, όταν ένα οικόπεδο 

που περιβάλλεται από τέσσερεις δρόμους, πρέπει απλώς να μείνει άκτιστο». 

Στο Μεσαίωνα ο δημόσιος χώρος της πόλης σχηματίζεται σταδιακά και οργανικά, με κυριότερη έκφραση την πλατεία του 

καθεδρικού ναού. Οι ναοί έφεραν πλούσιο γλυπτικό διάκοσμο. 

   «Η αγορά ήταν ένα κέντρο , όχι μόνο για το εμπόριο αλλά και για δημόσιες τελετουργίες, γιατί στο νάρθηκα του καθεδρικού 

ναού παίζονταν τα θρησκευτικά δράματα με διηγήσεις θαυμάτων : μέσα στην πλατεία οι συντεχνίες έστηναν τι ςσκηνές για τα 

μυστηριακά δράματα τους, εδώ ήταν που διεξάγονταν οι μεγάλοι α γώνες. Δεν ήταν μόνον ακρόπολη, αλλά και αμφιθέατρο.» 

(Mumford, L. The culture of cities, Ν. Υορκη, Harcourt Brace Jovanovich, 1938, σελ. 35) 
 

   Στη συνέχεια η Αναγέννηση, που ξεκίνησε από την Ιταλία κατά τον ύστερο Μεσαίωνα, από όπου και εξαπλώθηκε στην 

υπόλοιπη Ευρώπη. παρεμβαίνει, με διάφορους τρόπους, αρχικά σημειακά, στη μεσαιωνική πόλη, όπως στη Φλωρεντία του 

15ου αιώνα, για να καταλήξει στις τολμηρές παρεμβάσεις του Μπαρόκ το οποίο εισάγει μία νέα αισθητική του δημόσιου 

χώρου. (Ανδρέας Ν.Συμεών ,ο δημόσιος χώρος της πόλης , εκδόσεις Ελληνική Εταιρεία Περιβάλλοντος και Πολιτισμού,2010) 

 

   Η αντιμετώπιση του δημόσιου χώρου ανατρέπεται εντελώς ,είναι η εποχή της στροφής προς τον Άνθρωπο, τα 

δικαιώματα και τις δυνατότητες του ατόμου, την ελεύθερη σκέψη. Το «κάλλος» αναγορεύεται σε μέγιστη αρχή που 

καθορίζεται από μαθηματικούς νόμους, αναλογίες και κανόνες οι οποίοι θεωρείται ότι είναι σε θέση να επιλύσουν από 

μόνοι τους ζητήματα λειτουργικότητας και συγκεκριμένων αναγκών. 

Έτσι, η αναγεννησιακή πλατεία ανάγεται σε κεντρικό αστικό χώρο, γίνεται αντικείμενο μελέτης για τον καθορισμό 

διαστάσεων, ιδανικών αναλογιών και συμμετριών. Με το νέο εργαλείο της προοπτικής, οι αρχιτέκτονες μελετούν το 

δημόσιο χώρο όχι για την κάλυψη πρακτικών αναγκών αλλά για τη διαμόρφωση ιδανικών θεωρητικών προτύπων, όπου το 

«ωραίο» είναι αποτέλεσμα της ορθολογικής αρμονίας και μαθηματικών κανόνων: Ο δημόσιος χώρος σκηνογραφείται, η 

πλατεία είναι το «πάλκο», η σκηνή του θεάτρου όπου εξελίσσεται το έργο και αναδεικνύεται η σημασία του τόπου.  

«Τρεις πόλεις-πρωτεύουσες ξεχωρίζουν για τη συμβολή τους στην αποκρυστάλλωση της εικόνας της ευρωπαϊκής πόλης, η 

Ρώμη, το Παρίσι και το Λονδίνο» (Ανδρέας Ν.Συμεών ,ο δημόσιος χώρος της πόλης , εκδόσεις Ελληνική Εταιρεία Περιβάλλοντος και Πολιτισμού,2010) 

 

http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%99%CF%84%CE%B1%CE%BB%CE%AF%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%B5%CF%83%CE%B1%CE%AF%CF%89%CE%BD%CE%B1%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CF%85%CF%81%CF%8E%CF%80%CE%B7
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   «Στο μέτρο, τον ορθολογισμό, τη λογική και την αρμονία της Αναγέννησης, οι αρχιτέκτονες του Μπαρόκ, 

αντιπαραθέτουν την ανάγκη για περισσότερο συναίσθημα. Παράλληλα, δίνεται έμφαση στην ενίσχυση της απεραντοσύνης, 

της τάξης και του δέους» (Λάββας Γεώργιος Π., Επίτομη Ιστορία της Αρχιτεκτονικής, University Studio Press, Θεσσαλονίκη 2002, σελ.169) 

 

 
www.digital-camera.gr _φωτο 13 

 

   Η τάση αυτή εκφράζεται με άξονες συμμετρίας στο χώρο, πομπώδες ύφος ,μεγαλοπρέπεια. Υπάρχει η υπέρβαση της 

ανθρώπινης κλίμακας στη διαμόρφωση του περιβάλλοντος χώρου. Οι πλατείες, λόγω της αλλαγής στην αντίληψη για το 

ρόλο των δημόσιων κτηρίων, σχεδιάζονται είτε μπροστά από σημαντικά μνημεία με στόχο την ανάδειξή τους (Αγ. Πέτρος, 

Ρώμη) είτε σε σημεία που η ανέγερση τους είναι εφικτή (θέατρα, μέγαρα, ναοί), σύμφωνα με τη θεατρικότητα και τη 

μεγαλοπρέπεια που επιτάσσει το στυλ. Αυτή η εικόνα των κτηρίων μαζί με τους δημόσιους χώρους που τα περιβάλλουν, 

αποπνέει την αίσθηση του εξωπραγματικού, πέρα από τις ανθρώπινες διαστάσεις και κατ’ επέκταση την παντοδυναμία 

του θεϊκού αλλά και της εκκλησιαστικής εξουσίας. 
Σε αντίθεση με το αναγεννησιακό ύφος που βασίστηκε κυρίως στη λογική, το ύφος του μπαρόκ απευθύνεται περισσότερο 

στο συναίσθημα. Παράλληλα χαρακτηρίζεται σχεδόν σε όλες τις καλλιτεχνικές εκφάνσεις του από ένα αίσθημα δέους και 

μεγαλείου καθώς και μια υπερβολή στη διακόσμηση και την πολυτέλεια που αναδεικνύουν ένα επιβλητικό και πομπώδες 

ύφος. Τα κυριότερα μέσα που χρησιμοποίησε στις εικαστικές τέχνες είναι οι καμπύλες γραμμές, οι πολύπλοκοι 

διαπλεκόμενοι όγκοι, η αυστηρή ιεράρχηση των χώρων, η απόδοση της κίνησης, η εκμετάλλευση του φωτός και η 

δημιουργία έντονων αντιθέσεων είτε με τη μορφή εσοχών στην αρχιτεκτονική, είτε μέσω έντονων φωτοσκιάσεων στη 

ζωγραφική. 
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Η Εκκλησία Σαν Κάρλο άλλε Κουάτρο Φοντάνε στη Ρώμη, έργο του Φραντσέσκο Μπορομίνι,πηγή διαδίκτυο_φωτο14 

 

Ως τυπικά χαρακτηριστικά της μπαρόκ αρχιτεκτονικής αναφέρονται: 

 δραματική χρήση του φωτισμού με έντονες αντιθέσεις 

 υπερβολική χρήση διακοσμητικών στοιχείων συμπεριλαμβανομένων και μεμονωμένων γλυπτών στο εξωτερικό 

 μεγάλης κλίμακας διακοσμητικές αναπαραστάσεις στις οροφές των κτιρίων 

 έντονη σύνδεση της αρχιτεκτονικής με τη ζωγραφική 

 χρήση τεχνικών οπτικής "απάτης" (trompe l'oeil) 

   Το βασικό αρχιτεκτονικό μπαρόκ σχήμα προβλέπει την ύπαρξη ενός κεντρικού και κυρίαρχου οικοδομήματος στο οποίο 

προστίθενται δύο πλάγιες πτέρυγες και παράλληλα εμπλουτίζεται από ένα χαμηλότερο προεξέχον κτίσμα. Η μπαρόκ 

αρχιτεκτονική συνδέεται ουσιαστικά με μία βαθύτερη αλλαγή στην αντίληψη γύρω από το ρόλο των δημόσιων κτιρίων. 

Για τις πόλεις του 17ου αιώνα, το κτίριο εκλαμβάνεται ως μέρος ενός ευρύτερου συστήματος και όχι ως ένα απλό 

ανεξάρτητο οικοδομικό σύνολο. Κατά συνέπεια, οι δημόσιοι ελεύθεροι χώροι μεταξύ των κτισμάτων οφείλουν επίσης να 

σχεδιαστούν επιμελώς. Διαμορφώθηκαν έτσι δύο νέοι τύποι πλατείας, η κυκλική και η τετραγωνική. Επιπλέον οι δρόμοι 

οργανώνονται πιο διεξοδικά και συχνά αποτελούν επίσης αντικείμενα διακόσμησης. Ο Claude Mignot σε κατάλογο 

έκθεσης για την Μπαρόκ αρχιτεκτονική αναφέρει χαρακτηριστικά: 

http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A3%CE%B1%CE%BD_%CE%9A%CE%AC%CF%81%CE%BB%CE%BF_%CE%AC%CE%BB%CE%BB%CE%B5_%CE%9A%CE%BF%CF%85%CE%AC%CF%84%CF%81%CE%BF_%CE%A6%CE%BF%CE%BD%CF%84%CE%AC%CE%BD%CE%B5
http://el.wikipedia.org/wiki/17%CE%BF%CF%82_%CE%B1%CE%B9%CF%8E%CE%BD%CE%B1%CF%82
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«Χώροι δοξαστικοί, χώροι θέασης και χώροι για τον ελεύθερο χρόνο δημιουργούν σημεία από τα οποία εξακτινώνονται οι 

αρτηρίες και τα οποία αναδομούν την πόλη η οποία αποκαλείται "μπαρόκ". Αναμνήσεις των εφήμερων αψίδων των 

βασιλικών εισόδων, οι πύλες της πόλης προσλαμβάνουν τη μορφή μόνιμων αψίδων θριάμβου (οι πύλες του Σεν Ντενί και του 

Σεν Μαρτέν στο Παρίσι, η πύλη ντι Πεϊρού στο Μονπελιέ), οι κρήνες καθίστανται μνημεία (η φοντάνα ντι Τρέβι στη Ρώμη), 

οι πλατείες εξισορροπούν τον χώρο για τη θέαση των όψεων των μεγάρων και των ναών, οι περίπατοι οργανώνονται στη 

θέση των οχυρώσεων και οι γέφυρες προβάλλονται ως εξώστες στους ποταμούς· τέλος, τα θέατρα, σημείο συνάντησης της 

πολεοδομίας του πρόσκαιρου εξωραϊσμού και της νέας πολεοδομίας του ελευθέρου χρόνου, ανεγείρονται στις δημόσιες 

πλατείες (Νάπολι)». 

   Τάση μιας απόπειρας εξωραϊσμού του δημόσιου χώρου δανειζόμενη μορφές από το παρελθόν, και μια τάση προς τα 

εμπρός, προς το νέο, προς τον πειραματισμό παρουσιάζει η εποχή του Δυτικού Κλασσικισμού και μετέπειτα του 

Νεοκλασσικισμού. Κατά το 18ο αιώνα οι πόλεις με τις πλατείες, τα βουλεβάρτα και τις λεωφόρους, είναι διαμορφωμένες 

με τρόπο που επιτρέπεται η συναναστροφή μεταξύ αγνώστων, με το πέρασμα στον 19ο αιώνα ανατρέπεται η κοινωνική 

συγκρότηση του χώρου και ο τρόπος που αυτός βιώνεται, «αλλάζουν οι άνθρωποι που κινούνται σε αυτόν, αλλάζουν οι 

δραστηριότητές τους, οι λειτουργίες, οι τύποι των κτιρίων [...] ο αριθμός και η σχέση των ανθρώπων, τα μέσα με τα οποία 

κινούνται.» (Τουρνικιώτης Παναγιώτης, Η αρχιτεκτονική του δημόσιου χώρου στις Ευρωπαϊκές πόλεις ως τον Δεύτερο Παγκόσμιο πόλεμο, Αρχιτεκτονικά Θέματα 37/2003, σελ. 59)  
 

   Η πόλη αντιμετωπίζεται σαν ένα δίκτυο δρόμων λόγων της ανάγκης για κίνηση και για ταχύτητα. 

Με βάση τις αρχές της Κλασσικής πολεοδομίας που χρησιμοποιεί τον δημόσιο χώρο ως αφετηρία, οι πόλεις επεκτείνονται, 

αποκτώντας ασαφή όρια, οι πλατείες και οι δρόμοι υπάγονται σε συστήματα αξόνων και διαμορφώνονται με γεωμετρικά 

σχήματα. Ο τόπος αποκτά νέο νόημα, αυτό του αχανούς αστικού χώρου, η αναφορά στον άνθρωπο καταργείται και ο 

σχεδιασμός γίνεται με βάση ένα αφηρημένο μέγεθος που οδηγεί σε μια νέα αντίληψη για την κλίμακα του δημόσιου 

χώρου. 
 

   Ο Camillo Sitte, ήδη το 1889, γράφει ότι ο δημόσιος βίος αποσύρεται σταθερά εδώ και αιώνες από τις δημόσιες 

πλατείες, αφού αυτές έχουν χάσει την ιστορική τους λειτουργία και σημασία ( Sitte Camillo, Η πολεοδομία σύμφωνα με τις καλλιτεχνικές 

της αρχές, μτφρ. Κ. Σερράος, Αθήνα εκδ. ΕΜΠ, 1992), ενώ, περίπου 90 χρόνια μετά, ο RichardSennett -στο βιβλίο «Η Τυραννία της 

Οικειότητας», αναφέρει ότι ο δημόσιος αστικός χώρος κατά τον 19ο αιώνα είναι ένα περιβάλλον ξένων όπου πολλοί 

άνθρωποι όλο και περισσότερο μοιάζουν μεταξύ τους αλλά δεν γνωρίζονται. (Τουρνικιώτης Παναγιώτης, (ο.π.) σελ. 59) 
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H πλατεία του ως προθήκη έκθεσης του αρχιτεκτονικού έργου,πηγή διαδίκτυο _φωτο15 

 

   Κατά την μετάβαση από τον 19
ο
 αιώνα στιν 20

ο
 γίνεται η μεγάλη αλλαγή στην ιστορία της εξέλιξης της πόλης. 

Κυριαρχεί το μοντέρνο κίνημα και καταργούνται οι αλληγορίες και το συμβολικό νόημα του σχεδιασμού της 

Αναγέννησης  

   Υφίσταται ανάγκη αντιμετώπισης των προβλημάτων της σύγχρονης πόλης, που προέκυψαν από τον νέο τρόπο 

παραγωγής, την αστυφιλία, την εσωτερική μετανάστευση, την κρίση της κατοικίας. Και έτσι το κίνημα της εποχής  

ενσωματώνει στον αρχιτεκτονικό και πολεοδομικό σχεδιασμό τον κοινωνικό προβληματισμό και εισάγει την έννοια 

του zoning. Ο φονξιοναλισμός με τη διάκριση των λειτουργιών στο χώρο και την προτεραιότητα στην επίλυση των 

προσβάσεων ανατρέπoυν ριζικά την μέχρι τότε αντίληψη του αστικού δημόσιου χώρου. Η πλατεία έχει το ρόλο του 

κυκλοφοριακού κόμβου και σχεδόν εξαφανίζεται, οι δρόμοι κατακλύζονται από γρήγορα αυτοκίνητα, ο δημόσιος χώρος 

διακρίνεται σε ζώνες πρασίνου, παιδότοπων, αθλητικών εγκαταστάσεων. Ενώ γίνεται προσπάθεια οργάνωσης της πόλης 

αυτή η μονολειτουργικότητα οδηγεί σε μια βαρετή επανάληψη και μια ομοιομορφία που έχει ως αποτέλεσμα την 

κατάλυση των καθημερινών σχέσεων γειτονιάς και ζωής στην πόλη. Η «καινοτομία» και το «διεθνές στυλ» 

απογυμνώνουν τον δημόσιο χώρο, πλήττοντας την έννοια της αστικότητας και της συλλογικής μνήμης. Η αύξηση της 

ορατότητας, η αδυναμία ταύτισης με τον χώρο και η απουσία αναφορών, συμβολισμών και νοημάτων, οδηγούν στη 
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μείωση της συμμετοχής και της κοινωνικότητας, στον κοινωνικό διαχωρισμό και την αποξένωση, προμηνύοντας την 

εφιαλτική εικόνα του «Γενναίου Νέου Κόσμου» (Καρύδης Δημήτρης Ν., Τα επτά βιβλία της Πολεοδομίας, Παπασωτηρίου, Αθήνα, 2008, σελ 225), του 

Άλντους Χάξλεϋ. 

 
(H αστικότητα είναι μια από τις έννοιες, που καθιστούν εφικτή την άρθρωση μεταξύ της υλικής και της πολιτισμικής διάστασης του αστικού χώρου. Πρόκειται για την 

πρώτη και κυρίως ποιοτική έννοια του δημόσιου αστικού χώρου, την έννοια - αναφορά των πρώτων συζητήσεων γύρω από την αμφισβήτηση της μοντέρνας 

πολεοδομίας). Ο κατάλογος της έκθεσης της Biennale του Παρισιού όριζε την αστικότητα, ως εκείνη την πλευρά ενός τόπου, που σχηματίζει την ταυτότητά του, την 

μνήμη, τις συγκρούσεις και τις αλλαγές, ενώ εκφράζει και στηρίζει τους τρόπους ζωής και τις προσδοκίες των κατοίκων του.) 

 

      
Εικόνες δημόσιου χώρου- πηγή internet_φωτο 16 

 

2.1.4 ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

 

   Ο δημόσιος αστικός χώρος, ο χτισμένος κι ο υπαίθριος, είναι το αποτέλεσμα της ατομικής και συλλογικής δράσης όλων 

εκείνων που συγκατοικούν και τον χρησιμοποιούν για τις ανάγκες τους. 

   Ο δημόσιος χώρος μεταδίδει συνεχώς μηνύματα δια μέσου των επιμέρους εικόνων που εκπέμπει προς τους χρήστες του 

και επομένως διδάσκει, με τον ένα ή με τον άλλο τρόπο, προς το καλό ή το κακό, προς το ωραίο και το άσχημο και 

υπαγορεύει συμπεριφορές. 

   Ο υπαίθριος δημόσιος χώρος ορίζεται από τα κτήρια που τον περιβάλλουν και τα τρισδιάστατα πλαστικά στοιχεία που 

εμπεριέχει όπως αγάλματα, αναθηματικές στήλες, ηρώα, οβελίσκους, φωτιστικά σώματα, δέντρα ,οχήματα… 

 

http://2.bp.blogspot.com/-sMW1dtd9GO0/T7EMu9x_AKI/AAAAAAAAIDw/2MD__hIpiUE/s1600/eric_drooker_2.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-sMW1dtd9GO0/T7EMu9x_AKI/AAAAAAAAIDw/2MD__hIpiUE/s1600/eric_drooker_2.jpg
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Οι δρόμοι οι πλατείες και γενικά όλοι οι κοινόχρηστοι υπαίθριοι χώροι δεν είναι το υπόλοιπο ανάμεσα στα κτήρια ,ούτε το 

περίσσευμα ανάμεσα στα οικοδομικά τετράγωνα .Ο ελεύθερος ανάμεσα στα κτήρια χώρος κίνησης συνάντησης 

,συνάθροισης και επικοινωνίας είναι η αρχιτεκτονική έκφραση της κοινότητας και της συλλογικής ταυτότητας του 

δημοσίου. 

   Ο σχεδιασμός λοιπόν της πόλης δεν είναι μόνο ο σχεδιασμός των κτηρίων. Είναι κατεξοχήν και σχεδιασμός του 

υπαίθριου δημόσιου χώρου. Η γεωμετρία ,η σύνταξη διαμόρφωση και ο εξοπλισμός των δρόμων των πλατειών και των 

κοινόχρηστων δημόσιων χώρων συγκροτούν ταυτόχρονα ένα ξεχωριστό αντικείμενο συνθετικής παρέμβασης αλλά και το 

πλαίσιο μέσα στο οποίο γεννιέται ,οργανώνεται και συντονίζεται η αρχιτεκτονική επιμέρους οικοδομών. Με το πέρασμα 

του χρόνου οι ελεύθεροι χώροι γίνονται φορείς όχι μόνο της παρούσας κοινότητας ανθρώπων και κτηρίων αλλά και σημείο 

αναφοράς της συλλογικής μνήμης. Γίνονται έτσι αλληλένδετοι με την συνείδηση της πόλης. 

 

   Ο υπαίθριος κοινόχρηστος χώρος αποτελεί την συνεκτική ύλη της πόλης. Είναι εννιαίος και χαρακτηρίζεται από 

συνέχεια. Είναι ο χώρος της κίνησης και του απρόβλεπτου,σε αντιδιαστολή με τα κτήρια όπου συγκροτούν το σταθερό 

κομμάτι της πόλης. Ο υπαίθριος κοινόχρηστος χώρος -η πλατεία και ο δρόμος, (εργαλείο αντίληψης και συνοχής της 

πόλης), προσδιορίζει έναν χώρο θεσμοποιημένης ή αθεσμοποίητης ανταλλαγής ή ακόμα ένα χώρο πολιτικό ,με το να 

προκαλεί ένα διαρκώς μεταβαλλόμενο σύστημα επαφών ή προσεγγίσεων και αποτροπών που συνεχώς μετασχηματίζεται. 

   Μέσα από το δημόσιο χώρο παράγεται η κοινωνία από την πρόκληση καινούριων σχέσεων .Το φαινομενικά άμορφο 

κενό του υπαίθριου χώρου στην ουσία έχει πολύ συγκεκριμένη μορφή ,που διαμορφώνεται ανάλογα με τον τρόπο που 

συνδυάζονται τα επί μέρους χωρο-χρονικά συστατικά του,όπως και τα γεγονότα και τα νοήματα που τον φορτίζουν. Είναι 

δηλαδή το κενό αυτό ,ο τόπος και ο φορέας συμπύκνωσης γεγονότων και νοημάτων. Είναι το υλικό με το οποίο 

διατυπώνεται ο χρόνος ,είτε σαν σημάδι της ιστορίας είτε σαν αέναη κίνηση. Ο δημόσιος χώρος είναι ένα πολιτιστικό 

γεγονός καθ ευατό και όχι απλά το περιβάλλον ή το πλαίσιο για την ανάπτυξη κάποιων πολιτισμικών ή άλλων 

δραστηριοτήτων. 

   Οι παρεμβάσεις και ο σχεδιασμός τέτοιων χώρων πολλές φορές δεν καταφέρνουν να συγκροτήσουν καινούργια σημεία 

αναφοράς μέσα στην πόλη ,να προωθήσουν μια νέα αντίληψη για το σχεδιασμό της και να επηρεάσουν την καθημερινή 

ζωή των κατοίκων. 

 

   Το ερώτημα είναι: είναι η υπαίθρια γλυπτική ένα από τα πολεοδομικά εργαλεία που συμμετέχει στα στοιχεία δομής του 

ανοικτού δημόσιου χώρου, ως στοιχείο αναφοράς στην αισθητική, στην σύνθεση ,στην σηματοδότησή του,τα νοήματα και 

τους συμβολισμούς; Ενισχύει την ποιότητα του «κατοικείν», συμμετέχοντας στην φυσιογνωμία της πόλης; 
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3.ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2
Ο_

 ΓΛΥΠΤΙΚΉ. 

 

3.1 Γλυπτική. 

 

 «Διασχίζετε μια μεγάλη πόλη που έχει γεράσει μέσα στον πολιτισμό, μία από αυτές που περιέχουν τα πιο σημαντικά 

αρχεία του παγκόσμιου βίου, και τα μάτια σας έλκονται προς τα πάνω [...]
. 
γιατί στις δημόσιες πλατείες, στις γωνίες 

των δρόμων, πρόσωπα ακίνητα, μεγαλύτερα από αυτά που περνούν στα πόδια τους, σας διηγούνται σε μια γλώσσα 

βουβή τα μεγαλήγορα συναξάρια της δόξας, του πολέμου, της επιστήμης και του μαρτυρίου. Οι μεν δείχνουν τον 

ουρανό, τον οποίο πάντα επιθυμούσαν
. 
οι άλλοι δείχνουν το έδαφος απ’ όπου εφόρμησαν. Κραδαίνουν ή κοιτούν 

στοχαστικά αυτό που υπήρξε το πάθος της ζωής τους και έγινε το έμβλημά της: ένα εργαλείο, ένα ξίφος, ένα βιβλίο, 

μία δάδα, vitaï lampada ! Ακόμη και αν είστε ο πιο ανέμελος άνθρωπος, ο πιο δυστυχής ή ο πιο κακός, ζητιάνος ή 

τραπεζίτης, το πέτρινο φάντασμα σας κυριεύει για λίγα λεπτά, και σας διατάζει, στο όνομα του παρελθόντος να 

στοχαστείτε τα πράγματα που δεν ανήκουν στη γή. 

Αυτός είναι ο θείος ρόλος της γλυπτικής».  
                                                                                                                            (Charles Baudelaire, Salon de 1859) 
 

   «Η Τέχνη είναι μια μορφή αθανασίας. Ιδιότυπη, μυστική, διφορούμενη˙ εντέλει, καταδικασμένη. Ο Nietsche και ο 

Heidegger μίλησαν πολύ γι’ αυτό. Και οι δύο υπήρξαν μεγάλοι ποιητές για τον αιώνα τους. Πολύ περισσότερο και από 

φιλόσοφοι. Κυρίως γιατί στοχάστηκαν ποιητικά και είδαν την ύλη με όρους αιωνιότητας. Ό,τι δηλαδή κάνει - ή μάλλον 

έκανε – η πιο αρχέγονη από τις εικαστικές τέχνες, η γλυπτική. Ένα πέτρινο αγρίμι, ένα χαλκοχυτευμένο άλογο, ένα 

μαρμάρινο κορμί είναι ταυτόχρονα αντικείμενα, έννοιες που προβάλλονται στο χώρο «αναπαραστάσεις» της ζωής στην 

επική της διάσταση. Η γλυπτική κυριάρχησε στον αρχαίο κόσμο ως η έμπρακτη απάντηση του ανθρώπου στη δυσοίωνη 

φθορά του κόσμου. Επανέκαμψε στην Αναγέννηση ως συνεπίκουρος της αρχιτεκτονικής και της ζωγραφικής και δέσποσε 

στην έκφραση του 19
ου

 αιώνα, ως το «κόσμημα» του αστικού βίου, το στολίδι της αστικής εποποιίας, το μνημείο της 

αστικής μνήμης (όπως π.χ ο Rodin). Έκτοτε βρίσκεται σταθερά σε κρίση παρά την παρουσία γιγάντων όπως ο Giacometti, 

ο Brancusi, ο Barlach, ο Moore, η Nevelson κ.α. Ακόμη και ο Picasso που έκανε γλυπτική με τη σέλα ενός ποδήλατου 

κλείνοντας το μάτι στον Duchamp ( ή, μάλλον βγάζοντάς του τη γλώσσα ).  

 

   Η παρακμή του αστικού τοπίου μέσα από την εξάπλωση των τυποποιημένων μεγαπόλεων του μοντερνισμού κατέστησε 

σταδιακά τη γλυπτική άχρηστη και το χειρότερο ασήμαντη. Για τον Le Corbusier ή τον Mies Van de Rohe γλυπτική 

ήταν τα έπιπλα και τα οικοδομήματά τους. Δεν χρειαζόταν τίποτε άλλο. Ο υποβιβασμός τέλος της έννοιας «δημόσιος 

χώρος», η τυποποίηση των δημοσίων κτηρίων, η απώλεια της πλατείας στην οποία συγκεντρωνόταν δημοκρατικά το 
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πλήθος για να περπατήσει, να φλερτάρει ή να επαναστατήσει οδήγησαν τη γλυπτική, μια έκφραση ρομαντική και γενναία 

σε αναπόφευκτη συρρίκνωση. Σήμερα τις πλατείες συνήθως τις βλέπουμε μέσα από τα τροχοφόρα και οι δημόσιοι χώροι, 

τα βουλεβάρτα, αστυνομεύονται ασφυκτικά ή επιτηρούνται από κάμερες. Ο δημόσιος χαρακτήρας της γλυπτικής έχει 

υποβαθμιστεί σε διακοσμητικό κτέρισμα της νεκροζώντανης ματαιοδοξίας των νεόπλουτων. Τα «μνημεία» προάγουν 

μάλλον τη λήθη και όχι τη μνήμη.» Μ.Στεφανίδης http://manosstefanidis.blogspot.gr/2011/08/blog-post_03.html). 

 

Η τέχνη ως δημιουργία και οπωσδήποτε ως αναπόσπαστο κομμάτι της κουλτούρας εμπίπτει σε 

ένα γενικότερο πολιτισμικό και κοινωνικό πλαίσιο. Δεν είναι κάτι το εξωγενές, δεν αφορά 

μόνο τους "ταλαντούχους", δεν βρίσκεται πίσω από κλειστές πόρτες. Αντίθετα. Είναι -και δεν 

μπορεί παρά να είναι- Άρνηση. Εξάλλου, μόνο μέσα από την αρνητική θέαση των πραγμάτων 

ερχόταν πάντα η πολιτισμική εξέλιξη. Η τέχνη αρνείται. Ακόμα και την ίδια της τη φύση.  

 

Αγγάλω= «κοσμώ,εξυμνώ,μεγαλύνω» ,άγαλμα: το «κόσμημα,στόλισμα,ανδριάς,άγαλμα»:ίσως συγγ. τω άγα- «λίαν,πολύ»   

 

Άγαλμα-"Παν εφ΄ ω τις αγάλλεται", δηλαδή "κάθε τι με το οποίο κανείς αγάλλεται, χαίρεται, εντυπωσιάζεται"λεξικό του 

Ησύχειου του Αλεξανδρινού. 

 
Γλύφω= λαξεύω,σκαλίζω δια γλυφίδος,κόπτω διά μαχαιρίου,χαράττω…(Ετυμολογικό λεξικό της αρχαίας ελληνικής το Ετυμολογικό Λεξικό Αρχαίας 

Ελληνικής. Συγγραφέας: J.B.Hofmann - Μόναχο, Ιούνιος 1949) 

 

3.1.1 Ορισμός 

 

   Ιστορικά , η γλυπτική έχει χαρακτηριστεί ως «η τέχνη της αναπαράστασης από παρατήρηση ή από φανταστικά 

αντικείμενα σε στερεά υλικά και σε τρεις διαστάσεις.» ( εγκυκλοπαίδεια Britannica 1958 : . Τόμος 20 , 198 ) 

   Γλυπτική ονομάζεται η τέχνη της καλλιτεχνικής δημιουργίας - έκφρασης, που εκτελείται μέσω της δημιουργίας 

τρισδιάστατων μορφών σε οποιοδήποτε μέσο. Τα υλικά που χρησιμοποιούνται είναι διάφορα, σκληρά, όπως η πέτρα, το 

μάρμαρο, τα μέταλλα ή το ξύλο, ή και πιο μαλακά, όπως ο πηλός ή διάφορα πλαστικά (στη σύγχρονη γλυπτική). Είναι 

δυνατός ακόμη ο συνδυασμός διαφορετικών υλικών. Το πρώτο στάδιο είναι η εύρεση των αντικειμένων που θα 

παρουσιαστούν από τους γλύπτες. Έπειτα, τα επιλεγμένα υλικά υφίστανται επεξεργασία με διάφορες τεχνικές, αφαιρετικές 

όπως το σκάλισμα, ή προσθετικές όπως η συγκόλληση. Υπάρχουν ακόμη τεχνικές που τροποποιούν τη σκληρότητα των 

χρησιμοποιουμένων υλικών.  

http://manosstefanidis.blogspot.gr/2011/08/blog-post_03.html
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A4%CE%AD%CF%87%CE%BD%CE%B7
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%AD%CF%84%CF%81%CF%89%CE%BC%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%AC%CF%81%CE%BC%CE%B1%CF%81%CE%BF
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%AD%CF%84%CE%B1%CE%BB%CE%BB%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9E%CF%8D%CE%BB%CE%BF
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%B7%CE%BB%CF%8C%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%BB%CE%B1%CF%83%CF%84%CE%B9%CE%BA%CF%8C
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Ένας από τους λόγους που η γλυπτική τέχνη θεωρείται μία από τις πιο αντιπροσωπευτικές εκφράσεις του αρχαίου  

πολιτισμού είναι το γεγονός ότι κάθε δημιούργημα, πειραματισμός και τάση της συνδέθηκε άρρηκτα με το πολιτικό, 

κοινωνικό και ιδεολογικό περιβάλλον της ιστορικής περιόδου που το γέννησε.  

   Η γλυπτική αποτελεί προσπάθεια του ανθρώπου προς απόδοση του αντικειμένου, κατά την αντίληψη της εικόνα του. 

Επομένως μπορεί να είναι πιστή απόδοση αλλά και κατά προσέγγιση. Την ιδέα της γλυπτικής τέχνης ενέπνευσε στον 

άνθρωπο αναμφίβολα η ίδια η φύση. Η γλυπτική παρέχει μεγάλο ανθρωπολογικό ενδιαφέρον στην εξέλιξη του ανθρώπου 

από τα βάθη των σκοτεινών αιώνων. 

3.1.2 Ιστορική αναφορά στην γλυπτική 

 
Hohle Fels Αφροδίτη Schelklingen, Στην σημερινή Γερμανία, 40 000 π.Χ. http://www.hellinon.net/HelleniCities.htm_φωτο 17. 

 

 «   Το γλυπτό είναι πιθανότατα το αρχαιότερο των τεχνών, και αυτό οφείλεται στο γεγονός ότι δεν είναι απατηλό,, δεν 

είναι κάτι σαν σκυρόδεμα και εμπεριέχει την χωρική και αισθησιακή φύση. Σε αντίθεση με τα περισσότερα έργα τέχνης , η 

γλυπτική δεν προσποιείται, δεν αναφέρεται σε μια διαφορετική πραγματικότητα, η οποία είναι μια απεικόνιση ή 

υπαινιγμός Το γλυπτό είναι απλό όχι μόνο σε όλη του την απλότητα αλλά και στην πραγματικότητα Μάλλον επειδή είναι η 

πρώτη δημιουργική παρόρμηση που οδήγησε τον προϊστορικό άνθρωπο στην εφαρμογή ,αδέξια ακόμα, αλλά μοναδικά στα 

ιερά γλυπτά του. Παραμένει ένα μυστήριο γιατί τα πρώτα έργα τέχνης (γλυπτική και ζωγραφική των σπηλαίων ) 

προέρχονται από την Κεντρική Ευρώπη, αν και η «γόνιμη ημισέληνος» δεν θεωρείται ως το λίκνο του πολιτισμού. 

Βεβαίως, τα αντικείμενα που θεωρούνται από τους ιστορικούς ως γλυπτά βρέθηκαν στο Μαρόκο και στα Υψώματα 

του Γκολάν και αυτό πηγαίνει πίσω στη μέση παλαιολιθική ( περίπου 300.000 π.Χ.), αλλά τα αντικείμενα που έχουν 

αναμφίβολα κατασκευαστεί και λειτουργούν ως λατρεία, και απαιτείται από τον ανάδοχο του τεχνήματος να έχει ένα 
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καλλιτεχνικό ταλέντο, έχουν αναπτυχθεί σε περιοχές που κυμαίνονται από την σημερινή Γαλλία μέχρι και τη σημερινή 

Ουκρανία στην Ανώτερη Παλαιολιθική περίοδο (40.000 - 14.000 π.Χ.). Γιατί η τέχνη της γλυπτικής και της ζωγραφικής 

(σπηλαιογραφίες) γεννήθηκε στην Ευρώπη, στη συνέχεια εξαφανίστηκε για εκατό αιώνες και αναβίωσε σε μια 

διαφορετική μορφή σε διάφορες μορφές σε χώρους απομακρυσμένων περιοχών αρκετές χιλιάδες χιλιόμετρα - δεν θα 

χρειαστεί κατά πάσα πιθανότητα να το μάθουμε ποτέ. Μπορούμε όμως να υπολογίσουμε ότι η γλυπτική τέχνη είναι μια 

έκφραση σχεδόν αυτοφυή δημιούργημα της ίδιας της φύσης του ανθρώπου και λειτουργεί στο περιβάλλον που ζει. 
 

   Τυπικά ,μια από τις μορφές τέχνης της Λίθινης Εποχής είναι μια γυναίκα - σύμβολο της γονιμότητας. Ειδώλια που 

ονομάζουμε συμβατικά "Αφροδίτη" ,έγιναν από ένα μαλακό είδος πέτρας ή από ελεφαντόδοντο, και τα πιο διάσημα 

παραδείγματα προέρχονται από την περιοχή της σημερινής Αυστρίας, της Γερμανίας, Μοραβίας και της Ουκρανίας χωρίς 

να έχουν σχέση με τους λαούς που ζουν πια εκεί. Βρέθηκε επίσης στην περιοχή των Χετταίων ,ονομασία σήμερα Catal 

Höyük ,καθιστή μορφή της Μητέρας Θεάς (για το Catal Huyuk , έχουν διατυπωθεί έντονες αμφισβητήσεις για το κατά 

πόσο ανταποκρίνονται τα ευρήματα σε μια θρησκεία της μεγάλης μητέρας [Great mother goddess cult] Ο ερευνητής , ο 

Βρετανός αρχαιολόγος Ιan Hodder θεωρεί ότι πολλά συμπεράσματα που είχε βγάλει ο Μελααρτ είναι λάθος. Συγκεκριμένα 

το άγαλμα του ναού δεν είναι Μητέρα Θεά, κατασκευασμένη γύρω στο 7400-7300 π.Χ., είναι ένα από τα πρώτα 

παραδείγματα της προϊστορικής γλυπτικής για λατρεία και ανήκει στην τέχνη που δημιουργήθηκε σε ένα καλά 

οργανωμένο σύνολο ιεραρχικής κοινωνίας. Το παλιότερο όμως όλων είναι ένα συγκλονιστικό αντικείμενο που βρέθηκε 

στην Ελλάδα στην περιοχή της Μακεδονίας και κατά την γνώμη πολλών είναι ένα ανθρώπινο δημιούργημα και όπως η 

στρωματογραφική του θέση δείχνει ηλικίας 500-800.000 περίπου ετών. Εκτός από την «Αφροδίτη» έχουν βρεθεί και 

αρκετά άλλα γλυπτά απόδοσης φαλλού» ΠΡΟΪΣΤΟΡΙΚΗ ΓΛΥΠΤΙΚΗΑΡΧΑΙΟΓΝΩΜΩΝ http://www.hellinon.net/HelleniCities.htm 

 
φωτο 18 

http://www.scribd.com/doc/209568214
http://www.scribd.com/doc/209568214
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φωτο 19 

 

 
http://www.hellinon.net/HelleniCities.htm_φωτο 20 

 

   Ο Gomgrich στο βιβλίο του «το Χρονικό της Τέχνης» αναφέρει « για τους πρωτόγονους δεν υπήρχε διαφορά ανάμεσα 

σε ένα κτίσμα και μια σε μια εικόνα σε ό,τι αφορά την χρησιμότητα. Οι καλύβες τους προστατεύουν από την βροχή ,τον 

άνεμο και τον ήλιο καθώς και από τα πνεύματα που ορίζουν τα στοιχεία της φύσης. Οι εικόνες γίνονται για να τους 

προστατεύουν από άλλες δυνάμεις,εξίσου πραγματικές με τα στοιχεία :Εικόνες και αγάλματα ασκούν μαγικό ρόλο. 

   Δεν θα μπορέσουμε να καταλάβουμε αυτές τις παράξενες καταβολές της τέχνης ,αν δεν κατορθώσουμε να μπούμε στο 

μυαλό των πρωτόγονων λαών και να ανακαλύψουμε τί λογής εμπειρίες τους κάνουν να αντιμετωπίζουν τις εικόνες όχι σαν 

κάτι άμορφο που το κοιτάζεις ,αλλά σαν μια δύναμη που την μεταχειρίζεσαι.» 

   Αναφέρει ότι και εμείς σήμερα θα πιάσουμε τον ευατό μας να σκέφτεται αλλόκοτα σαν τους πρωτόγονους όταν 

νιώθοντας ότι, ότι κάνουμε σε μια φωτογραφία θα γίνει και στο πρόσωπο που εικονίζεται στην πραγματικότητα. Σε όλα τα 

μέρη του κόσμου θεραπευτές και μάγισσες προσπαθούσαν να κάνουν μάγια κατασκευάζοντας ομοιώματα. Οι πρωτόγονοι 

είχαν καμιά φορά την ίδια αβεβαιότητα με τα παιδιά για το τι είναι εικόνα και τι πραγματικότητα. Ένας Ευρωπαίος 

http://www.hellinon.net/HelleniCities.htm
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σχεδίαζε αγελάδες μια φορά σε ένα χωριό της Αφρικής. «αν τις πάρεις μαζί σου πώς θα ζήσουμε ;»τον ρωτούσαν οι 

κάτοικοι απελπισμένοι. 

 
πηγή. http://www.artlessons.gr_φωτο 21 

 

   Όλα αυτά αναφέρει παρακάτω , μας κάνουν να καταλάβουμε τις ζωγραφιές που βρέθηκαν στα σπήλαια στην Ισπανία  

και στην Νότιο Γαλλία. (φωτο 21).Η πιθανότερη εξήγηση είναι ότι αυτά τα ευρήματα αποτελούν τα αρχαιότερα δείγματα της 

ανθρώπινης πίστης στη δύναμη της εικόνας. Πρόκειται φυσικά για υποθέσεις που βασίζονται στο ρόλο που ασκεί η τέχνη 

σε όσους πρωτόγονους λαούς έχουν διατηρήσει τα αρχαία τους έθιμα.  

 

 
πηγή: interne_φωτο 22 

 

   Οι Ρωμαίοι πίστευαν ότι μια λύκαινα θήλασε το Ρώμο και τον Ρωμύλο και ένα χάλκινο ομοίωμα είχε στηθεί στο 

Καπιτώλιο στη Ρώμη. (φωτο 22) Ακόμα και σήμερα μια λύκαινα σε κλουβί υπάρχει στα σκαλοπάτια του Καπιτωλίου. Στην 

πλατεία Τραφάλγκαρ του Λονδίνου δεν υπάρχουν ζωντανά λιοντάρια αλλά ο «Βρετανικός Λέων» ζει στις σελίδες του 
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περιοδικού Punch. Υπάρχει βέβαια διαφορά ανάμεσα στον εραλδικό ή γελοιογραφικό συμβολισμό και στην σοβαρότητα 

με την οποία οι πρωτόγονοι αντιμετώπιζαν την συγγένειά τους με τα τοτέμ όπως αποκαλούσαν τα συγγενικά τους ζώα 

γιατί δίνουν καμιά φορά τη  εντύπωση ότι ζουν σε ένα ονειρικό κόσμο όπου μπορούν να είναι ταυτόχρονα και άνθρωποι 

και ζώα. Πολλές φορές φορούν μάσκες στις τελετές και νιώθουν ότι μεταμορφώνονται σε αυτά . Όλα αυτά μοιάζουν 

άσχετα με την τέχνη στην πραγματικότητα όμως οι συνθήκες αυτές την επηρεάζουν με πολλούς τρόπους. Πολλά έργα που 

φτιάχνουν οι καλλιτέχνες προορίζονται να παίξουν ρόλο σε τελετές και έθιμα. Εκείνο που έχει σημασία δεν είναι αν το 

γλυπτό ή ο πίνακας είναι ωραία αλλά αν «λειτουργεί» . 

 

   Οι πρωτόγονοι τεχνίτες απόκτησαν ειδίκευση αιώνων. Οι Μαορί κάνουν αληθινά θαύματα με την ξυλογλυπτική. Πριν 

από δεκάδες χρόνια ανακαλύφτηκαν στην Νιγηρία χάλκινα κεφάλια που αποτελούσαν τις πιο πειστικές απεικονίσεις που 

θα μπορούσε κανείς να φανταστεί. ….Δεν ξέρουμε πολλά πράγματα για την ακριβή σημασία των γλυπτών και τις ιδέες 

που εκφράζουν. Αν προσπαθήσουμε να καταλάβουμε την νοοτροπία που δημιούργησε αυτά τα ειδώλια ίσως αρχίσουμε να 

καταλαβαίνουμε πως η εικόνα σε αυτούς τους πολιτισμούς δεν είχε σχέση μόνο με την μαγεία και την θρησκεία αλλά 

ήταν και η πρώτη μορφή γραφής.  

   Οι Αιγύπτιοι πίστευαν πως αν εκτός από το σώμα του βασιλιά που το ταρίχευαν ,διατηρήσουν και το ομοίωμά του θα 

ήταν πιο σίγουρη ότι θα εξακολουθούσε να υπάρχει για πάντα. Παράγγελναν σε γλύπτη να σκαλίσει τo κεφάλι του 

Βασιλιά σε σκληρό άφθαρτο γρανίτη. Το τοποθετούσαν μέσα στο ταφικό μνημείο για να ασκήσει την μαγεία του, να 

βοηθήσει την ψυχή να μείνει ζωντανή μέσα στην εικόνα και διαμέσου της εικόνας. Μια από τις λέξεις που 

χρησιμοποιούσαν οι αιγύπτιοι για τον γλύπτη είναι: «εκείνος που σε κρατάει στη ζωή» τον γλύπτη τον απασχολούσε η 

ουσία και όχι να αποθανατήσει μια φευγαλέα έκφραση. 

   Στην μεσοποταμία οι Βασιλιάδες είχαν την συνήθεια να παραγγέλνουν μνημεία με αφορμή τις νίκες τους στο πεδίο της 

μάχης.τα ανάγλυφα αυτά μνημόνευαν τις φυλές που είχαν νικήσει και τα λάφυρα που είχαν πάρει. Αργότερα αυτά τα 

ανάγλυφα εικόνιζαν ολόκληρες εκστρατείες. Τα καλύτερα διατηρημένα είναι της βασιλείας του Ασσουρνασιρπάλ του β΄ 

της Ασσυρίας που έζησε τον 9
ο
 αι . Σε αυτά δεν υπάρχει κανένας ασσύριος νεκρός ή πληγωμένος. Η τέχνη της 

προπαγάνδας και του κομπασμού ήταν προχωρημένη εκείνα τα χρόνια. 
   Οι πρώτες μορφές τέχνης γεννήθηκαν σε χώρες που κυβερνούσαν ανατολίτες τύραννοι ,εκεί όπου ο ήλιος έκαιγε και η γη 

ήταν παραγωγική. Τα μνημεία έμειναν ακλόνητα για αιώνες. Στα εύκρατα κλίματα , στα νησιά μικρά και μεγάλα της 

ανατολικής Μεσογείου  και στις ακτές της Ελλάδας και της Μ.Ασίας, τους τόπους αυτούς δεν τους κυβερνούσε μονάρχης 

και ήταν κρησφύγετα Βασιλιάδων-πειρατών και τολμηρών θαλασσινών.Αρχικά η Κρήτη ήταν το κέντρο της περιοχής 
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όπου οι Βασιλιάδες ήταν τόσο ίσχυροί και πλούσιοι ώστε να στέλνουν στην Αίγυπτο πρεσβείες και να εντυπωσιάζουν 

ακόμα και τους Αιγύπτιους με την τέχνη τους. Μια τέχνη που αντέγραψαν από τους Μυκηναίους. Γύρω στο 1000π.χ. μια 

άλλη φυλή κατέβηκε και επικράτησε στην Ελληνική χερσόνησο και στις ακτές της Μ.Ασίας. Μόνο στα τραγούδια, τα 

Ομηρικά Έπη, εξιστορείται η ομορφιά της τέχνης που καταστράφηκε από τους μακροχρόνιους πολέμους. Αρχικά η τέχνη 

αυτών των φυλών ήταν τραχιά και πρωτόγονη και δεν θύμιζε σε τίποτα την χαρούμενη κίνηση της κρητικής τέχνης. Τα 

έργα αυτά ξεπερνούν σε ακαμψία ακόμα και τα Αιγυπτικά. 

   Από τις Ελληνικές πολιτείες η Αθήνα έγινε η πιο σπουδαία και η πιο σημαντική. Εδώ καρποφόρησε η πιο μεγάλη και η 

πιο εκπληκτική επανάσταση σε όλη την ιστορία της τέχνης. 

   Όταν οι έλληνες καλλιτέχνες άρχισαν να φτιάχνουν πέτρινα αγάλματα ξεκίνησαν από εκεί που είχαν μείνει οι 

Αιγύπτιοι και οι Ασσύριοι.Μιμήθηκαν τα Αιγυπτιακά,(φωτο 23). Από αυτά έμαθαν να φτιάχνουν όρθιους έφηβους, να 

ξεχωρίζουν τα μέλη του σώματος και τους μυς που το στηρίζουν. Ο καλλιτέχνης δεν ήταν ευχαριστημένος από αυτά και 

άρχισε να πειραματίζεται για λογαριασμό του. Αντί να ακουθήσει την παλιά συνταγή ήθελε μόνος του να δει πώς έχουν τα 

πράγματα. Το πρόβλημα δεν ήταν να μάθει κάποιο τύπο με τον οποίο να αναπαριστά το ανθρώπινο σώμα ,αλλά ο κάθε 

Έλληνας γλύπτης ήθελε να βρει τον τρόπο με τον οποίο αυτός θα παρίστανε ένα συγκεκριμένο σώμα.  Ο ένας έβρισκε πώς 

θα σμιλεύει τον κορμό , ο άλλος διαπίστωνε πως θα δώσει περισσότερη ζωντάνια αν και τα δύο πόδια δεν πατούσαν στη 

γη. Άλλος έψαχνε πώς θα κάνει εκφραστικότερο το πρόσωπο.Τα πειράματα δεν πετύχαιναν πάντα. 

 

 
Κλέοβις και Βίτων 615-590π.χ.πηγή διαδίκτυο _φωτο 23 



                                                                                                      Η συμβολή της υπαίθριας γλυπτικής στην διαμόρφωση της φυσιογνωμίας της πόλης 

51 

 

   Η μεγάλη επανάσταση στην τέχνη έγινε από την εποχή που οι άνθρωποι άρχισαν να αμφισβητούν τις παραδόσεις και 

τους μύθους που αφορούσαν τους Θεούς και να ερευνούν δίχως προκατάληψη την φύση των πραγμάτων. Είναι η εποχή 

που γεννήθηκαν η φιλοσοφία και η επιστήμη . Ξεπήδησε το θέατρο από τις τελετές προς τιμή του Διονύσου. Οι πλούσιοι 

που κυβερνούσαν τις πόλεις και που περνούσαν με ατελεύτητες συζητήσεις το χρόνο τους ακόμα και οι φιλόσοφοι και οι 

ποιητές, αντιμετώπιζαν με συγκατάβαση τους γλύπτες και τους ζωγράφους ,που δούλευαν στα εργαστήρια ιδρωμένοι και 

βρώμικοι να βγάλουν το ψωμί τους. Άρα δεν ήταν μέλη της καλής κοινωνίας. 

   Όταν η Αθηναική Δημοκρατία έφτασε στο αποκορύφωμά της, η τέχνη έφτασε στην ύψιστη εξέλιξη. Ο Περικλής μετά 

την νίκη των Περσών χτίζει από την αρχή την κατεστραμμένη πόλη. Ο γλύπτης Φειδίας έφτιαξε τα αγάλματα των Θεών 

και επέβλεψε την διακόσμηση των ναών. Τα λευκά αγάλματα στα μεγάλα μουσεία κάποτε οι άνθρωποι τα προσκυνούσαν 

και πρόσφεραν τιμές σε αυτά. Τα περισσότερα καταστράφηκαν με την διάδοση του Χριστιανισμού και σήμερα σώζονται 

ρωμαϊκά αντίγραφά τους που είχαν φτιαχθεί για συλλέκτες και ταξιδιώτες που τα αγόραζαν για ενθύμιο και διακοσμούσαν 

τους κήπους ή τα δημόσια λουτρά.  

   Τα αγάλματα αυτά ήταν μεγάλων διαστάσεων και ένιωθε κανείς δέος μπροστά τους . Δεν είχαν καμμία σχέση με τα 

πρωτόγονα που είχαν άγρια χαρακτηριστικά. Όλες οι πηγές συμφωνούν ότι το χρυσελεφάντινο άγαλμα της θεάς Αθηνάς 

είχε μια ευγενική έκφραση και έμοιαζε με μεγάλο ανθρώπινο πλάσμα , όπως και το άγαλμα του Δία στην αρχαία Ολυμπία. 

Το μεγαλείο και η μεγαλόπρεπη γαλήνη και η δύναμη των ελληνικών γλυπτών οφείλεται ως ένα βαθμό στην τήρηση των 

αρχαίων κανόνων, οι οποίοι δεν ήταν εμπόδιο στην ελευθερία του καλλιτέχνη. Το είδος των έργων που ζητούσε το κοινό 

από τους Έλληνες γλύπτες τους βοήθησε να τελειοποιήσουν την γνώση τους για το σώμα σε κίνηση. Ένας ναός σαν της 

Ολυμπίας περιστοιχιζόταν από αγάλματα που παρίσταναν ολυμπιονίκες και ήταν αφιερωμένα στους θεούς. Τότε βέβαια οι 

Ολυμπιακοί Αγώνες και γενικά οι αγώνες ήταν συνδεδεμένοι με θρησκευτικές δοξασίες και λαϊκές τελετουργίες.   Τα 

αγάλματα ήταν από χαλκό και μάλλον τα έλιωσαν στο Μεσαίωνα που υπήρχε έλλειψη μετάλλων. Μόνο ένα σώθηκε στους 

Δελφούς ο Ηνίοχος . Τα μάτια που στα μαρμάρινα γλυπτά είναι ανέκφραστα και κενά ή έχουν μείνει άδεια στα χάλκινα 

κεφάλια ήταν καμωμένα από πετράδια. Τα μαλλιά ,τα μάτια ,τα χείλη ήταν ελαφρώς επιχρυσωμένα ,πράγμα που έδινε στο 

πρόσωπο ζεστασιά και χλιδή. Ο καλλιτέχνης δεν έφηνε στο πρόσωπο τα ψεγάδια που πιθανόν να είχε το μοντέλο αλλά το 

έπλαθε με βάση την γνώση του για την ανθρώπινη μορφή με αξαίσια απλότητα και ομορφιά. Από όσα αγάλματα 

διασώθηκαν τα γλυπτά του Παρθενώνα καθρεπτίζουν αυτή την νέα ελευθερία με τον πιο θαυμαστό τρόπο.   
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Περί του χρωματισμού των αγαλμάτων και άλλων στοιχείων στην αρχαιότητα 

 

                                 
                   (Η Άρτεμις με τόξο –                                                                                                              πηγή internet-http://www.hellinon.net/HelleniCities.htm 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο Έκθεση Πολύχρωμοι Θεοί –Εισαγωγή στο περιεχόμενο.) πηγή internet_φωτο 24,25,26 

 

   «Ο πρώτος που άφησε γραπτό λόγο για τα χρώματα υπήρξε ο Πλάτων στον «Τίμαιό» του, ενώ ο Πυθαγόρας στις διδαχές 

του προσδιόριζε μια αρμονική σχέση μεταξύ πλανητών, μουσικής κλίμακας και χρωμάτων. Αλλά και ο Αριστοτέλης στο 

«περί αισθήσεως και αισθητών» αναφέρει .Η μεν όψις μας φανερώνει πολλάς και ποικίλας διαφοράς των πραγμάτων, διότι 

πάντα τα σώματα έχουσι χρώμα·ώστε υπέρ πάσας τας άλλας δια της αισθήσίως ταύτης αισθανόμεθα και τας κοινάς 

ιδιότητας των σωμάτων, λέγω δε κοινά το σχήμα, το μέγεθος, την κίνησιν, την στάσιν και τον αριθμόν... (Μετάφραση Π. Γρατσιάτου 

(εκδόσεις Φέξη 1912) 

 

   Τα αυθεντικά αρχαία Ελληνικά αγάλματα ήταν βαμμένα με έντονα χρώματα, (φωτο 24,25,26) αλλά μετά από 3 χιλιάδες 

χρόνια είναι λογικό να έχει χαθεί ο χρωματισμός τους.Όχι όμως εντελώς! Αν και φαντάζει αδύνατο, ακόμα και να σκεφτεί 

κανείς ότι θα μπορούσε να δει την πραγματική μορφή αυτών των αγαλμάτων, αφού η φθορά από το χρόνο, τον ήλιο, την 

άμμο και τον αέρα είναι τεράστια, μερικοί φοιτητές της Σχολής Καλών Τεχνών διαφόρων Πανεπιστημίων των ΗΠΑ 

(Harvard, Colorado κ.ά) ανακάλυψαν ότι όταν φωτίζουν τα αγάλματα με υπεριώδες φως υπό συγκεκριμένη γωνία (τεχνική 

που χρησιμοποιείται ευρέως στους πίνακες ζωγραφικής), μπορούν να δουν το σχεδιάγραμμα των χρωμάτων, τα 

υπολείμματα βαφής, σκόνης, αλλά και τα ίχνη από τα πινέλα.»(http://www.hellinon.net/HelleniCities.htm) 

 

http://www.hellinon.net/HelleniCities.htm
http://www.hellinon.net/HelleniCities.htm
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3.1.3 Αρχαία ελληνική γλυπτική  

     

Ελληνικά αγάλματα ,πηγή internet_φωτο 27,28 

   Η γλυπτική αποτελεί ένα σημαντικό κεφάλαιο της αρχαίας ελληνικής τέχνης και της πανανθρώπινης καλλιτεχνικής 

δημιουργίας. Η αρχαία ελληνική τέχνη ήταν έκφραση θρησκευτικότητας και πράξη ιερή, ένα συνταίριασμα μύθου και 

λόγου, μία προσέγγιση της αδιαίρετης ενότητας του αρχικού Είναι που ο καλλιτέχνης με δυναμισμό και ευαισθησία 

προσπαθούσε να εντοπίσει και να αποτυπώσει. Αυτή είναι η αιώνια και αμετάβλητη αρχή της καλλιτεχνικής δημιουργίας 

των αρχαίων Ελλήνων. Τα οντολογικά αρχέτυπα, που επαναλαμβάνονται σε όλη τη διάρκεια της αρχαίας γλυπτικής 

τέχνης, υπόκεινται σε μια αέναη μεταβολή καλλιτεχνικών αποκλίσεων, αναδρομών και αντιφατικών μαρτυριών.  

   Στα πρώτα της βήματα η γλυπτική θα απεικονίσει θεούς και ήρωες με την ίδια απόκοσμη ακτινοβολία. Στη συνέχεια οι 

ήρωες και τα κατορθώματά τους θα αποτελέσουν τη βασική έμπνευση των καλλιτεχνών. Τέλος ο πολίτης, απογυμνωμένος 

από οποιαδήποτε ιδανική προσέγγιση, θα απεικονιστεί περιπτωσιακά αλλά εξίσου συναρπαστικά.  

   Η αρχαία ελληνική γλυπτική τέχνη σε όλες της τις εκφράσεις μένει πάντοτε βαθύτατα ανθρωποκεντρική. Αφετηριακή 

της έκφραση είναι τα πρωτοελλαδικά και κυκλαδικά ειδώλια με τη σαφή αρχιτεκτονική δομή και την αφαιρετική σύλληψη 

στην απόδοση της πραγματικότητας. Μετά από την επαφή με την τέχνη της Ανατολής, οι Έλληνες τεχνίτες επιδίδονται με 

ζήλο στην πλαστική που δίνει έργα υψηλού επιπέδου. Η ιδιομορφία της ελληνικής τέχνης έγκειται στο γεγονός ότι ο 
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Έλληνας τεχνίτης σκέπτεται και εκφράζεται με χειροπιαστές εικόνες και δημιουργεί έργα μέσα από τα οποία μπορούμε να 

ανιχνεύσουμε το «λόγο» που βλέπει η ελληνική σκέψη στον άνθρωπο και στη φύση. (.Πρβλ. Νικ. Γιαλούρης, Αρχαία Γλυπτά, σ.8-15.)   

Η ΕΞΕΛΙΞΗ ΤΗΣ ΑΡΧΑΙΑΣ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΓΛΥΠΤΙΚΗΣ 

Πρωτοκυκλαδική περίοδος (Πρβλ. Α. Παπαγιαννοπούλου, …, Προϊστορική και Κλασσική Τέχνη, σ.21-27.) 

Η Πρωτοκυκλαδική περίοδος ΙΙ διακρίνεται σε δύο διαδοχικές φάσεις: τη φάση Κάμπου (από την περιοχή Κάμπος στην 

Πάρο) και τη φάση Σύρου (από το ομώνυμο νησί). Η διάκριση αυτή έγινε με κριτήριο την εξέλιξη της κεραμικής τέχνης, 

των μαρμάρινων αγγείων και των ειδωλίων. Από ανασκαφικές έρευνες μπορούμε να διακρίνουμε έναν νέο τύπο ειδωλίου, 

τον τύπο του Λούρου, ο οποίος μοιάζει να αποτελεί την αφηρημένη έκδοση του προκανονικού τύπου (Ο προκανονικός τύπος 

παρουσιάζει τα φυσιοκρατικά χαρακτηριστικά του τύπου του Πλαστηρά, με άλλα του λεγόμενου κανονικού τύπου της φάσης της Σύρου, και θα μπορούσε να θεωρηθεί δημιούργημα της 
φάσης του Κάμπου) 

.Παρόλο που τα μεταλλικά εργαλεία για την εποχή εκείνη περιορίζονται σε βελόνες και όπεις, η δημιουργία πολύπλοκων 

μορφών στο μάρμαρο δείχνει ότι υπήρχε σημαντική πρόοδος και στον τομέα της μεταλλουργίας. Η διάδοση των μορφών 

της φάσης Κάμπου αποκλείει τον τοπικό χαρακτήρα και ενισχύει την χρονολογική τους διαφοροποίηση.  

Η φάση Σύρου είναι η μεγαλύτερη στον Πρωτοκυκλαδικό πολιτισμό (φωτο 29) και χαρακτηριστικά της είναι η ποικιλία στα 

σχήματα των αγγείων αλλά και τους τύπους και τις παραλλαγές στα ειδώλια. Η φάση Σύρου διακρίνεται κυρίως για την 

ανάπτυξη της ειδωλογλυπτικής. Εξακολουθούν να υπάρχουν σχηματικά ειδώλια, παράλληλα όμως αποκρυσταλλώνεται 

και ο τύπος ειδωλίου με τους αναδιπλωμένους βραχίονες. Ένας επίσης τύπος ειδωλίου που απαντά στη φάση Σύρου είναι ο 

γνωστός «κανονικός» που δέχεται πολλές παραλλαγές συμπεριλαμβανομένων και κάποιων ασυνήθιστων μορφών σε 

εικονική κίνηση. Τέτοια ειδώλια είναι ο «στοχαστής», η γυναίκα με το φίδι στο κεφάλι, ο αυλητής κ.α. 

Προς το τέλος της φάσης της Σύρου εμφανίζονται στα νησιά των Κυκλάδων νέοι οχυρωμένοι οικισμοί σε δυσπρόσιτες 

πλαγιές βουνών και σε απόμερες θέσεις. Οι οικισμοί αυτοί είναι γνωστοί ως ομάδα Κασρίου ή Λευκανιού, λόγω των 

τεχνικών χαρακτηριστικών και του σχήματος μερικών αγγείων που απαντούν στην Τρωάδα. Στα ειδώλια παρατηρούνται 

δύο νέες τάσεις: η πρώτη ακολουθεί χαρακτηριστικά από ειδώλια παραλλαγής της Χαλανδριανής με αποκλίσεις, που θα 

καταλήξουν στα μετακανονικά ειδώλια, δημιουργώντας έτσι ακόμα πιο περίπλοκες και ειδικές μορφές όπως είναι ο 

κυνηγός ή πολεμιστής. Η δεύτερη τάση παράγει μορφές άψυχες και συμπαγείς, που επιβεβαιώνουν τη φτώχεια της 

περιόδου. Τα ειδώλια αυτά στερούνται κάθε καλλιτεχνική πνοή και αποτελούν τις τελευταίες ακτινοβολίες μιας τέχνης που 
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άνθησε για περίπου 1000 χρόνια στα νησιά των Κυκλάδων και εξαπλώθηκε και πέρα απ’ αυτά.( Πρβλ. S. Hood, Η Τέχνη στην 

Προϊστορική Ελλάδα, σ.109-114.) 

 

   
Ειδώλια με σαφή αρχιτεκτονική δομή και την αφαιρετική σύλληψη στην απόδοση της πραγματικότητας αρχαίος Έλληνας τεχνίτης εκφράζεται δημιουργώντας εικόνες που βοηθούν 

στην ανίχνευση της σκέψης στον άνθρωπο και την φύση. _φωτο 29 

 

Η Αρχαϊκή Εποχή (Πρβλ. Α. Παπαγιαννοπούλου,Προϊστορική και Κλασσική Τέχνη, σ.153-165) 

 

Οι θεμελιακές μεταβολές του τέλους της Γεωμετρικής Εποχής, που επέφεραν οι πολιτικοκοινωνικές αναστατώσεις και οι 

περιβαλλοντικές αντιξοότητες, ανάγκασαν πολλούς Έλληνες να ιδρύσουν αποικίες σε όλα τα παράλια της Μεσογείου. Οι  

μετακινήσεις αυτές στάθηκαν καθοριστικές για την εξέλιξη του αρχαίου ελληνικού πολιτισμού. Η επαφή με την Ανατολή 

έδωσε μια δυναμική ώθηση στην τέχνη. Οι καλλιτέχνες μαθαίνουν νέες τεχνικές και εμπνέονται από τα ανατολικά 

πρότυπα. Σε καμία περίπτωση η μίμηση αυτών των προτύπων δεν είναι δουλική. Οι Έλληνες τεχνίτες με τη λιτή 

πλαστικότητα που χαρακτηρίζει τη γνήσια ελληνική δημιουργία σφραγίζουν τη μοναδικότητα της τέχνης τους. Αρχικά 

κυριαρχεί η μνημειακή απόδοση των μορφών. Βαθμιαία όμως οι Έλληνες γλύπτες αποδεσμεύονται από τα πρότυπα αυτά 

και αποκτούν αυτονομία αποτυπώνοντας στα δημιουργήματά τους την κίνηση, την έκφραση, την αναπτυγμένη αίσθηση 

της ατομικότητας και την αντίληψη του ωραίου. Στην αρχαϊκή εποχή η γλυπτική τέχνη έχει μία εξελικτική πορεία που 

δεν είναι ενιαία αλλά διαφοροποιείται από αιώνα σε αιώνα. Συνοπτικά η πορεία αυτή μπορεί να αποδοθεί ως εξής:  
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7ος – 6ος αιώνας 

Τα αγάλματα δεν έχουν αποδεσμευτεί από τη στατικότητα και την προσκόλληση στα 

πρότυπα των κούρων και των κορών. Είναι μεγάλων διαστάσεων με κολλημένα τα χέρια 
στον κορμό, και μόνο το ένα πόδι παρουσιάζει κάποια κίνηση. Τα πρόσωπα δεν εκφράζουν 

συναισθήματα, απλώς διαγράφεται ένα μειδίαμα. Οι βόστρυχοι καλύπτουν τα ζυγωματικά 

και καταλήγουν στους ώμους. 

τέλος 6ου – αρχές 5ου αιώνα π.Χ. 

Γίνεται ανανέωση στην έκφραση και την κίνηση. Κάνει την εμφάνισή του ο «αυστηρός 
ρυθμός» και η κίνηση γίνεται ελεύθερη (Ηνίοχος Δελφών, Δίας ή Ποσειδώνας 

Αρτεμισίου).   

4ος αιώνας 
Στα πρόσωπα οι εκφράσεις γίνονται έντονες και αποτυπώνονται τα ισχυρά συναισθήματα 

(αγωνία, ανησυχία, πάθος, πόνος ή φόβος).  

  

 Γεωμετρική περίοδος( Πρβλ. Γ. Κοκκορού-Αλευρά, Η τέχνη της αρχαίας Ελλάδας, σ.33-36.) 

Η πρώτη και παλαιότερη περίοδος, η λεγόμενη γεωμετρική, δεν έχει να παρουσιάσει αξιόλογα γλυπτά παρά μόνο κάποια 

συμπλέγματα με πρωτόγονο χαρακτήρα. 

 

Ανατολίζουσα περίοδος( Πρβλ. Α. Παπαγιαννοπούλου, …, Προϊστορική και Κλασσική Τέχνη, σ.221-226.) 

Στην ανατολίζουσα περίοδο (720-650 π.Χ.) έχουμε τα πρώτα σπουδαία δείγματα ελληνικών γλυπτών. Στα τέλη του 8
ου

 

αιώνα π.Χ., λόγω των πολιτικών και κοινωνικών αλλαγών, οι Έλληνες ήρθαν σε επαφή με τους λαούς της Ανατολής, 

ανέπτυξαν εμπορικές σχέσεις μαζί τους και, εκτός από την ανταλλαγή αγαθών, αντάλλαξαν και πολιτιστικά στοιχεία.( 8. Οι 

Έλληνες γνώρισαν τα γλυπτά και τα ανάγλυφα που οι κάτοικοι των ανατολικών χωρών άφηναν ώς αναθήματα στους δικούς τους τάφους ή δώριζαν στα πανελλήνια ιερά (Ολυμπία, Δελφοί, 

Δήλος). Μερικά απ’αυτά σώζονται μέχρι σήμερα. 

   Στη γλυπτική τα δάνεια και οι επαφές με την Ανατολή οδήγησαν στη γέννηση της ελληνικής μνημειακής πλαστικής( . Η 

διαφορά μεταξύ ελληνικής και ανατολικής πλαστικής έγκειται στο ότι οι Έλληνες γλύπτες δημιουργούσαν με γνώμονα το τέλειο και το ιδανικό, ενώ οι ανατολικοί λαοί με βάση την 

επιβλητικότητα και τη μεγαλοπρέπεια, κατάλοιπο του παρελθόντος, όταν οι Φαραώ ήθελαν με τα τεράστια αγάλματα να δείξουν την παντοδυναμία τους.) και η περίοδος αυτή 

έχει να μας παρουσιάσει πολλά σπουδαία επιτεύγματα.( Το πιο σπουδαίο άγαλμα της εποχής «Η κυρία της Auxerre», βρίσκεται στο Λούβρο από το 1820) 

   Με την ανάπτυξη των πόλεων-κρατών και το β΄ αποικισμό οι Έλληνες ήρθαν πιο κοντά εγκαταλείποντας τις 

πολιτισμικές ανταλλαγές με τους κατοίκους της Ανατολής. Οι κάτοικοι της Ιωνίας στη Μ.Ασία ανέπτυξαν τη φιλοσοφία 

στη μορφή που τη γνωρίζουμε από τους σοφιστές και τους στωικούς της κλασικής εποχής και δημιουργήθηκαν νέα 
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πανελλήνια ιερά και κοινές θρησκευτικές δοξασίες. Όλοι αυτοί οι παράγοντες συντέλεσαν στη δημιουργία των θαυμάσιων 

αγαλμάτων της εποχής, τους κούρους και τις κόρες, που παριστάνουν νέους και νέες με αβρά χαρακτηριστικά πολιτισμό. 

   Αναγνωρίζοντας το γεγονός πως η μνημειακή γλυπτική τέχνη έχει βαθιές ρίζες στις διαδικασίες ανάπτυξης της 

πλαστικής τέχνης στην προϊστορία, είναι δυνατόν πούμε ότι στην αρχαϊκή περίοδο καθιερώνεται μια οπτική γλώσσα, 

επικεντρωμένη στην έκφραση της φυσικής τελειότητας της ανθρώπινης μορφής μέσω του μνημειακού χαρακτήρα της 

γλυπτικής. Μπορούμε να διακρίνουμε τρεις κυρίαρχες τάσεις: μία πρώιμη, που σχετίζεται με το δαιδαλικό ρυθμό, μία 

ώριμη που σχετίζεται με τις μορφές του κούρου και της κόρης και μία ύστερη η οποία συνδέεται με την αρχιτεκτονική 

αξιοποίηση της γλυπτικής. O «δαιδαλικός ρυθμός» ως όρος χρησιμοποιείται για να αποδώσει μια συγκεκριμένη 

τεχνοτροπία που αναπτύχθηκε στον 7ο π.Χ αιώνα, με χαρακτηριστικό παράδειγμα το αφιέρωμα της Νικάνδρης από τη 

Νάξο στο ιερό της Δήλου.  

   Οι κούροι και κόρες είναι τα πολύ μεγάλα αγάλματα της ώριμης αρχαϊκής που κοσμούσαν τα ιερά.( Πρβλ. Γ. Κοκκορού-Αλευρά, Η 

τέχνη της αρχαίας Ελλάδας, σ.76 και 170-3.) Είναι στατικά γλυπτά, σχεδόν ακίνητα, εκτός από το δεξί πόδι που βρίσκεται σε θέση λίγο 

πιο μπροστά από το αριστερό. Στα βασικά χαρακτηριστικά τους περιλαμβάνονται το αινιγματικό μειδίαμά τους, οι 

προσεγμένες λεπτομέρειές τους (σώμα, μαλλιά)(. Στις κόρες μεγάλη λεπτομέρεια δίνεται στους χιτώνες, στους οποίους διαγράφονται όλες οι πτυχές τους σαν να 

είναι αληθινοί.) και η ευφορία και η χαρά που φαίνεται στα πρόσωπά τους. Από τα ελάχιστα υπολείμματα χρωμάτων που έχουν 

βρεθεί, συμπεραίνουμε ότι ήταν αγάλματα χρωματισμένα. Οι κούροι είναι γυμνοί, ενώ οι κόρες εμφανίζονται ενδεδυμένες, 

με τρόπο μάλιστα που στην πρώιμη αρχαϊκή περίοδο δεν τονίζει ιδιαίτερα το θηλυκό στοιχείο Εδώ, το δεύτερο σημαντικό 

στοιχείο της ελληνικής γλυπτικής είναι η απομάκρυνσή της από τον αιγυπτιακό κανόνα και η σαφής προσπάθεια 

δημιουργίας μιας νέας αντίληψης για την απεικόνιση του σώματος, καθώς και τους τρόπους στερέωσης των αγαλμάτων Το 

τρίτο κυρίαρχο στοιχείο είναι η τοποθέτηση των αγαλμάτων στα αετώματα και τις προσόψεις των ναών, γεγονός που τους 

προσδίδει αναθηματικό χαρακτήρα και σαφή σχέση με το ιδιότροπο θρησκευτικό ένστικτο των Ελλήνων για την 

ανθρωπομορφική απεικόνιση του θείου. Κυρίαρχο θέμα των αγαλμάτων ή των ισχυρών ανάγλυφων είναι θεοί και θνητοί 

σε μάχη, σε επαναλαμβανόμενα μυθολογικά μοτίβα 
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Κόρες .πηγή internet_φωτο30 

 

   Εκτός από τους κούρους και τις κόρες (φωτο 30) στην αρχαϊκή εποχή έχουμε και τα επιτύμβια και αναθηματικά γλυπτά, που 

τα τοποθετούσαν πάνω στους τάφους επιφανών Ελλήνων (σπουδαίων πολεμιστών και ανθρώπων των γραμμάτων). Θέμα 

αυτών των γλυπτών ήταν συνήθως η ζωή του νεκρού. Υπήρχαν ωστόσο και περιπτώσεις που τα επιτύμβια γλυπτά είχαν ως 

θέμα τις Τιτανομαχίες, τη γέννηση της Αθήνας κτλ. Ανάλογα γλυπτά έχουν εντοπιστεί στην Ελλάδα, κυρίως στη Θεσσαλία 

και την Πελοπόννησο, ενώ και στο Μουσείο του Λούβρου μπορεί κανείς να δει μία τέτοια ελληνική επιτύμβια στήλη.(Πρβλ. 

Νικ. Γιαλούρης, Αρχαία Γλυπτά, σ.15-23.) 

 

 Κλασσική Εποχή  

 

Κλασική εποχή ονομάζουμε την περίοδο που αρχίζει το 480 π.Χ. και τελειώνει το 323 π.Χ., δηλαδή τα χρόνια από το τέλος 

των Περσικών Πολέμων έως το θάνατο του Μ. Αλεξάνδρου. Κέντρο του πολιτισμού υπήρξε κυρίως η Αθήνα, όπου τα 

καλλιτεχνικά επιτεύγματα ήταν πολλά (π.χ. οικοδόμηση σπουδαίων έργων στην Ακρόπολη). Σημαντικές κοινωνικές 

αλλαγές και παράλληλες καινοτομίες στη μνημειακή γλυπτική καταγράφονται μετά το 480 π.Χ.  

Πρώιμη Κλασική Περίοδος (480-450 π.Χ.)( βλ. Α. Παπαγιαννοπούλου, …, Προϊστορική και Κλασσική Τέχνη, σ.167-172) 

http://users.sch.gr/ikomninou/statue.htm#c#c
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Τα ιστορικά γεγονότα της περιόδου (Περσικοί Πόλεμοι, εγκαθίδρυση δημοκρατίας κτλ.) έχουν αντίκτυπο στις τέχνες 

και ειδικότερα στη γλυπτική. Τότε είναι που συντελούνται πολλές μεταβολές. Για παράδειγμα, το βάρος του σώματος 

μετατοπίζεται στα αγάλματα στο ένα σκέλος, κάτι που έχει ως συνέπεια την αλυσιδωτή μετατόπιση και των λοιπών μελών. 

Στα γυναικεία αγάλματα προβάλλει ο δωρικός πέπλος και η ανάδειξη του σώματος γίνεται με τον περιορισμό των πτυχών 

του. Στις πολυπρόσωπες συνθέσεις, πάλι, οι μορφές δεν είναι πια παρατακτικές αλλά υποταγμένες σε μια κεντρομόλο 

σύνθεση. Η πιο σημαντική αλλαγή, όμως, είναι η αντικατάσταση του μειδιάματος με μία έκφραση που δείχνει 

ενδοστρέφεια και περισυλλογή, ενώ όσα κατάλοιπα ζωομορφισμού επιζούσαν έως τότε σβήνουν. Πρωτοπόροι γλύπτες της 

περιόδου θεωρούνται ο Ονάτας, ο Νάξιος Αλξήνωρ, ο Αργείος Αγελάδας, ο Μύρων, ο Πυθαγόρας, που τις μορφές του 

χαρακτήριζε ρυθμός και συμμετρία, και ο Πολύγνωτος. Αυτοί έθεσαν τα θεμέλια της κλασικής φόρμας που θα 

ολοκληρώσει η γενιά του Φειδία και του Πολύκλειτου.  

Ώριμη κλασική περίοδος (450-420 π.Χ.)  

Την αυστηρότητα των πρώιμων μορφών έχουν τώρα πια διαδεχθεί η ηπιότητα και η ωριμότητα. Τα χαρακτηριστικά 

της κλασικής τέχνης έχουν αποκρυσταλλωθεί στα γλυπτά του Παρθενώνα, έργο του Φειδία. Τα γλυπτά στα αετώματα και 

τις μετόπες του ναού, αφιερωμένου στην Αθηνά, σχετίζονται μεν με αναπαραστάσεις θεών και θεαινών του ελληνικού 

πάνθεου -είναι δηλαδή θρησκευτικού χαρακτήρα- αλλά δοθείσης ευκαιρίας τονίζεται και η σχέση τους με την 

προσωπικότητα της Αθηνά  Σ’ όλα τα γλυπτά του Παρθενώνα εικονίζονται διάφορα γεγονότα της καθημερινής ζωής. 

Άλλοι γλύπτες αντάξιοι μαθητές του Φειδία είναι ο Αγοράκριτος, ο Αλκαμένης, ο Κολώτης, που ήταν ειδικευμένος στην 

κατασκευή χρυσελεφάντινων αγαλμάτων, ο Καλλίμαχος, που υπήρξε ο εφευρέτης του κορινθιακού κιονόκρανου, ο 

Κρησίλας, ο ανδριαντοποιός Πολύκλειτος που έγραψε και το πρώτο θεωρητικό κείμενο περί γλυπτικής κ.ά.    

Ο γλυπτός διάκοσμος του Παρθενώνα εκτός από το διακοσμητικό και θρησκευτικό του χαρακτήρα είχε και 

πολιτικοιδεολογικό ρόλο, καθώς συχνά τα μυθολογικά διακοσμητικά θέματα αετωμάτων, μετοπών ή ζωφόρων είχαν 

συμβολικόχαρακτήρα με αναφορές στα ιστορικά γεγονότα και την πολιτική ιδεολογία της πόλης (Φωκά Ι., Βαλαβάνης, 

«Αρχιτεκτονική και Πολεοδομία», εκδ. Κέδρος, Αθήνα 1992, σ. 86.92.) 

   Μια άλλη σημαντική ανάπτυξη στη γλυπτική της συγκεκριμένης περιόδου είναι η επανεκτίμηση του μέτρου του 

ανθρώπινου σώματος. Ο αργείος γλύπτης Πολύκλειτος αφιερώθηκε στην ιδέα της συμμετρίας και την ανάπτυξη ενός 

ιδανικού τύπου για το ανθρώπινο σώμα.. Η συμμετρία των άκρων συνεισφέρει στη γενική αίσθηση ισορροπίας της 
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μορφής. Ο Πολύκλειτος ήθελε το γλυπτό του να κινείται ανάμεσα στην αίσθηση του λεπτού και του στιβαρού, να 

αντανακλά την αντίληψη του ιδανικού του κάλλους. 

Πλούσιος Ρυθμός (430-390 π.Χ.)(Πρβλ. Α. Παπαγιαννοπούλου, …, Προϊστορική και Κλασσική Τέχνη, σ.176-182.) 

 

Η σύνθετη εικόνα της κλασικής μορφής είναι πλέον παρελθόν. Τώρα το ενδιαφέρον επικεντρώνεται στο σχεδιασμό 

ανάλαφρων καλλίγραμμων μορφών, που προβάλλουν τη γυμνότητα τους. Στους ανδριάντες και τις προτομές 

αποτυπώνονται τα ατομικά χαρακτηριστικά. 

Ύστερη Κλασική Περίοδος: (390-323 π.Χ.)( Πρβλ. Γ. Κοκκορού-Αλευρά, Η τέχνη της αρχαίας Ελλάδας, σ.186-195.27) 

Η ευσέβεια προς τους θεούς παραμένει, αλλά τα αγάλματά τους διαφοροποιούνται σε σχέση με τα παλαιότερα χρόνια, ενώ 

στην τέχνη εισάγονται και θέματα ειδυλλιακού χαρακτήρα. Οι τάσεις που σηματοδοτούν τη γλυπτική τέχνη της περιόδου 

είναι η σπουδή της ανθρώπινης μορφής μέσα στον τρισδιάστατο χώρο, η απομάκρυνση από την ιδεαλιστική 

προσωπογραφία, η σπουδή της ιδιαίτερης υφής του γυναικείου γυμνού, η χειραφέτηση του ενδύματος και η μελέτη του 

φυσικού περίγυρου. 

Σπουδαίοι γλύπτες θεωρούνται ο Κηφισόδοτος, ο Πραξιτέλης που έπλασε τον έφηβο του Μαραθώνα και εισάγει τον 

αισθησιασμό στην ελληνική γλυπτική και το στοιχείο της σιγμοειδούς καμπύλης στην ανάπτυξη των σωμάτων, της 

ρευστότητας και της εκθήλυνσης, κάτι που αποτυπώνεται ιδιαίτερα στην Αφροδίτη της Κνίδου , ο Ευφράνωρ,κ.ά. ,. Ο 

Λύσιππος, ο τελευταίος γλύπτης της ύστερης κλασικής περιόδου και άνοιξε το δρόμο προς την ελληνιστική τέχνη. 

Ωστόσο, ο Λύσιππος συνδέει το γλυπτό με τον περιβάλλοντα χώρο.   

Στην ύστερη κλασική περίοδο έχουμε την απελευθέρωση της γλυπτικής από τη μετωπική πόζα θα οδηγήσει στην 

απεικόνιση ελεύθερων και περισσότερο ρεαλιστικών μορφών, ανοίγοντας νέους εικαστικούς δρόμους.  

Ελληνιστική Εποχή (323-31 π.Χ.) ( Πρβλ. Α. Παπαγιαννοπούλου, …, Προϊστορική και Κλασσική Τέχνη, σ.192-213) 

 

   Κατά την ελληνιστική εποχή η ελληνική αντίληψη για τη ζωή και την τέχνη θα διαδοθεί από τον Μ. Αλέξανδρο και τους 

διαδόχους του στα βάθη της Ανατολής και τις Ινδίες, θα επιβληθεί και θα επηρεάσει τις τοπικές δραστηριότητες. Οι 

μεγαλύτερες πόλεις στολίζονται με εντυπωσιακά κτίρια, όλα διακοσμημένα με έργα γλυπτικής, που τα θέματά τους 
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οι καλλιτέχνες τα αντλούν από την παράδοση της κλασικής εποχής. Κυριαρχεί το στοιχείο της φύσης, οι εικόνες της 

καθημερινής ζωής, η απεικόνιση της παιδικής ηλικίας κτλ. Οι μορφές εμφανίζονται τρισδιάστατες μέσα στο χώρο και οι 

καλλιτέχνες επιδιώκουν να αποδώσουν την κίνηση όσο πιο πιστά γίνεται. 

   Τα έργα στα ιερά και τους δημόσιους χώρους εικονίζουν διάφορους θεούς ,ήρωες και ισχυρά πρόσωπα της εποχής 

αλλά και γυναίκες. Στις περισσότερες περιπτώσεις έχουμε να κάνουμε με προτομές, τις οποίες οι πολιτικοί τις 

θεωρούσαν ως μέσα προβολής, οι αθλητές ως ένδειξη φόρου τιμής και οι γυναίκες ως ένδειξη καταξίωσης λόγω 

υψηλής κοινωνικής θέσης. Σημαντικά είναι ακόμη τα ανάγλυφα των επιταφίων μνημείων, τα αναθηματικά 

ανάγλυφα και τα αντίγραφα των κλασσικών έργων.(.Πρβλ. Γ. Κοκκορού-Αλευρά, Η τέχνη της αρχαίας Ελλάδας, σ.270-278) 

Οι ηγεμόνες της ελληνιστικής εποχής επιδίωκαν να προβάλλουν τη δύναμη και τον πλούτο τους, αλλά και τις μεταξύ τους 

σχέσεις και τις πολιτικές τους επιδιώξεις, με τη βοήθεια της τέχνης. 

Ο ρεαλισμός, η ελευθερία και η τεχνική της ελληνιστικής γλυπτικής -πρώιμης, ώριμης και ύστερης- σχημάτισε πρακτικά 

τη βάση ενός μεγάλου τμήματος της μεταγενέστερης ευρωπαϊκής τέχνης. Οι γλύπτες τούτης της περιόδου, υπερβαίνοντας 

τα όρια του εξιδανικευμένου, διείσδυσαν περισσότερο στην ουσία της ζωής και των συναισθημάτων που παράγει. Είναι η 

εποχή στην οποία εγκαταλείπονται οι παραδοσιακοί ελληνικοί θεσμοί και η θρησκευτική επισκίαση στις εικαστικές τέχνες. 

Οι γλύπτες επιλέγουν περισσότερα κοσμικά θέματα, στα οποία καθρεφτίζεται ο εσωτερικός χαρακτήρας, τα 

συναισθήματα και τα βιώματα, ο ερωτισμός και η βία, αλλά πάνω απ' όλα η ανάγκη της αλήθειας. 

Η ελληνική γλυπτική κατά τη Ρωμαϊκή Εποχή 

Με την κατάλυση του τελευταίου ελληνιστικού βασιλείου ολοκληρώνεται το 31 π.Χ. η κατάκτηση της Ελλάδας απ’ τους 

Ρωμαίους. Την ίδια περίοδο η ρωμαϊκή κοινωνία, θαμπωμένη απ’ τα επιτεύγματα και την παιδεία των Ελλήνων, υιοθετεί 

πολλά στοιχεία του ελληνικού πολιτισμού τόσο στην καθημερινή της ζωή όσο και στην τέχνη.. Η ρωμαϊκή ειρήνη (pax 

romana) επιτρέπει τη γρήγορη διάδοση του ελληνικού πολιτισμού σε όλους τους λαούς που κατοικούν στα παράλια της 

Μεσογείου και κυρίως στην Κεντρική Ευρώπη. Στις βάσεις αυτές γρήγορα θα αναπτυχθεί ο χριστιανισμός, του οποίου τα 

κείμενα και η τέχνη είναι καθαρά ελληνικά. 

. Η ιδιομορφία της ελληνικής τέχνης έγκειται στο γεγονός ότι ο Έλληνας τεχνίτης σκέπτεται και εκφράζεται με 

χειροπιαστές εικόνες και δημιουργεί έργα μέσα από τα οποία μπορούμε να ανιχνεύσουμε το «λόγο» που βλέπει η 

ελληνική σκέψη στον άνθρωπο και στη φύση  
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    Σε όλες τις περιόδους της αρχαίας ελληνικής τέχνης, η γλυπτική κατάφερε να εκπληρώσει την υψηλότερη φιλοδοξία 

της, την υπέρβαση της φθοράς και του θανάτου, την κατάκτηση της αιωνιότητας και τη μνημοσύνη όλων όσων άξιζαν να 

διασωθούν από τη λήθη. Η δύναμη και η διαχρονικότητά της, αναγνωρίστηκε από πολύ νωρίς από τις ανώτερες τάξεις του 

κοινωνικού ιστού και χρησιμοποιήθηκε για να συμβολίσει την υπεροχή τους σε σχέση με τις υπόλοιπες τάξεις, μέσα από 

την συμβολική σύνδεση των γλυπτών με το ηρωικό παρελθόν και το θείο. Σύντομα, ο ρόλος της θα αλλάξει, αφού 

χρησιμοποιείται για να προπαγανδίσει πολιτικές γραμμές και οράματα ολόκληρων πόλεων σε σχέση με τις 

υπόλοιπες και να τονίσει τη θέση του πολίτη ως μέλος μιας καλά οργανωμένης κοινότητας, τα ιδεώδη της οποίας 

αντικατοπτρίζονται στις νέες τεχνοτροπίες και ρυθμούς που θα επινοήσουν οι κλασσικοί γλύπτες. Με το τέλος της 

κλασσικής περιόδου, όταν ο πολίτης της πόλης γίνεται πολίτης του κόσμου, η γλυπτική θα καλύψει το συναισθηματικό 

κενό και ανασφάλεια της νέας αυτής κατάστασης, ενώ παράλληλα θα εμφανιστούν για πρώτη φορά πελατειακές σχέσεις 

ανάμεσα στους γλύπτες και τους μονάρχες και στρατηγούς των ελληνιστικών κρατών, που εξακολουθούν να τα 

χρησιμοποιούν για προπαγανδιστικούς λόγους. Κάθε αλλαγή σε θρησκευτικές, πολιτικές, ή ιδεολογικές αναζητήσεις, 

κάθε αναστάτωση στις κοινωνικές δομές, έχει άμεσο αντίκτυπο στην πολιτιστική έκφραση της εκάστοτε εποχής. Η 

καλλιτεχνική δημιουργία είναι απόρροια αυτής της δοσοληψίας και ο δημιουργός, που συνεχώς αναζητά νέες 

εκφραστικές οδούς, ο εκφραστής της κοινωνίας μέσα στην οποία είναι ενταγμένος και που αντανακλάται από το 

έργο του. 
 

   Οι Ρωμαίοι ίδρυσαν την αυτοκρατορία τους πάνω στα ερείπια των Ελληνιστικών πόλεων. Οι περισσότεροι καλλιτέχνες 

στην Ρώμη ήταν Έλληνες. Ωστόσο κάποια αλλαγή έγινε στην τέχνη όταν η Ρώμη έγινε κοσμοκράτειρα.Μπροστά στις νέες 

απαιτήσεις που διαμορφώθηκαν οι καλλιτέχνες ανέπτυξαν καινούργιες μεθόδους αντιμετώπισης. Το σημαντικότερο 

επίτευγμα των Ρωμαίων ήταν τα δημόσια έργα. Στην γλυπτική μια από τις ανάγκες τους ήταν να φτιάχνουν προτομές 

που να μοιάζουν απόλυτα με το πρότυπό τους. Τέτοιες προτομές είχαν παίξει κάποιο ρόλο στην παλαιότερη θρησκεία 

τους. Το έθιμο απαιτούσε να κρατούν στις κηδείες κέρινα ομοιώματα διότι έτσι πίστευαν στην διατήρηση της 

ψυχής. 

   Ακόμα οι Ρωμαίοι όπως και οι Ασσύριοι ήθελαν να διαλαλούν τις νίκες τους. Έστηναν στήλες με την μορφή χρονικού. 

Με την διαφορά ότι οι Ρωμαίοι έδιναν σημασία στην ακρίβεια των λεπτομερειών στην αφηγηματική σαφήνεια διότι 

ήθελαν να συνειδητοποιήσουν οι άμμαχοι το μέγεθος των πολεμικών κατορθωμάτων. Αυτό άλλαξε την τέχνη διότι δεν είχε 

πια ως σκοπό την αρμονία ,την ομορφιά και την δραματική έκφραση. Ακόμα και στην Ινδία ο τρόπος της δοξολόγησης 

ενός ήρωα είχε υιοθετηθεί με την εικονογράφηση της ζωής του Βούδα. Η τέχνη της γλυπτικής είχε αρχίσει στην Ινδία πολύ 

πριν την Ελληνιστική επίδραση. Η μορφή του Βούδα υπήρχε σε ανάγλυφα που έπαιξαν μετέπειτα ρόλο στην βουδιστική 
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τέχνη της Γκαντάρα. Η Ελληνική και η Ρωμαϊκή τέχνη είχαν μάθει στους ανθρώπους να δίνουν ωραία μορφή στους θεούς 

τους βοήθησε και τους Ινδούς να πλάσουν μια εικόνα για τον σωτήρα τους. 

 

   Το 311μ.Χ. ο Κωνσταντίνος αναγνώρισε την Χριστιανική εκκλησία επίσημα από το κράτος. Οι χριστιανοί συμφωνούσαν 

ότι δεν έπρεπε να υπάρχουν αγάλματα που απεικονίζουν το Θεό ή τους αγίους. 

 

   Οι ρομάνικες εκκλησίες άρχισαν να διακοσμούνται με γλυπτά. (φωτο 31,32) Η λέξη διακοσμώ είναι παραπλανητική διότι 

κάθε τι στην εκκλησία είχε συγκεκριμένο ρόλο. Τα γλυπτά αυτά είχαν μια επιβλητική αυστηρότητα και γι αυτό είναι 

ιδιαίτερα εντυπωσιακά. Στην Ανατολή κάθε ρυθμός κρατούσε χιλιάδες χρόνια στην Δύση αντίθετα υπήρχε ανησυχία για 

νέες λύσεις και ιδέες. Ο ρομάνικος ρυθμός δεν κράτησε πέρα από τον δωδέκατο αιώνα. Στη Βόρεια Γαλλία γεννήθηκε ο 

Γοτθικός ρυθμός. Γλυπτά πλαισιώνουν τις πύλες σαν ουράνια στρατιά. Ο γλύπτης αντιμετώπισε το ρόλο του με ένα 

καινούργιο πνεύμα τα αγάλματα δεν είναι μόνο σύμβολα και επιβλητικές υπομνήσεις μιας ηθικής αλήθειας. Το καθένα 

αντιπροσώπευε μια αυτοδύναμη μορφή , διαφορετική από την διπλανή στην στάση και στον τύπο ομορφιάς, εμποτισμένη 

με προσωπικό ήθος. Προσπαθούσαν να αφηγηθούν τις ιστορίες της Αγίας Γραφής πιο πειστικά και πιο συγκινητικά. Στον 

Βορρά η δουλειά στους καθεδρικούς ναούς ήταν το κύριο έργο των γλυπτών τον δέκατο τρίτο αιώνα. Εκατόν πενήντα 

χρόνια αργότερα οι πόλεις είχαν γίνει πολυάριθμα κέντρα εμπορίου και οι αστοί επέκτησαν ανεξαρτησία απέναντι στην 

εκκλησία και τους φεουδάρχες. Χαρακτηριστικά γλυπτικά έργα του 14
ου

 αιώνα δεν είναι τόσο τα πέτρινα αγάλματα που 

εξακολουθούν να γίνονται για τις εκκλησίες όσο τα μικρά από πολύτιμο μέταλλο ή ελεφαντόδοντο που δεν προορίζονταν 

για δημόσια άσκηση της θρησκείας αλλά για ιδιώτες. Την Γερμανία εκείνη την εποχή την κυβερνούσε μια οικογένεια από 

το Λουξεμβούργο και είχε το παλάτι της στην Πράγα. Στον καθεδρικό ναό της πόλης υπάρχει μια σειρά από προτομές 

,δωρητές και κτήτορες  
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                                        Η κοίμηση της Θεοτόκου. Γλυπτό από τον καθεδρικό ναό                                  Καθεδρικός ναός της Ρενς (Reims) Γαλλία, δυτική πρόσοψη, εξωτερικός 
                                       του Στρασβούργου (13ος αι. Πηγή:). http://ebooks.edu.gr/                   γλυπτικός διάκοσμος. Πηγή http://image63.webshots.com/63/3/97/33/436739733jubMeE_fs. 

φωτο 31,32 

 

   Ο Μεσαίωνας ήταν αφιερωμένος αποκλειστικά στην θρησκευτική γλυπτική. Οι καλλιτέχνες αντλούσαν τα θέματά τους 

από την βίβλο ή από το μικρό Συναξάριο. Ένα μεγάλο μέρος της γλυπτικής που σώθηκε μέχρι σήμερα είναι ταφικού 

χαρακτήρα επειδή το μυστήριο του Θανάτου συγκινούσε πάντα τον άνθρωπο. Η γλυπτική αυτή είναι πάλι θρησκευτικού 

χαρακτήρα ,κατείχε προνομιακή θέση στην ταφική τέχνη για ευνόητους λόγους  

   Οι Ιταλοί θεωρούσαν τους Γότθους υπαίτιους της διάλυσης της Ρωμαϊκής Αυτοκρατορίας ,γιαυτό έδωσαν στην τέχνη 

που μεσολάβησε από την διάλυση έως την αναγέννηση το όνομα Γοτθική εννοώντας Βάρβαρη. Η ιδέα της Αναγέννησης 

είχε κερδίσει έδαφος στην Ιταλία από την εποχή του Τζιότο. Δεν είναι περίεργο ότι η ιδέα διαδόθηκε στην Ιταλία διότι οι 

Ιταλοί είχαν επίγνωση πως στο παρελθόν η χώρα τους με πρωτεύουσα την Ρώμη υπήρξε το κέντρο του πολιτισμένου 

κόσμου και η δόξα τους έσβησε με την εισβολή στην χώρα των Γερμανικών φυλών ,των Γότθων και των Βανδάλων. 

Πίστευαν πως πρέπει να αναστήσουν το ένδοξο παρελθόν και να δημιουργήσουν μια νέα εποχή. Στην Φλωρεντία στις 

αρχές του 15ου αιώνα ξεκίνησε μια ομάδα νέων καλλιτεχνών να δημιουργήσει μια νέα τέχνη και να ξεκόψει από τις ιδέες 

του παρελθόντος. 

http://ebooks.edu.gr/
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Ορειχάλκινος έφιππος ανδριάντας του Γκαταμελάτα, Padua, Ιταλία, Donatello, http://lh4.ggpht.com/_j4Z6OyB0V_I/R6DpOKCnjVI/AAAAAAAACKE/wyFZuZi2xPc/gattamelata.jpg 

φωτο 33 

   Ο Ντονατέλλο ήταν ο μεγαλύτερος γλύπτης του κύκλου του αρχιτέκτονα Μπρουνελλέσκι. Τα έργα  του (φωτο 33) ήταν 

πολύ διαφορετικά από τα Γοτθικά.Τα γοτθικά γλυπτά φαίνονταν να αιωρούνται δίπλα στις πύλες ,σε γαλήνιες επιβλητικές 

σειρές σαν πλάσματα από άλλο κόσμο. Ο Αγιος Γεώργιος του Ντονατέλλο πατά σταθερά στη Γη σαν να είναι 

αποφασισμένος να μην υποχωρήσει. Την όψη του δεν την διακρίνει η αοριστία και η ηρεμία των Μεσαιωνικών αγίων είναι 

όλο ενεργητικότητα και συγκέντρωση. Γενικά η όλη αποψή του για την τέχνη μαρτυρά μια νέα αντίληψη. Στους 

αναγεννησιακούς καλλιτέχνες δεν άρεσε να επαλαμβάνουν τους παλαιούς τύπους που τους είχαν παραδώσει οι γλύπτες 

του Μεσαίωνα. Όπως οι Ελληνες και οι Ρωμαίοι άρχισαν να μελετούν το ανθρώπινο σώμα. Η νέα τέχνη της προοπτικής 

τόνιζε ακόμα περισσότερο την αίσθηση της πραγματικότητας. Πολλοί γλύπτες της εποχής αυτής συντέριαξαν στοιχεία της 

Γοτθικής παράδοσης με τις νέες φόρμες. Ο ρόλος της τέχνης ήταν η συνεισφορά στην ομορφιά και την χάρη της ζωής. 

   Κατά την Αναγέννηση η γλυπτική έχασε τον θρησκευτικό της χαρακτήρα και πέρασε στον κοσμικό για να 

ευχαριστήσει το μάτι και αν ικανοποιήσει τους φιλότεχνους ή να υπηρετήσει την διακόσμηση των ηγεμονικών ή 

αρχοντικών μεγάρων. Μια τέχνη που καταγινόταν με κρήνες με πλατείες ,κήπους και μικρά αγάλματα για συλλέκτες 

,η οποία γνώρισε την άνθησή της στην μοναρχική Ευρώπη στους κήπους των Βερσαλλιών ή της Γκράνχα. Αντλούσε 

τα θέματα από την αρχαιότητα παραβλέποντας την θρησκευτική τους σημασία. Η Ελληνορωμαϊκή μυθολογία 

προσέφερε πλήθος θεμάτων. Ο άνθρωπος από δούλος του απόλυτου Θεού γίνεται αγαπημένο πλάσμα του Δημιουργού. 

Επανεμφανίζεται τώρα η ιδέα της αυτόνομης, μη ωφελιμιστικής τέχνης που ήταν γνώριμη και στην κλασσική εποχή, 

δημιουργώντας την άποψη ότι μια ζωή αφιερωμένη στην απόλαυση της Τέχνης μπορεί να αντιπροσωπεύει υψηλότερη κι ε 
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υγενέστερη μορφή ύπαρξης. Αν ημεσαιωνική τέχνη είχε σκοπό να ερμηνεύσει τη ζωή και να ανυψώσει τον άνθρωπο, 

η τέχνη της Αναγέννησης σκοπεύει να πλουτίσει τη ζωή και να τον ψυχαγωγήσει  
 

 
Μιλάνο-Ντουόμο, μεγαλειώδες μνημείο της Αναγέννησης διαθέτει χιλιάδες διακόσια αγάλματα που διακοσμούν την οροφή και την πρόσοψη.- 

πηγή:http://www.ethnos.gr/entheta.asp?catid=23526&subid=2&pubid=145637 φωτο 34 

 

   Η αρχή του 16
ο
 αιώνα είναι η πιο σημαντική περίοδος της Ιταλικής τέχνης . Η εποχή του Νταβίντσι, του Μιχαήλ 

Άγελλου, του Ραφαήλ του Τισσιανού ,του Κορρέτζιο και πολλών άλλων καλλιτεχνών  

 

   Στα τέλη του 16
ου

 αιώνα διαμορφώθηκε ο ρυθμός του Μπαρόκ. 

   Ο καθολικός κόσμος κατάλαβε πως η τέχνη με πολλούς τρόπους είχε πιο σύνθετους από τον απλό στόχο που είχε στα 

χρόνια του Μεσαίωνα. Να διδάξει το δόγμα σε όσους δεν ήξεραν να διαβάζουν και να βοηθήσει να προσηλυτιστούν 

εκείνους που είχαν διαβάσει πολύ. Αρχιτέκτονες ,ζωγράφοι και γλύπτες χρησιμοποιήθηκαν για να μεταμορφώσουν τις 

εκκλησίες σε λαμπρά θεάματα όπου το μεγαλείο και η φαντασμαγορία σε συνέπαιρναν. Αυτή την υπέρτατη τέχνη της 

θεατρικής διακόσμησης την ανέπτυξε ο Μπερνίνι. Μετά την ακμή του Μπαρόκ οι τέχνες έπεσαν σε παρακμή στην Ιταλία 

και όλη την καθολική Ευρώπη. 

   Την δύναμη της τέχνης να εντυπωσιάζει και να επιβάλεται την ανακάλυψαν και οι βασιλιάδες της Ευρώπης κατά τον 17
ο
 

αιώνα. Θέλησαν και αυτοί να επιδείξουν την δύναμή τους  και να ενισχύσουν την εξουσία τους στην συνείδηση του λαού. 

Φτιάχθηκαν εντυπωσιακά ανάκτορα διακοσμημένα με γλυπτά . 

    

   Κατά το 18
ο
 αιώνα η γλυπτική περιορίζει τις φιλοδοξίες της ώστε να ταιριάζει στην κλίμακα των ανακτόρων που κοσμεί 

.Το ανάγλυφο παίρνει κομψότητα για να ανταγωνιστεί τις σκηνές «ερωτικής πανδαισίας» των πινάκων. Πληθαίνουν οι 

προτομές από μπρούτζο, μάρμαρο  ή τερακότα όλο και πιο πολλοί παραγγέλνουν το γλυπτό ή τον πίνακά τους που το 
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καμαρώνουν στο σαλόνι τους. Η γλυπτική έφτασε να συναγωνίζεται την ζωή. Κάποιοι καλλιτέχνες σκέφτηκαν να 

δώσουν κίνηση στο γλυπτό για να υπάρχει πληρέστερη ψευδαίσθηση της ζωής. 

   Ο Ολόσωμος ανδριάντας σπανιότερο είδος και στη Αίγυπτο και στην Ευρώπη ήταν μόνο για ηγεμόνες ή σημαντικές 

προσωπικότητες. Ήταν διαφορετικό από το επιτάφιο είδος και εξασφάλισε στην γλυπτική το λόγο ύπαρξης της και στους 

γλύπτες την επιβίωσή τους. Κατόπιν είχαμε τον έφιππο ανδριάντα. 

Από τον 19ο στον 20ο αιώνα. Η στροφή στο Παρίσι(Εθνική πινακοθήκη) 
   Αν και η ελληνική γλυπτική του 19ου αιώνα χαρακτηρίζεται από την κυριαρχία του κλασικισμού, η ανάγκη ανανέωσης 

της πλαστικής γλώσσας και των θεμάτων, που άρχισε να εκδηλώνεται από το 1870, οδήγησε σε μια μακρά μεταβατική 

περίοδο, που χαρακτηρίζεται από τη συνύπαρξη της κλασικιστικής παράδοσης με ρεαλιστικές κατευθύνσεις και τη 

σταδιακή στροφή των καλλιτεχνών στο Παρίσι Η έκρηξη της ανέγερσης μνημείων που εκδηλώνεται στην Ευρώπη του β’ 

μισού του 19
ου

 αι. (1870-1914) εντάσσεται στην κίνηση που ο Ερικ Χόμπσμπαουμ  αποκαλεί «μαζική παραγωγή 

επινοημένων παραδόσεων», δηλαδή «ένα σύνολο πρακτικών με τελετουργική ή συμβολική φύση που επιδιώκουν να 

ενσταλάξουν  ορισμένες αξίες και κώδικες συμπεριφοράς και […] να καθιερώσουν τη συνέχεια με ένα ταιριαστό ιστορικό 

παρελθόν» (Eric Hobsbawm, Terence Ranger (επιμ.), Η επινόηση της παράδοσης, μετ. Θανάσης Αθανασίου, Αθήνα: Θεμέλιο, σ. 9-10.) 

 

   Την ίδια περίοδο η ευρωπαϊκή γλυπτική είχε ήδη αρχίσει να ταράζεται από τη δυναμική παρουσία του Ογκίστ Ροντέν 

(1840-1917). Το έργο του συνδυάζει τον ομολογημένο βαθύ θαυμασμό του για τον Φειδία και τον Μιχαήλ Άγγελο με την 

προσήλωση στον άνθρωπο. Τα θέματά του, βυθισμένα στο πνεύμα του Ρομαντισμού, πηγάζουν από τη νέα σχέση του 

καλλιτέχνη με τη φύση και την παρατήρησή της και με την κατανόηση της φόρμας σε βάθος. Ο καινοτόμος Γάλλος 

καλλιτέχνης τάραξε τα λιμνάζοντα νερά της ευρωπαϊκής ακαδημαϊκής γλυπτικής με τον μη συμβατικό χαρακτήρα των 

έργων του. Ο Ογκύστ Ροντέν (1840-1917) υπήρξε ο προάγγελος της μοντέρνας γλυπτικής, ο δημιουργός που ανέτρεψε 

τους ισχύοντες παραδοσιακούς κανόνες της πλαστικής και εισήγαγε μια νέα οπτική της φόρμας, απορρίπτοντας το 

ιδεαλιστικό πνεύμα και προκρίνοντας μια πιο ρεαλιστική προσέγγιση της ανθρώπινης μορφής 

Μαζί με μερικούς άλλους καλλιτέχνες στα τέλη του 19ου αιώνα, που πειραματίστηκαν με τα νέα καλλιτεχνικά οράματα 

στη γλυπτική, όπως Edgar Degas , και Paul Gauguin , Ροντέν εφηύρε μια ριζικά νέα προσέγγιση στη δημιουργία της 

γλυπτικής.  

   «Οι καλλιτέχνες του 20
ου

 αιώνα για να εξασφαλίσουν την προσοχή έπρεπε να γίνουν εφευρέτες .Κάθε απομάκρυνση από 

την παράδοση που προκαλούσε το ενδιαφέρον των κριτικών και τραβούσε οπαδούς την χαιρέτιζαν σαν καινούργιο «–

ισμό» στον οποίο θα ανήκε το μέλλον» (GOMBRICH Το χρονικό της τέχνης σελ.563) 

http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Edgar_Degas&usg=ALkJrhhub8XxtkQaasHk5YtJ4vYHMmIGkw
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Gauguin&usg=ALkJrhhTfHa-Yej1A7vHFgTVQIoH_XnMng
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ΚΙΝΗΜΑΤΑ ΜΟΝΤΕΡΝΑΣ ΤΕΧΝΗΣ: Art Nouveau , Κυβισμός , Γεωμετρική αφαίρεση , De Stijl , Suprematism , 

Κονστρουκτιβισμός , Ντανταϊσμός , Σουρεαλισμός , φουτουρισμός , φορμαλισμός Αφηρημένος Εξπρεσιονισμός , Pop-Art 

, μινιμαλισμός , Postminimalism , Land art , εννοιολογική τέχνη , και τέχνη εγκατάστασης μεταξύ άλλων.  

Τη δεκαετία του 1970, το πλαστικό εισβάλλει ως το νέο υλικό στην γλυπτική την εποχή που εμφανίζεται και η ποπ 

γλυπτική. Τη δεκαετία του 1970-1980, η γλυπτική, που γίνεται πάλι ρεαλιστική και δη υπερρεαλιστική, παίρνει την θέση 

της στον αντίθετο πόλο από τις σχηματικές αναπαραστάσεις του 19ού αιώνα. Παράλληλα, τη δεκαετία του '80, γίνεται η 

ανανέωση του εξπρεσιονισμού, ενώ συνεχίζονται οι πειραματισμοί. Τώρα, η γλυπτική έρχεται σε διάλογο με την πόλη, 

τις αστικές-αρχιτεκτονικές συνθήκες του σύνθετου αστικού χώρου. 

 
 «Η Αρχιτεκτονική, η Γλυπτική και η Ζωγραφική», αλληγορικό έργο του Πομπέο Μπατόνι.- http://el.wikipedia.org/wiki/λήμμα Αρχιτεκτονική_ φωτο 35 

 

 

 

http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Art_Nouveau&usg=ALkJrhitI1I46n2HaxZsa0se2jmTNCLmIQ
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Cubist_sculpture&usg=ALkJrhjT-6MSHn1AW-Lq5zYjuK0F7rTFiQ
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Geometric_abstraction&usg=ALkJrhgKpWqz36Dx2uVQ3hKI78gIaggjFg
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/De_Stijl&usg=ALkJrhgff86nzHjL6_pzM9Y831ExqhNK4Q
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Suprematism&usg=ALkJrhijlOEFsk5PSEqVhx1t9YFD_j3ggQ
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Constructivism_(art)&usg=ALkJrhiHAWrh2SZnFBBYPMyIWRt3sOyz3w
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Dadaism&usg=ALkJrhj92BtqEFOIQC1U-8K4_04bGZZMsg
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Surrealism&usg=ALkJrhgHjljg_SpVWVdIh7-YNlyKwX_THg
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Futurism_(art)&usg=ALkJrhhdXt0bcJZRY7FIQR4ERZyftmbzOA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Formalism_(art)&usg=ALkJrhizV6eAaOgr9MEha_9Uka2zIK-r-Q
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Abstract_expressionism&usg=ALkJrhhgLao9lkaCDQxA65zsrPEZCsBXsg
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Pop-Art&usg=ALkJrhhU2ooq-TxllyF4nQWg0WYHqm12zA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Minimalism&usg=ALkJrhhZ545Muq53Z8_XuWkPLHM5ZvRodA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Postminimalism&usg=ALkJrhiE5vlYyl8TexpG9Hx30sTVVKpjdg
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Land_art&usg=ALkJrhjoE95qVMveDTax58x8LPYP9f_N0A
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Conceptual_art&usg=ALkJrhjRvgiSaz6vAOCtP-FT2mO91d6Gxw
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=el&rurl=translate.google.gr&sl=en&tl=el&twu=1&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Installation_art&usg=ALkJrhiEvPa6qkA_IYbiKO_S7zXw0V7qVg
http://el.wikipedia.org/wiki/λήμμα
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4.ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3
Ο

 _ ΥΠΑΙΘΡΙΑ ΓΛΥΠΤΙΚΗ ΚΑΙ ΔΗΜΟΣΙΟΣ ΧΩΡΟΣ 

 

4.1 Υπαίθρια γλυπτική και δημόσιος χώρος στην φυσιογνωμία της πόλης-Γενικά 

 

   Ο καθηγητής Ι.Στεφάνου αναφέρει: «……δημιουργήθηκε ένας ξεχωριστός τομέας της αρχιτεκτονικής ,πολεοδομικής ή και 

χωροταξικής ακόμα γνώσης, ο τομέας που ασχολείται με την αντιληπτική δομή του χώρου, και την αισθητική και σημαντική 

του απόδοση.» (Ι.Στεφάνου,ΕΜΠ- Προσεγγίσεις στην αντιληπτική μορφή του χώρου -σημειώσεις μαθήματος πολεοδομία ΙΙΙ,7ο εξάμηνο ,Νοέμβριος,1995)  

  

   Αναπτύχθηκε δηλαδή το ενδιαφέρον για μια αισθητική και γενικότερα ψυχολογική και ιδεολογική αντιμετώπιση του 

αστικού ιδιαίτερα χώρου. Μπορούμε λοιπόν να διερευνήσουμε την ιστορική εξέλιξη του «αστικού τοπίου» μέσα από την 

εξέλιξη της τέχνης, και εδώ της γλυπτικής,που συμβάλλει στην «αισθητική προσέγγιση του Αστικού τοπίου».  

 

   O όρος τοπίο με τον επιθετικό προσδιορισμό «πολιτισμικό» αποδίδει στον χαρακτηρισμό « πολιτισμικό τοπίο» το 

συσχετισμό του υλικού υπόβαθρου,φυσικού ή δομημένου ,με τις κάθε είδους κοινωνικές πολιτισμικές εγγραφές. Το 

πολιτισμικό τοπίο πολλών πόλεων με την υποβάθμιση του δημόσιου αστικού χώρου βρίσκεται υπό πτώχευση. Η γλυπτική 

που χρόνια έγγραφε με το ρόλο της σε αυτό το τοπίο προσπαθεί «σήμερα», με παραδείγματα που θα αναλυθούν παρακάτω 

να γίνει συνιστώσα, σε μια προσπάθεια επαναπροσδιορισμού της φυσιογνωμίας της πόλης που είναι πολύ σημαντική, στην 

ποιοτική ζωή και την καθημερινή δραστηριότητα των κατοίκων. Επίσης την καθιστά ελκυστικότερη και έτσι η πόλη 

αποκτά τάσεις επισκεψιμότητας από περιηγητές που θα βοηθήσουν και στην οικονομική της δραστηριότητα με θετικές 

κοινωνικές επιπτώσεις,ζητούμενο της οικονομικής κρίσης. 

 

   Το τοπίο δεν είναι τόπος ,είναι η εικόνα του τόπου (J.Stefanou ,1981). Και συνεχίζει ο καθηγητής: «Οι γεωγράφοι που πρώτοι 

από τους επιστήμονες μετά τους καλλιτέχνες ,ενδιαφέρθηκαν γι αυτό,αλλά και οι εκπρόσωποι όλων των άλλων επιστημών 

που ασχολούνται με το τοπίο,συγκλίνουν στον ορισμό του σαν μια οπτική ολότητα, μια Gestalt που δημιουργεί ένα «θέλω να 

δω»,ή «θέλω να απεικονίσω»(P.George,1979).Βέβαια εδώ στην απεικόνιση έχουμε διαφορές ανάμεσα στην επιστημονική και 

καλλιτεχνική σύλληψη ακόμα επειδή όπως είπαμε είναι άλλη η γλώσσα του τοπίου και άλλη η γλώσσα του τόπου έχουμε 

διαφορά ανάμεσα: α) στην μορφολογική και λειτουργική γλώσσα του τοπίου που προβάλλοντας μια γεωδομή επικοινωνεί με 

μορφήματα (δηλαδή μορφολογικές μονάδες που χαρακτηρίζονται από σημεία της φυσικής γλώσσας από εικόνες ) και  β )στην 

αφηρημένη γλώσσα του χώρου που επικοινωνεί με γεωγράμματα κατασκευασμένα μέσα από μια διαδικασία λογική ,η πρώτη 

απευθύνεται στο συναίσθημα η δεύτερη στην λογική. Γιαυτό και οι ίδιοι οι γεωγράφοι όπως η Rimbert,ο Ciceri,ο P.George 

ξεχωρίζουν καθαρά μια γεωγραφία της αντίληψης και μια άλλη της συμπεριφοράς.( Rimbert,Ciceri,Marchand,1977). 
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   Οι μακροχρόνιες έρευνες πάνω στο τοπίο σαν εικόνα του χώρου μας οδήγησαν στο συμπέρασμα ότι αυτή η εικόνα δεν 

βγαίνει μόνο από την οπτική αντίληψη ,αλλά από μια γενικότερη αντίληψη στην οποία μετέχουν όχι μόνο όλες οι άλλες 

αισθήσεις αλλά και το συναίσθημα και η λογική μας.(J.Stefanoy,1978) 

 

   Σύμφωνα λοιπόν με αυτά που αναφέρει στις έρευνές του ο καθηγητής Στεφάνου και μετά από αυτή την σύντομη 

ιστορική αναδρομή για την «Γλυπτική» και τον «Δημόσιο χώρο» ,διαπιστώνει κανείς καταρχήν την σχέση της γλυπτικής 

με την πόλη. «Γλυπτά» και «Δημόσιος χώρος» εμπλέκονται στην αφήγηση της αστικής ιστορίας., εκφράζοντας την 

κοινωνική ,θρησκευτική και πολιτική ιδεολογία της κάθε ιστορικής εποχής Τα γλυπτά ως χωροχρονική σκέψη και 

έκφραση,συμμετέχουν στην αντίληψη και αξιολόγηση του πολιτισμικού τοπίου μιας πόλης. Έχουν ως στόχο όχι μόνο την 

αισθητική παρέμβαση, αλλά είχαν ρόλο θρησκευτικό, συμβολικό, προπαγανδιστικό, ,ιδεολογικό, συναισθηματικό και της 

προβολής της εξουσίας. Αποτελούν ένα από τα οπτικά μέσα ανθρώπινης έκφρασης μιας ιστορικής εποχής στο χώρο. 

Επίσης τον νοηματοδοτούν και τον σηματοδοτούν.Σύμφωνα με τον Lynch σε ότι αναφορά την αναγνωστικότητα της πόλης 

, που αποτελεί πρωταρχικό παράγοντα αντίληψής της ,μια κατάταξη των στοιχείων της σε σημειακά,γραμμικά και επίπεδα 

είναι πολύ χρήσιμη διότι βοηθά κύρια να εντοπισθούν βασικά μορφήματα της αναγνωστικότητας της. Είναι στοιχεία που 

πρέπει να αναζητάτε ο ρόλος τους στην δόμηση της πόλης .Σαν σημειακά λοιπόν αναφέρει και τα μνημεία και τα 

αγάλματα.  

 

   Άρα η υπαίθρια γλυπτική αφορά σε μια ανθρώπινη ενέργεια που αποδίδει ιδιαιτερότητα στον αστικό χώρο και στην 

φυσιογνωμία του. Είναι όχημα ανθρώπινου πολιτισμού ως χωρικό ίχνος της έκφρασής του. Τα πρόσωπα ,οι ιδέες ,οι 

συμβολισμοί και γενικά τα θέματα που απεικονίζουν είναι παρμένα από το μύθο και το λόγο της πόλης . Η συλλογική 

μνήμη και αντίληψη διαιωνίζεται μέσα από την τέχνη. Το δε τοπίο δεν προσλαμβάνεται μόνο από την οπτική αντίληψη 

αλλά γενικότερα από όλες τις αισθήσεις και από μία γενικότερη αντίληψη στην οποία μετέχει το συναίσθημα και η λογική. 

Τα γλυπτά συμμετέχουν σε αυτή την διαδικασία αντίληψής του διότι εκτός από την οπτική και απτική τους αίσθηση έχουν 

ιδεολογική και συναισθηματική αξία για την πόλη. Συμβάλλουν επίσης στην ελκυστικότητα του αστικού τοπίου. 

   Τα προϊόντα της υπαίθριας γλυπτικής αποτελούν και θα αποτελούν αντικείμενα του παρελθόντος θραύσματα μιας 

προηγούμενης πραγματικότητας, που συμμετέχουν στο πολιτισμικό τοπίο το οποίο αφηγείται την ιστορία 

ανθρώπων,γεγονότων και τόπων μέσα στο χρόνο αποτελώντας μέρος της αστικής ιστορικής κληρονομιάς . Η μελέτη της 

κληρονομιάς είναι άμεσα συνδεδεμένη με την εφαρμοσμένη ιστορική γεωγραφία (Baker 2005). Αυτό αποτελεί μια μείζονα 

απασχόληση για πολλούς εξειδικευμένους γεωγράφους στην ιστορική γεωγραφία. Τα γλυπτά αφορούν στοιχεία του 

ορατού παρελθόντος μιας πόλης Ο R. Newcomb στο Planning the Past (1979), υπήρξε από τους πρωτοπόρους σ’ αυτό το 

πεδίο μελέτης. Ασχολήθηκε με όλα τα ζητήματα που άπτονται στη χρήση αναψυχής και τον σχεδιασμό αυτού που 

http://el.wikipedia.org/w/index.php?title=%CE%9C%CE%B5%CE%BB%CE%AD%CF%84%CE%B7_%CF%84%CE%B7%CF%82_%CE%BA%CE%BB%CE%B7%CF%81%CE%BF%CE%BD%CE%BF%CE%BC%CE%B9%CE%AC%CF%82&action=edit&redlink=1
http://el.wikipedia.org/w/index.php?title=%CE%9C%CE%B5%CE%BB%CE%AD%CF%84%CE%B7_%CF%84%CE%B7%CF%82_%CE%BA%CE%BB%CE%B7%CF%81%CE%BF%CE%BD%CE%BF%CE%BC%CE%B9%CE%AC%CF%82&action=edit&redlink=1
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ονομάζουμε «ορατό παρελθόν». Η ερευνά του αφορά τόσο την ελκυστική πλευρά των ιστορικών τοπίων όσο και τον 

σχεδιασμό και την διαφύλαξη του παρελθόντος. Άρα και τα γλυπτά μπορούν να προβάλλουν την συμβολική έκφραση 

μιας ιδεολογίας και στον ίδιο χρόνο να πληροφορήσουν και να συμβάλλουν στην μάθηση.  
 
   Η αρχιτεκτονική ,η πολεοδομία και η τέχνη αποτελούν τον αστικό αφηγηματικό λόγο. 
 

   Ό Ντιούι λέει ότι ή τέχνη είναι «ή πιο γενική και ελεύθερη μορφή επικοινωνίας».(John Dewey, Art as Experience ,New York, 1934, a. 

270.) Τα γλυπτά δηλαδή αποτελούν σύμβολα επικοινωνίας μεταξύ των ανθρώπων και της πόλης. Από αυτά εκμαιεύονται 

ιστορίες ,πληροφορίες, ιδέες ,αξίες πού αποτελούν το νοηματικό και ιδεολογικό περιεχόμενο της πόλης . Γιατί πόλη και 

πολεοδομικός σχεδιασμός δεν αφορά μόνο χαράξεις . Αφορά κοινωνικά και ιστορικά γεγονότα ,πιστεύω και αλήθειες 

,πολιτισμό και κουλτούρα και άρα,αυτό που μας δίδαξε ο κ.Στεφάνου οντότητα της πόλης. Υπάρχει πόλη χωρίς ανθρώπους 

και εν τέλει χωρίς να περιέχει συνειδήσεις ,πιστεύω ,οράματα ,στόχους;  

 

   Ο ιστορικός τέχνης Βαλάντης Στειακάκης (http://artmag.gr/art-history/itemlist/user/)σε μια αναδρομή για την γλυπτική στην Ευρώπη 

γράφει: 

«Η γλυπτική είναι η αρχαιότερη και πιο καθολική τέχνη. Ο προορισμός της αρχικά ήταν θρησκευτικός και αργότερα 

μνημειακός και διακοσμητικός, ενώ από τις απαρχές της συνδέεται στενά με την ανθρώπινη μορφή. Από τα τέλη του 19ου 

αιώνα η ιστορία της γλυπτικής σηματοδοτείται από μια διαδοχή ρήξεων, που έχουν δύο σημαντικές συνέπειες: μια δύσκολη 

πρόσληψη από το κοινό και μια εξαιρετική ανανέωση καθ' όλη τη διάρκεια του 20ού αιώνα. 

Έτσι, από την μια πλευρά παρατηρείται ρήξη με την αυθεντία, απώλεια του θέματος στο πλαίσιο της αλληγορικής και 

αφηγηματικής λειτουργίας, απώλεια της αυτονομίας, εγκατάλειψη της στατικότητας, των παραδοσιακών τεχνικών, καθώς και 

αλλαγή του τόπου εκθέσεων με την εμφάνιση του μουσείου στο τοπίο. Από την άλλη πλευρά, η νέα γλυπτική θέτει ερωτήματα 

για τον χώρο, συμβάλλει στο άνοιγμα της διαδικασίας στην κατασκευή ενός γλυπτού, ενώ καινούργιες καλλιτεχνικές αρχές 

λαμβάνονται πλέον υπόψη όπως η αρχιτεκτονική, η παράσταση, το βίντεο και η μουσική εντάσσοντας το εικαστικό προϊόν στο 

ιστορικό του περιβάλλον.» 

 

   Για την ανάπλαση ή την χάραξη ενός υπαίθριου δημόσιου χώρου είναι απαραίτητη η σύμπραξη πολεοδόμων, 

αρχιτεκτόνων και καλλιτεχνών και αυτό διότι οι τέχνες δίνουν το δικό τους στίγμα στην φυσιογνωμίας μιας πόλης με 

συνέπειες στις ποιότητες της και συνεπώς στην ψυχολογία του τόπου και τελικά του «κατοικείν» που είναι και ένα 

ζητούμενο της πολεοδομίας . 

 

http://el.wikipedia.org/w/index.php?title=%CE%9F%CF%81%CE%B1%CF%84%CF%8C_%CF%80%CE%B1%CF%81%CE%B5%CE%BB%CE%B8%CF%8C%CE%BD&action=edit&redlink=1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%AC%CE%B8%CE%B7%CF%83%CE%B7
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   Στο βιβλίο του η φυσιογνωμία της ελληνικής πόλης, ο καθηγητής κ. Ι.Στεφάνου στην εισαγωγή, τονίζει την σημασία του 

εικονικού τοπίου και την αξία των εικαστικών μορφημάτων μιας πόλης,ως βασικού φορέα, υπόβαθρου της φυσιογνωμίας 

της. Η οπτική αντίληψη στηριζόμενη στην όραση ως κυρίαρχη και αρχικά καταλαμβάνουσα την πρώτη θέση μεταξύ των 

αισθήσεων, είχε μονοπωλήσει το θέμα της φυσιογνωμίας ακόμα και στους κύκλους των ειδικών. Οι προσπάθειες 

διατήρησης,διάσωσης ή ανάδειξης του χαρακτήρα ενός τόπου έριχναν το βάρος κατά κανόνα στην απόδοση της εικόνας 

του.Υπάρχουν όμως και οι υπόλοιπες εντυπώσεις που παίζουν αξίσου σημαντικό ρόλο με την οπτική εικόνα. 

 

   Στο κεφάλαιο περί φυσιογνωμίας του τόπου στην σελίδα 18 αναφέρει πως δικαιολογείται η χρήση του όρου «συνολική 

εικόνα» αφού κάθε μορφή αντίληψης,όραση,ακοή ,όσφρηση,αφή, γεύση όπως και η κιναισθητική και η λογική αντίληψη 

των στοιχείων ενός τόπου,δίνουν την δική τους συγκομιδή ως αναφορά στην διαμόρφωση ,την αντίληψη και στην 

συνέχεια την γνώση και βίωση του τόπου αυτού…..Η συστηματική ανάλυση και ερμηνεία ενός τοπίου και η συσχέτισή 

του με όλα εκείνα τα ιδεολογικά και συναισθηματικά (μυθολογικά )δηλαδή τα πολιτιστικά στοιχεία που το 

συνοδεύουν είναι απαραίτητη προϋπόθεση στην όποια προσπάθεια εντοπισμού αυτού του χαρακτήρα και της 

ανάδειξης της φυσιογνωμίας μιας πόλης. Με δεδομένη την προτεραιότητα της αισθητικής κρίσης η έρευνα του 

εργαστηρίου που διευθύνει ο καθηγητής , ξεκίνησε με την ανάλυση της αισθητικής ποιότητας της πόλης.   Στη 

συστηματική καταγραφή, ερμηνεία και αξιολόγηση των φυσικών και ανθρωποποίητων ευρημάτων που σχηματίζουν την 

οπτική εικόνα της πόλης αναφέρετε ότι προστέθηκαν όλα εκείνα τα μορφήματα (ήχοι,οσμές, γεύσεις ,αφές,…)που 

προσφέρουν οι υπόλοιπες αισθήσεις,καθώς και όλες εκείνες οι εντυπώσεις ψυχολογικής ή ιδεολογικής προέλευσης που 

ολοκληρώνουν την αντίληψη του τόπου.    Το αστικό τοπίο είναι αυτό που κρίνεται τελικά ως αισθητικό αντικείμενο για 

την αξιολόγηση ενός τόπου και αφού το τοπίο δεν είναι τίποτα άλλο από την αντιληπτική προσφορά αυτού του τόπου το 

εργαστήριο ασχολήθηκε με την ανάγνωση της αντιληπτικής του δομής. Τα βασικά μορφήματα που συγκροτούν μια τέτοια 

μορφή αλλά και μερικά ιδιαιτέρως σημαίνοντα στοιχεία που βοηθούν στην κατανόησή της είναι ο εντοπισμός των 

φωτεινών και σκιερών αντιληπτικά ενοτήτων η ανάδειξη της διαφοράς των φυσικών από τις ψυχολογικές αποστάσεις,οι 

ισχυροί πόλοι αναγνωρισιμότητας, κ.ά. Η έρευνα του εργαστηρίου οδήγησε στον εντοπισμό βασικών ποιοτήτων που 

χαρακτηρίζουν μια πόλη όπως η αναγνωρισιμότητα,η αναγνωστικότητα , ο προσανατολισμός,η προσπελασιμότητα, η 

ασφάλεια, η ιστορικότητα και μια σειρά ακόμα ποιοτήτων που αφορούν στις ιδεολογικές και μυθολογικές διαστάσεις μιας 

πόλης. 

 

   Και αναρωτιέμαι μήπως τα υπαίθρια γλυπτικά αντικείμενα δεν αποτελούν ανθρωποποίητα στοιχεία του περιβάλλοντος 

μιας πόλης που συμβάλουν στην οπτική και την απτική διάσταση του αστικού της τοπίου; Δεν αποτελούν συνιστώσα του  

πολιτισμικού τοπίο; Δεν είναι δομικά στοιχεία ενός πολεοδομικού συνόλου που συντελούν στην συνολική φυσιογνωμία 
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μιας πόλης; Δεν μετέχουν στις ιδεολογικές και μυθολογικές διαστάσεις της ,στον προσανατολισμό ,στην ιστορικότητα, 

στην αναγνωρισιμότητα και αναγνωστικότητα που όλα αυτά αποτελούν βασικές της ποιότητες ; και τελικά δεν είναι 

απαραίτητα στοιχεία στην ανάλυση και ερμηνεία ενός τοπίου που ολοκληρώνουν την αντίληψη του τόπου; Δεν μετέχουν 

στην κιναισθητική αντίληψη του χώρου θέμα που αφορά την χωροθέτησή τους;  

 

  « Η κίνηση του ανθρώπου μέσα στην πόλη ,δεν είναι παρά μια σωματική ,ψυχική και νοητική συνδιαλλαγή και 

διαλεκτική με την οργάνωση και την αισθητική των χώρων» ( Η Αρχιτεκτονική ως τέχνη .Π.Μιχελή. Αθήνα,1973)    Μήπως σε αυτή την 

συνδιαλλαγή δεν έπαιζαν και παίζουν το ρόλο τους τα υπαίθρια γλυπτά;  

Κατά τον Λύντς οι άνθρωποι κατανοούν την πόλη και προσανατολίζονται σε αυτήν χρησιμοποιώντας νοητικές 

αναπαραστάσεις όλων των στοιχείων που περιέχει η πόλη. Οι νοητικές αναπαραστάσεις των αστικών στοιχείων 

ομαδοποιούνται σε πέντε κατηγορίες: 

 γραμμικά στοιχεία: οδοί, πεζοδρόμια, ίχνη, και άλλα κανάλια στα οποία οι άνθρωποι ταξιδεύουν 

 όρια: αντιληπτά όρια όπως οι τοίχοι, κτήρια, και ακτές (τα γραμμικά στοιχεία που δεν χρησιμοποιούνται στις 

μετακινήσεις) 

 περιοχές: σχετικά μεγάλα τμήματα της πόλης που διακρίνεται από κάποιο ταυτότητα ή χαρακτήρα (π.χ. η περιοχή 

της πανεπιστημιούπολης, η περιοχή της ΔΕΘ, το Ελληνικό κ.ο.κ) 

 κόμβοι:, σημεία εστίασης, διατομές ή γεωμετρικοί τόποι (π.χ. σταθμοί μετρό, διασταυρώσεις, η πλατεία Ομονοίας), 

και 

 ορόσημα: εύκολα προσδιορίσιμα αντικείμενα που χρησιμεύουν ως τα σημεία αναφοράς (ορόσημο μπορεί να είναι 

ένα άγαλμα, ένα σχολείο, ή οτιδήποτε χρησιμοποιείται από το υποκείμενο για τον προσανατολισμό του). 

Σύμφωνα με τον Λύντς, οι νοητικοί χάρτες συνίστανται από ένα δίκτυο των παραπάνω στοιχείων.Μέσα σε αυτά τα 

στοιχεία είναι και τα αγάλματα ως ορόσημα. 

   Συμπερασματικά τα γλυπτά που φιλοξενούνται στους δημόσιους χώρους, απευθύνονται στο κοινό με τη δική τους 

γλώσσα και διαιωνίζουν, κυρίως, γεγονότα της ιστορίας και τους πρωταγωνιστές της δημόσιας ζωής του τόπου. Aπό την 

«ανάγνωση» τους και τη μελέτη των συμφραζόμενων τους (πολιτικό-ιστορικό πλαίσιο, συνθήκες χρηματοδότησης και 

ανάθεσης, υποδομής τους κ.ά.) αντλούνται στοχεία που αποκαλύπτουν τις ιστορικές περιπέτειες, τα σύμβολα, τις αξίες, τα 

ιδανικά, τις προτεραιότητες, τις προτιμήσεις και την αισθητική της κοινωνίας που τα δημιούργησε. Aπό αυτή την άποψη, 

http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CF%8C%CE%BB%CE%B7
http://el.wikipedia.org/w/index.php?title=%CE%94%CE%AF%CE%BA%CF%84%CF%85%CE%BF&action=edit&redlink=1
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τα υπαίθρια γλυπτά είναι «σήματα» της πόλης και μάρτυρες της ιστορικής διαδρομής του τόπου. Αποτελούν καθρέφτη της 

κοινωνίας και αντανάκλαση της κυρίαρχης ιδεολογίας, αφού τα περισσότερα έγιναν έπειτα από παραγγελία που 

συνεπάγεται δεσμεύσεις και δεν είναι αποτέλεσμα ελεύθερης καλλιτεχνικής αναζήτησης. Συμμετέχουν στην αντιληπτική 

δομή του χώρου την αισθητική και σημαντική του απόδοση. 

    Όσον αναφορά την σύγχρονη γλυπτική αυτή στοχεύει στην αισθητική αναβάθμιση του αστικού χώρου και στην 

διαμόρφωση της εικόνας του ενώ έχει την τάση να συνδιαλλέγεται με το κοινό, όπως θα αναλυθεί σε παρακάτω κεφάλαιο 

σε μια προσπάθεια επανασύνδεσης του με το δημόσιο χώρο  

 
 

Μα ας πάρουμε τα πράγματα από την αρχή! 

   Αυτή η έρευνα έχει ως αντικείμενο την τέχνη της υπαίθριας γλυπτικής στον δημόσιο χώρο σαν εργαλείο που συμμετέχει 

στην ανάλυση της δομής του αστικού τοπίου σαν στοιχείο της ταυτότητάς του στην διαμόρφωση της φυσιογνωμίας της 

πόλης διότι είναι αναμφισβήτητα η πιο κοινή μορφή δημόσιας τέχνης σε κάθε πολιτισμό. Είναι τέχνη που έχει βασική 

σχέση με την ταυτότητα της πόλης .  

   Ανακεφαλαιώνοντας από τον «Παλαιοντολογικό ακόμα άνθρωπο έχουμε αναπαραστάσεις κυρίως στα τοιχώματα των 

σπηλαίων ή των βράχων και των αυτοτελών ειδωλίων. Αναπαριστούνται είτε ζώα που ζούσαν την εποχή εκείνη δηλαδή 

ίπποι, τάρανδοι, μαμούθ, ρινόκεροι κλπ. είτε ο άνθρωπος. Στο τέλος της Παλαιολιθικής εποχής έχουμε το απόγειο της 

τέχνης την τελειότητα του αντικειμένου. 

   Κατά τους Μεσολιθικούς χρόνους έχουμε την απλοποίηση των μορφών, δεν αναζητείται πλέον η τελειότητα και η πιστή 

απόδοση.  

Ως συνέχεια μπορούμε να θεωρήσουμε την εξέλιξη των σχηματογραφικών εικόνων προς την αληθή εικονογραφική 

γραφή, έπειτα τα ιερογλυφικά και τέλος την αληθή γραφή.  

   Σημαντικότατη πρόοδο παρουσιάζουν τα γλυπτά και ανάγλυφα της Κρητομυκηναϊκής εποχής καθώς και διαφόρων 

λαών της Ανατολής (Ασσυρίας, Περσίας κλπ) ως και της Αιγύπτου. Στην Αίγυπτο κατασκευάσθηκαν μεγάλα κτήρια με 

πολλά αγάλματα, όπως η Σφίγγα  Οι Βυζαντινοί ανέπτυξαν δραστηριότατα στην ξυλογλυπτική, ως διακοσμητικό στοιχείο 

της αρχιτεκτονικής των ναών ιδίως τέμπλα και προσκυνητάρια. Κατά τον Μεσαίωνα στην Ευρώπη αναπτύχθηκε η 

γλυπτική θρησκευτικών θεμάτων, έβαλε την σφραγίδα της στον Χριστιανισμό, διάκοσμοι στις πόρτες των ρωμαϊκών 

ναών που έκτισαν οι μοναχοί, ενώ οι εκκλησίες Γοτθικού ρυθμού ήταν γεμάτες αγάλματα και ανάγλυφα που 

δημιούργησαν οι λαϊκοί γλύπτες και χαρακτηρίζονται από βαθιά θρησκευτικότητα. 

   Ο θαυμασμός της Ελληνικής Αρχαιότητας, παρατηρείται αρχικά κατά την Αναγέννηση στην Ιταλία και στη συνέχεια σε 

όλη την Ευρώπη.»( http://www.ellinikiglyptiki.gr/) 

 

http://www.ellinikiglyptiki.gr/
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   Ο χαρακτήρας των αγαλμάτων ήταν καθαρά θρησκευτικός και μόλις τον 4
ο 
αιώνα παρουσίασαν διακοσμητικό 

χαρακτήρα. 

    Τον 20
ο
 αιώνα αναπτύσσεται η μοντέρνα, αφηρημένη  καθώς και η ανεικονική γλυπτική. 

 

   Δημόσια γλυπτική έχει υπάρξει ως ορόσημο ,τοπόσημο, μνημείο , αρχιτεκτονική, καλλωπισμός , πολιτιστικό σύμβολο , 

και ανεξάρτητο αισθητικό αντικείμενο . 

   Αυτή η παραδοσιακή αντίληψη της γλυπτικής χρησιμεύει ως ένα σημείο από το οποίο και μετά εξελίχθηκαν 

τροποποιήσεις της στο δημόσιο χώρο που ακόμα εξελίσσονται . 

   Σήμερα η γλυπτική περιλαμβάνει πολλές νέες μορφές που αντιπροσωπεύουν νέες τεχνολογίες και υλικά με 

αποτέλεσμα γλυπτές εγκατάστασεις , γλυπτά που βασίζονται στο φως και άλλες μορφές της γλυπτικής έκφρασης . 

Σε ορισμένες τουλάχιστον από τις εκφάνσεις του , το δημόσιο γλυπτό προσφέρει μια γέφυρα μεταξύ των 

πολιτιστικών στοιχείων και του όλου, το οποίο μπορεί να εκτιμηθεί από όλα τα πρόσωπα ανεξάρτητα από της 

πολιτιστικής καταγωγής . 

    Η Γλυπτική όπως και η αρχιτεκτονική, διαφέρουν από τις άλλες καλές τέχνες διότι παραμένουν σε ένα σταθερό 

χώρο και καθορίζουν περισσότερο ή λιγότερο μόνιμα χαρακτηριστικά του περιβάλλοντος. Ο θεατής έχει επιλογή να 

αποφύγει μια θεατρική παράσταση ή μιούζικαλ σε ένα δημόσιο χώρο , η γλυπτική όμως και η αρχιτεκτονική 

εξακολουθούν να είναι προσιτά σε όλες τις ώρες για τους ανθρώπους που χρησιμοποιούν το περιβάλλον .  

 

   Ο John Dewey υποστήριξε ότι το κύριο καθήκον της φιλοσοφίας για τις τέχνες είναι να αποκατασταθεί η συνέχεια 

μεταξύ των έργων τέχνης και των καθημερινών συμβάντων. ( Rudolf Arnheim , Η Δυναμική της αρχιτεκτονικής μορφής ( Berkeley : University of 

California Press , 1977  ,σελ. 215 .) 
   Η εξέταση της δημόσιας γλυπτικής , ως μία από τις κύριες μορφές της δημόσιας τέχνης , προσφέρεται ιδιαίτερα καλά για 

αυτή τη διαδικασία . Ως διαδικασία που αφορά τη συνείδηση της κοινότητας μέσα στην οποία λειτουργεί ,το δημόσιο 

γλυπτό αποφεύγει αισθητικές εμπειρίες που βασίζονται στην ιδιωτική ζωή και την μοναδικότητα .Η Γλυπτική είναι 

θεμελιωμένη σε κοινές εμπειρίες που συμβάλλουν προς την κατεύθυνση της αίσθησης της κοινότητας . 
   Από την άποψη αυτή , η δημόσια γλυπτική απαιτεί έναν επαναπροσδιορισμό της λογικής της οπτικής κατανόησης . 

Απαιτεί μία δημόσια πηγή το νόημα της οποίας βασίζεται στη δέσμευση του καλλιτέχνη με την κοινότητα , για να 

αντικαταστήσει τις ιδιωτικές εσωτερικές ψυχολογικές σημασίες που συνήθως συνδέονται με τις καλές τέχνες όπως η 

ποίηση ή ζωγραφική.  
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   Στο άκουσμα της λέξης πολεοδομία η πρώτη σκέψη που έρχεται στο νου των περισσότερων ανθρώπων είναι 

πως αναφερόμαστε αποκλειστικά στο χτίσιμο της πόλης όσον αναφορά την υλική της μορφή και στην 

δημιουργία ενός δομημένου ιστού «.πολεοδομώ» όμως δεν σημαίνει απλά «χτίζω την πόλη»( Αθ.Aραβαντινός  , 

Πολεοδομικός σχεδιασμός ,εκδόσεις Συμμετρία,1997,σελ.43) 
 

Η ΠΟΛΕΟΔΟΜΙΚΗ ΣΚΕΨΗ ΑΠΟΚΤΑ ΠΡΟΕΚΤΑΣΕΙΣ ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΕΣ, ΚΟΙΝΩΝΙΚΕΣ, 

ΟΙΚΟΝΟΜΙΚΕΣ,ΠΟΛΙΤΙΚΕΣ. 

 

 

   «Σχεδιάζω ένα τόπο σημαίνει κάνω «προσωπικό» το «απρόσωπο» σημαίνει δίνω «μορφή» στο «άμορφο» 

σημαίνει ότι μέσω της ικανότητας μου να πλάθω δίνω το νόημα ενός νέου ενός άλλου περιγράμματος, ενός 

νέου περιεχομένου σε ένα τόπο…» (Ιωσήφ και Ιουλία Στεφάνου, Περιγραφή της εικόνας της πόλη,ςσελ.251 
 

 

 

   Όλα αυτά λοιπόν οδηγούν στο συμπέρασμα του ότι η υπαίθρια γλυπτική είναι μέρος της ψυχής της πόλης η οποία δεν 

απλά ένας «άψυχος και σιωπηλός»χώρος με κενά και πλήρη κελύφη αλλά ένας ζωντανός οργανισμός που οι ανθρώπινες 

ενέργειες τον μεταβάλλουν ,τον αναζωγονούν , τον νοηματοδοτούν και τον στιγματίζουν με τα χαρακτηριστικά ίχνη της 

ομάδας που τον κατοικεί μαζί με τα ίχνη, υλικά και άυλα, των ομάδων που πέρασαν από αυτόν.  

 

   Γιατί τί είναι η γλυπτική πώς προέκυψε αυτή η τέχνη; Είναι ένα στοιχείο δόμησης της πόλης που επινοήθηκε από την 

ανθρώπινη ανάγκη να μνημειωθεί στο χώρο μια ιδέα ,ένα πρόσωπο ,μια πράξη ,ένα γεγονός, θέλοντας να δώσει κάποιο 

μήνυμα αισθητικό ή γνωσιακό σε αυτούς που το βλέπουν ,να τους προπαγανδίσει,να τους συγκινήσει ξυπνώντας τους 

συναισθήματα για τον τόπο τους, να τους θυμίσει ότι η πόλη ζει έχει παρελθόν παρόν και μέλλον , έχει οντότητα . 

   Πολλές φορές κατάφερε και καταφέρνει να γίνει δυνατό χαρακτηριστικό της ταυτότητας μιας πόλης και τελικά  

αναπόσπαστο κομμάτι της φυσιογνωμία της  Δεν πετυχαίνει πάντα το σκοπό της αυτό εξαρτάται από πολλούς παράγοντες 

που θα ερευνηθούν. 
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4.2 Γλυπτά και ταυτότητα της πόλης.-Φωτογραφική τεκμηρίωση 

 

Τα υπαίθρια γλυπτά μιας πόλης συνδέονται άμεσα με την ιστορία της, την ταυτότητά της, την πολεοδομική της εξέλιξη 

  

4.2.1 Γλυπτά στις αρχαίες πόλεις. 

 

   «H ΓΛYΠTIKH είναι η μορφή εκείνη εικαστικής τέχνης, που κατ’ εξοχήν προσιδιάσει στην αρχιτεκτονική και στην 

πολεοδομία. Tο κύριο στοιχείο που οδηγεί σε αυτήν τη συνάφεια θα πρέπει προφανώς να αναζητηθεί στο γεγονός ότι και οι 

τρεις αυτές εκφράσεις της ανθρώπινης δραστηριότητας αναπτύσσονται στον τρισδιάστατο χώρο .Aπό αισθητική άποψη,  ο 

διάλογος της γλυπτικής με το αστικό τοπίο ήταν μέλημα του ανθρώπου από τους αρχαιότερους χρόνους όπως έμεσα 

διαπιστώθηκε από την σύντομη ιστορική αναδρομή της γλυπτικής. Εκεί φάνηκε και η ιδεολογική προσέγγιση μιας 

ολόκληρης εποχής και μιας κοινωνίας μέσα από την τέχνη της Γλυπτικής.  

 

      
Μενίρ, στόουν ,οβελίσκος, γλυπτό από αέτωμα-πηγή internet φωτο 36,37,38,39 

 

 

   Aρκεί να αναλογισθούμε τα προϊστορικά μενίρ, τους αιγυπτιακούς οβελίσκους, τα κλασικά γλυπτά, (φωτο 36,37,38,39) που 

κυριαρχούσαν στον ορίζοντα των αρχαίων ελληνικών πόλεων, για να αντιληφθούμε το ιστορικό βάθος αυτής της σχέσης. 

Πολλές φορές η σύνδεση της γλυπτικής με την αρχιτεκτονική και την πολεοδομία ήταν τόσο άρρηκτη, ώστε δεν είναι δυνατός  

ο σαφής διαχωρισμός των μεταξύ τους ορίων. Τέτοια παραδείγματα μπορούμε να συναντήσουμε τόσο στα δομικά μέλη 

κτηρίων που ήσαν αντικείμενα συστηματικής γλυπτικής επεξεργασίας(π.χ. ζωοφόροι, αετώματα, ανθρωπόμορφοι κίονες, 

γλυπτά ενσωματωμένα στους τοίχους και τις στέγες των κτηρίων) όσο και στις διαμορφώσεις των υπαίθριων κοινόχρηστων 

χώρων των πόλεων και οικισμών, των οποίων λειτουργικά στοιχεία (π.χ. κρήνες, υπαίθριες κλίμακες) θα μπορούσαν να 
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εκληφθούν ως ολοκληρωμένα γλυπτά.»(Tου Eμμανουήλ B. Mαρμαρά Aρχιτέκτονος, Πολεοδόμου Aναπληρωτή Kαθηγητή Πανεπιστημίου Aιγαίου-H KAΘHMEPINH - 

KYPIAKH 25 OKTΩBPIOY 1998) 
 

 

 
Αναπαράσταση των γλυπτών στο αέτωμα του Παρθωνώνα-πηγή διαδίκτυο φωτο 40 

 
Σχεδιαστική αποκατάσταση του Παρθενώνα από τα βορειοδυτικά..πηγή διαδίκτυο. φωτο 41 
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   Η γλυπτική, από την ίδια της τη φύση, εκπληρώνει το υψηλότερο όραμα της τέχνης από τότε που δημιουργήθηκε: την 

υπέρβαση της φθοράς και του θανάτου, την κατάκτηση της αιωνιότητας, τη διάρκεια. Υψώνει τη ζωή, την ιστορία, στη 

δύναμη της μνήμης. Μνημειώνει ό,τι αξίζει να διασωθεί από τη λήθη. Μνήμα, μνημείον, μνημειακό είναι λέξεις που 

μαρτυρούν αυτή την ευγενή καταγωγή. Λόγω της αντοχής των υλικών της, προοριζόταν κυρίως για τον ανοιχτό, υπαίθριο 

χώρο. Έτσι, αναδείχτηκε στην κατ’ εξοχήν τέχνη του δήμου, της πολιτείας. Οι αρχαίοι Έλληνες την είχαν αναγάγει σε 

παιδευτικό θεσμό της πόλεως. Τίποτε δεν έκφραζε εγκυρότερα και πιο εύγλωττα τους δημοκρατικούς θεσμούς από τις 

μαρτυρίες των έργων τέχνης, και ιδιαίτερα της γλυπτικής, που είχε άλλωστε το μοναδικό προνόμιο να αναμετρηθεί με το 

χρόνο. Τα υπαίθρια γλυπτά, λόγω της καλλιτεχνικής και της ιστορικής τους σημασίας, θεωρούνται και είναι μνημεία, αφού 

με τον όρο «μνημείο» χαρακτηρίζεται ένα αντικείμενο που χρησιμεύει στη διαιώνιση της μνήμης ενός ή πολλών 

προσώπων, ενός γεγονότος ή μιας ιδέας. 

   Αναφέρθηκε παραπάνω ότι σταθμός στην εξέλιξη της πόλης και του δημόσιου χώρου της αποτελεί το αθηναϊκό 

άστυ του 5ου π.Χ. αιώνα, οπότε πρωτοεμφανίζεται ο αστικός ελεύθερος χώρος σαν πόλος δράσης της πρώτης κοινωνίας 

πολιτών. 

 

   «Η κλασσική περίοδος είναι η περίοδος ταύτισης του πολίτη με την πόλη.Η πόλη αντιπροσωπεύει το σύνολο των πολιτών 

της και όχι την γεωγραφική της έκταση η οποία αναφερόταν με τους όρους άστυ, προκειμένου για την πόλη-ιδιαίτερα για την 

Αθήνα- και χώρα για το υπόλοιπο της επικράτειας. Η δημόσια λατρεία αποτελούσε ένα σημαντικό κομμάτι της ζωής στην 

ελληνική πόλη. Σχεδόν όλες οι όψεις της ατομικής ζωής συνδέονταν με την δημόσια ,σε βαθμό που ο πολίτης αισθανόταν 

εννίοτε πως η ζωή δεν ήταν δική του αλλά ανήκε ουσιαστικά στην πολιτεία,άλλωστε η πολιτεία είναι εκείνη που παρέχει το 

θέατρο ,τους εορτασμούς ,τα δημόσια μνημεία ,τους ανοικτούς χώρους και φροντίζει για την εμπλοκή των πολιτών στους 

περισσότερους τομείς της ζωής.» (http://el.wikipedia.org/wiki Πόλις). 

   Η Αγορά ,ο χώρος της ελεύθερης έκφρασης των πολιτών είχε από τις περιγραφές των αρχαίων συγγραμμάτων ,υψηλή 

αισθητική ,ιδεολογική κιαι συναισθηματική υπόσταση που οφειλόταν στο κάλλος της αρχαίας ελληνικής γλυπτικής που 

είχε φτάσει  στο ζενίθ τον 5
ο
 αιώνα. 

   Προσπαθώντας να φανταστεί κάποιος το δημόσιο χώρο στην Αρχαία Αθήνα,ας σκεφτεί αρχικά τις Ερμές . Τα γλυπτά 

των Ερμών (φωτο 44),έπαιζαν λειτουργικό,αναθηματικό –μνημειακό,θρησκευτικό ρόλο στο δημόσιο χώρο, ήταν δηλαδή θα 

λέγαμε σήμερα μέρος του αστικού εξοπλισμού του. Χαρακτήριζαν, με την ύπαρξή τους, ως ανθρωποποίητο στοιχείο του 

χώρου , την ταυτότητά του και βοηθούσαν ως λειτουργικά στοιχεία σήμανσης και μνήμης. 

Κατόπιν τα αγάλματα που ήταν αφιερωμένα σε Θεούς και ήρωες της πόλης, τα οποία σύμφωνα με την ετυμολογία της 

λέξης ,κοσμούσαν, (φωτο 42,43),και εξυμνούσαν όπως προειπώθηκε .Τα δημόσια κτήρια και τα ιερά είχαν και ενσωματωμένα 

http://el.wikipedia.org/wiki
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γλυπτά στις όψεις τους. Όλα αυτά τα κοσμητικά –ιδεολογικά-ιερά-συμβολικά ανθρωποποίητα στοιχεία έδιναν νόημα και 

αισθητική στην φυσιογνωμία του δημόσιου αστικού χώρου της αρχαίας ελληνικής πόλης του χρυσού αιώνα. 

 

   Περί το 450 π.Χ. προτάθηκε στην Εκκλησία του Δήμου από τον Περικλή η έγκριση και διάθεση των συμμαχικών 

χρημάτων για την ανοικοδόμηση των ναών και των μνημείων που είχαν καταστραφεί από τους Πέρσες πριν από τριάντα 

χρόνια. Η πρόταση αυτή σηματοδοτούσε την απαρχή της προστασίας της αρχιτεκτονικής κληρονομιάς με την άμεση 

σύνδεση της πολιτικής με την καλλιτεχνική αφύπνιση της πόλης. «Για τον λόγο αυτόν ο γλυπτός διάκοσμος του 

Παρθενώνα εκτός από το διακοσμητικό και θρησκευτικό του χαρακτήρα είχε και πολιτικο-ιδεολογικό ρόλο, καθώς συχνά τα 

μυθολογικά διακοσμητικά θέματα αετωμάτων, μετοπών ή ζωφόρων είχαν συμβολικό χαρακτήρα με αναφορές στα ιστορικά 

γεγονότα και την πολιτική ιδεολογία της πόλης» (Φωκά Ι., Βαλαβάνης, «Αρχιτεκτονική και Πολεοδομία», εκδ. Κέδρος, Αθήνα 1992). «Θα μπορούσε 

επομένως να υποστηριχθεί η σύνδεση στην κλασική Αθήνα της δημόσιας πολιτικής παρέμβασης στην πόλη με τη μνήμη, τη 

μεταφορά και τη μυθοπλασία με σκοπό τη συνειδητοποίηση από τους πολίτες της ιδιαιτερότητας του αντιληπτικού της 

μοντέλου» (Κούρκουλας Α., «Ο λόγος του τόπου-Θεώρηση του τοπικού νοήματος», «Η φυσιογνωμία της ελληνικής πόλης», εκδ. Εργαστήριο Πολεοδομικής Σύνθεσης ΕΜΠ, 

Αθήνα 2000, σ. 66.) 
 

                  
                                                                         Αθηναϊκή αγορά                                                                  Reconstruction of the Acropolis and Areus Pagus in Athens, Leo von Klenze, 1846 

φωτο 42,43-πηγή διαδλικτυο 
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Διάφοροι τύποι Ερμώνhttp://el.wikipedia.org/wiki/  φωτο 44 

 

   Ο Παυσανίας ήταν Έλληνας περιηγητής και γεωγράφος του 2ου αι., ο οποίος έζησε στους χρόνους του Αδριανού και του 

Μάρκου Αυρήλιου Είναι διάσημος για το Ελλάδος περιήγησις, ένα εκτενές έργο που περιγράφει την αρχαία Ελλάδα με 

μαρτυρίες από πρώτο χέρι και αποτελεί σοβαρό σημείο σύνδεσης μεταξύ της κλασικής φιλολογίας και της σύγχρονης 

αρχαιολογίας. Το κύριο ενδιαφέρον του στην μάλλον εκλεκτική περιγραφή του ήταν τα μνημεία (ειδικά τα γλυπτά και η 

ζωγραφική) της αρχαϊκής και κλασικής περιόδου, μαζί με τα ιστορικά πλαίσιά τους και το ιερό τους υπόβαθρο, (λατρείες, 

τελετουργικά, πεποιθήσεις), για τα οποία είχε μια βαθιά αίσθηση 

   Βλέπει κάποιος τον ρόλο και την εξέλιξη αυτών των γλυπτών στοιχείων στο δημόσιο χώρο ,στην αγορά ,στις οδούς 

,στους τάφους, στα γυμναστήρια και τον λειτουργικό,συμβολικό,Θρησκευτικό,τιμητικό και αισθητικό ρόλο που 

διαδραμάτισαν στον υπαίθριο αστικό χώρο,παίζοντας προφανώς ρόλο στην φυσιογνωμία της πόλης. 

 

   Κατά την διάρκεια της Ρωμαικής αυτοκρατορίας η ρωμαϊκή τέχνη προήλθε από τη σύνθεση στοιχείων της ελληνικής 

τέχνης και αυτής των αρχαίων ιταλικών πολιτισμών( «Atlas historique», εκδ. Perrin, Παρίσι, 1987, σ. 101.). «Στην Ρώμη οι εξελίξεις στην 

αρχιτεκτονική και την τέχνη οδήγησαν αναπόφευκτα στην αλλαγή της φυσιογνωμίας της πόλης. Επικράτησε ο 

http://el.wikipedia.org/wiki/
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%93%CE%B5%CF%89%CE%B3%CF%81%CE%B1%CF%86%CE%AF%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%B4%CF%81%CE%B9%CE%B1%CE%BD%CF%8C%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%AC%CF%81%CE%BA%CE%BF%CF%82_%CE%91%CF%85%CF%81%CE%AE%CE%BB%CE%B9%CE%BF%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CF%81%CF%87%CE%B1%CE%AF%CE%B1_%CE%95%CE%BB%CE%BB%CE%AC%CE%B4%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CF%81%CF%87%CE%B1%CE%B9%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%96%CF%89%CE%B3%CF%81%CE%B1%CF%86%CE%B9%CE%BA%CE%AE
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μνημειακός χαρακτήρας της πόλης,(φωτο 46,47), με έμφαση στη μεγάλη κλίμακα των μνημείων, τα μεγάλα τολμηρά και 

λειτουργικά κτίρια και τη σπάταλη διακόσμηση»   (Φυρνώ-Τζόρνταν Ρ., «Ιστορία της Αρχιτεκτονικής», εκδ. Υποδομή, Αθήνα 1981, σ. 65). 

 

   Για παράδειγμα κατασκεύαζαν και τοποθετούσαν στήλους, όπως συνέβαινε και με τους Ασσύριους, με παραστάσεις, σε 

μορφή χρονικού, των πολέμων και των ρωμαϊκών στρατιωτικών θριάμβων με έμφαση στην αφηγηματική σαφήνεια και 

την ακριβή απόδοση των λεπτομερειών . «Τον ίδιο σκοπό εξυπηρετούσε η κατασκευή αψίδων των θριάμβων και έφιππων 

ανδριάντων, ενώ τα πλακόστρωτα fori με τις κιονοστοιχίες, οι ναοί και οι αυτοκρατορικές αυλές είχαν ως κύριο μέλημα τη 

διαιώνιση του ονόματος του αυτοκράτορα κατασκευαστή»(Φυρνώ-Τζόρνταν Ρ., «Ιστορία της Αρχιτεκτονικής», εκδ. Υποδομή, Αθήνα 1981, σ. 65).. Ο 

συνδυασμός του μνημειακού χαρακτήρα και της μεγάλης κλίμακας των οικοδομημάτων τόνιζαν τη μηδαμινότητα της 

ύπαρξης του ατόμου μπροστά στο στρατιωτικό και οργανωτικό μεγαλείο του αυτοκρατορικού κρατικού μηχανισμού  

Παραλλήλως με τη Ρώμη εμφανίστηκε για πρώτη φορά η έννοια της πόλης-πρωτεύουσας με τους αναρίθμητους τύπους 

κτηρίων που συγκροτούν μια πόλη, όπως ανάκτορα, θέατρα, ναοί, βασιλικές, βιβλιοθήκες, επαύλεις, αλλά και μεγάλες 

περιοχές κακοφτιαγμένες 

   
Πηγή διαδίκτυο_Φωτο 45,46,47,48 
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Πηγή διαδίκτυο_Φωτο ,47,48. 

 

   Όταν οι έλληνες καλλιτέχνες άρχισαν να φτιάχνουν πέτρινα αγάλματα, κατά την Αρχαική Περίοδο ,ξεκίνησαν από εκεί 

που είχαν μείνει οι Αιγύπτιοι και οι Ασσύριοι. Μιμήθηκαν τα Αιγυπτιακά. 

   Υπάρχουν γλυπτά που και μόνο με την αναφορά του ονόματός τους παραπέμπουν σε μια πόλη και στην 

φυσιογνωμία της. 
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4.2.2 Γλυπτά -σήματα πόλεων. 

 

   Οι άνθρωποι κατασκεύαζαν αγάλματα από τα πανάρχαια χρόνια για λόγους κυρίως θρησκευτικούς. Ζωντάνευαν έτσι 

τους θεούς και πίστευαν πως μ' αυτό εξασφάλιζαν την προστασία τους. Άλλα αγάλματα έχουν φτιαχτεί για να τιμήσουν 

ένα ιστορικό γεγονός ή κάποια προσωπικότητα. Κάποια αγάλματα συμβολίζουν ιδέες, αρχές, αξίες, ιδανικά ή καταστάσεις 

κι έχουν γίνει γνωστά γι' αυτό το λόγο. Κάποια δε με το που τα βλέπεις ή ακούς να τα αναφέρουν ,συνειρμικά «ταξιδεύεις» 

στην πόλη που ανήκουν. Παραθέτονται μερικά παραδείγματα γλυπτών στην αρχαιότητα που ταυτοποιούν μια πόλη. 

 

 
Η μεγάλη σφίγγα της Γκίζας,πηγή διαδίκτυο_ Φωτο 49 

 

   Στην Αίγυπτο η Μεγάλη Σφίγγα της Γκίζα, συχνά αναφερόμαστε σε αυτή απλά ως η Σφίγγα, (Φωτο 49), είναι ένα άγαλμα 

το οποίο απεικονίζει μια σφίγγα (μυθολογικό πλάσμα με σώμα λιονταριού και κεφάλι ανθρώπου) σε καθήμενη στάση. Το 

άγαλμα αυτό βρίσκεται στο οροπέδιο της Γκίζα  και μέσα στη διάσημη Νεκρόπολή της. 

Με μήκος 73,5 μέτρα, πλάτος 6 και ύψος 20.22 μέτρα, αποτελεί το μεγαλύτερο άγαλμα στον κόσμο. Είναι επίσης το 

αρχαιότερο γνωστό άγαλμα μνημειακού τύπου, και θεωρείται ότι κτίστηκε από τους αρχαίους Αιγύπτιους του Παλαιού 

Βασιλείου, κατά τη διάρκεια της βασιλείας του Φαραώ Χεφρήνου (2558 - 2532 π.Χ.).  Η Σφίγγα αποτελεί μέρος της 

ταυτότητας της Πόλης του Καϊρου και κατ΄επέκταση της Αιγύπτου. 

http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%86%CE%B3%CE%B1%CE%BB%CE%BC%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A3%CF%86%CE%AF%CE%B3%CE%B3%CE%B1_(%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1)
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9B%CE%B9%CE%BF%CE%BD%CF%84%CE%AC%CF%81%CE%B9
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9D%CE%B5%CE%BA%CF%81%CF%8C%CF%80%CE%BF%CE%BB%CE%B7_%CF%84%CE%B7%CF%82_%CE%93%CE%BA%CE%AF%CE%B6%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CF%81%CF%87%CE%B1%CE%AF%CE%B1_%CE%91%CE%AF%CE%B3%CF%85%CF%80%CF%84%CE%BF%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%B1%CE%BB%CE%B1%CE%B9%CF%8C_%CE%92%CE%B1%CF%83%CE%AF%CE%BB%CE%B5%CE%B9%CE%BF
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%B1%CE%BB%CE%B1%CE%B9%CF%8C_%CE%92%CE%B1%CF%83%CE%AF%CE%BB%CE%B5%CE%B9%CE%BF
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A6%CE%B1%CF%81%CE%B1%CF%8E
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A7%CE%B5%CF%86%CF%81%CE%AE%CE%BD
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                                       Η είσοδος του ναού του Άμονα στο Λούξορ, 1417-1379 π.Χ.                                                   Καρνάκ 

Πηγή διαδίκτυο_ Φωτο 50,51 
   Το Λούξορ (αραβικά:        , αλ-ουξορ) είναι μια πόλη στη νότια Αίγυπτο και πρωτεύουσα του Κυβερνείου του Λούξορ. 

Η πόλη βρίσκεται στην περιοχή της αρχαίας αιγυπτιακής πρωτεύουσας Θήβαι και θεωρείται το μεγαλύτερο υπαίθριο 

μουσείο του κόσμου, αφού τα συμπλέγματα ναών του Λούξορ και του Καρνάκ, (Φωτο 50,51 ,)βρίσκονται μέσα στην πόλη. Τα 

γιγάντια γλυπτά που κοσμούσαν και κοσμούν τα απομεινάρια των ναών και ολόκληροι οι ναοί ,αποτελούν οπτικά και 

απτικά χαρακτηριστικά του τοπίου της πόλης και το καθιερώνουν μοναδικό στον κόσμο. Τα θέματά τους κρύβουν την 

θρησκευτική και κοσμική ιδεολογία των Αιγυπτίων που επιδεικνύεται με το μεγαλειώδες και επιβλητικό ύφος της 

Αρχιτεκτονικής που με την αδιάρρηκτη σχέση της με την μνημειώδη γλυπτική στο χώρο της πόλης προβάλλει την δύναμη 

και το μεγαλείο των Φαραώ ,.σκιαγραφώντας την ιστορία και τον πολιτισμό της εποχής τους και τα νοήματα που γέμιζαν 

το χώρο της πόλης.Κατάφερναν να δημιουργήσουν μια ατμόσφαιρα μυστηρίου και μεγαλείου Οι ναοί αποτελούν στοιχεία 

της ταυτότητας της πόλης Λουξόρ.  

 

 «Η Αιγυπτιακή γλυπτική ήταν η πρώτη που εφήρμοσε την μεγάλη γλυπτική των προσόψεων»(Χαρ.Μπούρας,μαθήματα της ιστορίας της 

Αρχιτεκτονικής,πρώτος τόμος Τρίτη έκδοση,Αθήνα 1990) 

 

http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CF%81%CE%B1%CE%B2%CE%B9%CE%BA%CE%AE_%CE%B3%CE%BB%CF%8E%CF%83%CF%83%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%AF%CE%B3%CF%85%CF%80%CF%84%CE%BF%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%98%CE%AE%CE%B2%CE%B1%CE%B9_%CE%91%CE%B9%CE%B3%CF%8D%CF%80%CF%84%CE%BF%CF%85
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A5%CF%80%CE%B1%CE%AF%CE%B8%CF%81%CE%B9%CE%BF_%CE%BC%CE%BF%CF%85%CF%83%CE%B5%CE%AF%CE%BF
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A5%CF%80%CE%B1%CE%AF%CE%B8%CF%81%CE%B9%CE%BF_%CE%BC%CE%BF%CF%85%CF%83%CE%B5%CE%AF%CE%BF
http://el.wikipedia.org/w/index.php?title=%CE%9D%CE%B1%CF%8C%CF%82_%CF%84%CE%BF%CF%85_%CE%9B%CE%BF%CF%8D%CE%BE%CE%BF%CF%81&action=edit&redlink=1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9A%CE%B1%CF%81%CE%BD%CE%AC%CE%BA
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   Η Πύλη των Εθνών, Περσέπολης - Ιράν.                        «Άτλαντες» στην Τούλα του Μεξικό, 12ος μ.Χ. αι., τέχνη των Κέλτικων. 

Πηγή διαδίκτυο_ Φωτο 52,53 

   Η Πύλη των Εθνών,( Φωτο 52) που αναφέρεται στους υποτελείς της Περσικής Αυτοκρατορίας, είχε έκταση περίπου 25 

τετραγωνικών μέτρων, με τέσσερις κολόνες και την είσοδο στο Δυτικό Τείχος. Δυο έξοδοι οδηγούσαν η μια νότια, στο 

Ανάκτορο Apadana, κι η άλλη σε έναν μεγάλο δρόμο στα ανατολικά. Στη δυτική είσοδο υπήρχαν δυο ταύροι με κεφάλι 

γενειοφόρου άνδρα, ενώ στην ανατολική είσοδο υπήρχε ένα παρόμοιο ζευγάρι με φτερά και περσικό κεφάλι (Gopät-Shäh), 

ώστε να αντανακλάται η εξουσία της Αυτοκρατορίας. Χαραγμένο στις εισόδους βρισκόταν το όνομα του Ξέρξη σε 

τρεις γλώσσες.Η πύλη αποτελεί χαρακτηριστικό της ταυτότητας της Περσέπολις. 

   Στην πόλη Τούλα έχουν διασωθεί οι «Άτλαντες»,(Φωτο 53), τέσσερα γιγαντιαία αγάλματα και οι «Κολόνες των 

Πολεμιστών», με ανάγλυφα πολεμικά και φυτικά στοιχεία, που στήριζαν την οροφή ναού. 

http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%B5%CF%81%CF%83%CE%AD%CF%80%CE%BF%CE%BB%CE%B7
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%AD%CF%81%CF%83%CE%B5%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9E%CE%AD%CF%81%CE%BE%CE%B7%CF%82
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Πέτρινο γιγαντιαίο κεφάλι από το Σαν Λορέντζο στο Μεξικό, 1300-700 πχ, τέχνη των Ολικών πηγή διαδίκτυο_ Φωτο 54 

   Οι κυριότεροι Προκολομβιανοί πολιτισμοί που αναπτύχθηκαν από το 2000 π.χ. στην Κεντρική Αμερική είναι των 

Ολικών, των Μάγια, των Κέλτικων και των Αζτέκων και στη Νότια Αμερική των Ίνκας. Οι πολιτισμοί αυτοί 

καταστράφηκαν με την εισβολή των Ισπανών (1519).  

Στη Τσάτσων Μίτζα, τη Μεγάλη Πόλη των Μάγια στο Γιουκατάν αλλά και σε άλλες πόλεις του Μεξικό και της 

Γουατεμάλα, διασώθηκαν σπουδαία μνημεία του πολιτισμού των Μάγια. Οι ναοί χτίζονταν επάνω σε κλιμακωτές 

πυραμίδες, υπήρχαν αστεροσκοπεία και χώροι για αγώνες, όλα με ανάγλυφες και πολύχρωμες διακοσμήσεις. Τα 

γλυπτά είναι συμβολικά και έχουν ποικιλομορφία. Σκαλίζονταν με απλά, πέτρινα εργαλεία, καθώς το μέταλλο και η χρήση 

του δεν είχαν ανακαλυφτεί.  

4.2.3. Γλυπτά σύμβολα της πόλης στο υπαίθριο δημόσιο χώρο 

 

   Άγαλμα-"Παν εφ΄ ω τις αγάλλεται", δηλαδή "κάθε τι με το οποίο κανείς αγάλλεται, χαίρεται, εντυπωσιάζεται", 

σύμφωνα με το λεξικό του Ησύχειου του Αλεξανδρινού Οι άνθρωποι κατασκεύαζαν αγάλματα από τα πανάρχαια χρόνια. 
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Οι λόγοι που τους παρακινούσαν σ' αυτό, ήταν κυρίως... θρησκευτικοί. Ζωντάνευαν έτσι τους θεούς και πίστευαν πως μ' 

αυτό εξασφάλιζαν την προστασία τους. Άλλα αγάλματα έχουν φτιαχτεί για να τιμήσουν ένα ιστορικό γεγονός ή κάποια 

προσωπικότητα. Κάποια αγάλματα συμβολίζουν ιδέες, αρχές, αξίες, ιδανικά ή καταστάσεις κι έχουν γίνει γνωστά γι' αυτό 

το λόγο. 

 

 

  
Φωτογραφία k.hejtmanek-πηγή διαδίκτυο_ Φωτο 55 

 

   Το άγαλμα στη φωτογραφία ονομάζεται "Η Μητέρα Πατρίδα",(Φωτο 55),αλλιώς και "Η Μητέρα Πατρίδα καλεί" ή απλά "Η 

Πατρίδα" ή "Μνημείο Mamayev". Μια γυναικεία μορφή με το δεξί χέρι υψωμένο ψηλά, κρατώντας ένα σπαθί και με το 

αριστερό χέρι σε μια χειρονομία καλέσματος. 

Τοποθετημένο σε ένα ύψωμα στην πόλη Βολγκογράντ της Ρωσίας, φτιάχτηκε για να τιμήσει τη μάχη του Στάλινγκραντ, 

μία από τις πιο κρίσιμες αλλά και από τις πιο αιματηρές μάχες του Β' Παγκοσμίου Πολέμου με εκτιμώμενες απώλειες περί 

τα 1,5 εκατομμύρια ανθρώπους Έχει συνολικό ύψος 85 μέτρα, από τα οποία το σώμα είναι 52 μέτρα και το σπαθί 33. 
Διακόσια σκαλιά οδηγούν από τη βάση του λόφου στο μνημείο και συμβολίζουν τις διακόσιες μέρες που κράτησε η 

μάχη του Στάλινγκραντ. Σύμφωνα με κάποιες πηγές το άγαλμα είναι εμπνευσμένο από τη "Νίκη της Σαμοθράκης".  
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Άγαλμα του Χριστού Λυτρωτή-Βικιπαίδεια, την ελεύθερη εγκυκλοπαίδεια Φωτο 56 

 

   Το άγαλμα του Χριστού Λυτρωτή (Cristo Redentor στα πορτογαλικά) , (Φωτο 56,)είναι ψηλό άγαλμα το οποίο εικονίζει τον 

Ιησού Χριστό με απλωμένα τα χέρια. Είναι σημείο αναφοράς όχι μόνο για το Ρίο και τη Βραζιλία αλλά και διάσημο σε 

ολόκληρο τον κόσμο. - Βρίσκεται στην κορυφή του λόφου Κορκοβάντο, πάνω από το Ρίο ντε Τζανέιρο, στο εθνικό πάρκο 

του Δάσους Τιζούκα. Στέκεται με απλωμένα τα χέρια σαν να καλωσορίζει τον κόσμο, σε ύψος 710 μέτρων. Έχει ύψος 32 

μέτρα, ζυγίζει 1.000 τόνους και μάλιστα είναι εγκατεστημένο με τρόπο ώστε να ατενίζει την πόλη του Ρίο. Έχει γίνει το 

σύμβολο της πόλης και ένα από τα δημοφιλέστερα τουριστικά αξιοθέατα. Οι εργασίες για την ανέγερση του Χριστού 

Λυτρωτή διήρκεσαν περίπου 5 χρόνια, από το 1926 έως το 1931. Σύμμαχος των εμπνευστών του έργου ήταν ο 

σιδηρόδρομος του Κορκοβάντο, καθώς ήταν ιδανικός για την ασφαλή μεταφορά των μεγάλων ογκόλιθων, που 

χρειάστηκαν για την κατασκευή του αγάλματος. Όταν ολοκληρώθηκε ήταν το μεγαλύτερο γλυπτό αρτ ντεκό στον κόσμο. 

Στις 4 Απριλίου 1922 τοποθετήθηκε ο θεμέλιος λίθος για το μεγάλο αυτό οικοδόμημα, την επίβλεψη της κατασκευής του 

οποίου ανέλαβε ο Βραζιλιάνος μηχανικός Έτορ Ντα Σίλβα Κόστα, ενώ τα σχέδια ήταν του Γάλλου γλύπτη Πολ 

Λαντόβσκί. Το άγαλμα θεμελιώθηκε στις 12 Οκτωβρίου 1931 σε μια εντυπωσιακή τελετή εγκαινίων. Οι εμπνευστές του 

μεγαλειώδους αγάλματος, επέλεξαν την τοποθεσία του, ώστε να εντυπωσιάζει από μακριά, ατενίζοντας αγέρωχο την πόλη. 

θεωρείται ένα από τα νεα 7 θαύματα του κόσμου (http://perierga.gr/) 
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http://www.statueofliberty.org _Φωτο 57 

 

   Το άγαλμα της Eλευθερίας, ,(Φωτο 57),εικονίζει την ελευθερία ως γυναικεία μορφή και βρίσκεται σε ένα νησάκι στην 

είσοδο του λιμανιού της Νέας Υόρκης, από όπου είναι ορατό σε όποιον μπαίνει ή βγαίνει από το λιμάνι της Νέας Υόρκης. 

Η ιδέα του αγάλματος ανήκει στον Γάλλο ιστορικό Εντουάρ ντε Λαμπουλέ, ο οποίος πρότεινε να κατασκευαστεί ένα 

μνημείο προς τιμήν της γαλλοαμερικανικής φιλίας. 
Η αναμμένη δάδα στο δεξί της χέρι συμβολίζει την ιδέα της ελευθερίας. Το στέμμα στο κεφάλι της έχει επτά ακτίνες, 

που συμβολίζουν τις επτά θάλασσες και τις επτά ηπείρους. Το κολοσσιαίο αυτό άγαλμα, είναι ένα από τα πιο 

αναγνωρίσιμα σύμβολα του κόσμου, το σύμβολο της ελευθερίας και του αμερικανικού ονείρου, υποδεχόταν τα 

εκατομμύρια των μεταναστών για περισσότερο από έναν αιώνα, που έφταναν στο Έλις Άιλαντ με τελικό προορισμό τη 

Νέα Υόρκη. Ήταν ένα δώρο από το γαλλικό λαό στις Ηνωμένες Πολιτείες το 1886, ως σύμβολο της γαλλοαμερικανικής 

φιλίας που αναπτύχθηκε μεταξύ των δύο εθνών κατά τη διάρκεια του αμερικανικού πολέμου για την ανεξαρτησία. 

Απεικονίζει την Ελευθερία σε γυναικεία μορφή. Το ένα χέρι ανυψώνεται κρατώντας μία δάδα, ενώ στο άλλο κρατάει το 

δισκίο του νόμου με χαραγμένη επάνω του την ημερομηνία της ανεξαρτησίας σε λατινικούς αριθμού. Φοράει ένα στεφάνι 

με 7 αιχμές που συμβολίζουν τις 7 θάλασσες και τις 7 ηπείρους ενώ τα παράθυρα στο στέμμα του προορίστηκαν για να 

αντανακλούν τις ακτίνες του ήλιου. Η βάση του αγάλματος φιλοξενεί από το 1972 το Μουσείο Μετανάστευσης στις ΗΠΑ 

και μία επιγραφή στην είσοδο φιλοξενεί ένα ποίημα της Emma Lazarus, που λέει "Δώστε μου τους φτωχούς, τους 

κουρασμένους σας, τις καταπιεσμένες μάζες που λαχταρούν για ελευθερία". (http://www.statueofliberty.org) 

http://www.statueofliberty.org/
http://www.statueofliberty.org/
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«Αφρικανική Αναγέννηση» - Ντακάρ, Σενεγάλη http://www.iefimerida.gr/news_Φωτο 58 

 

   Και ένα σύγχρονο γλυπτό, (Φωτο 58,) που στήθηκε στην πρωτεύουσα της Σενεγάλης στην πόλη Ντακάρ. Σίγουρα έδωσε 

κάποιο νέο στοιχείο στην ταυτότητα της πόλης συμπληρώνοντας τον μύθο και το λόγο της . Ηλικίας μόλις 2 ετών το 

εντυπωσιακό άγαλμα 48 μέτρων έχει θέα στον Ατλαντικό Ωκεανό και ειναι ευδιάκριτη και από αεροπλάνο. 

 

 
 Η  Μικρή Γοργόνα, το "σήμα κατατεθέν" της Κοπεγχάγης http://www.newsbomb.gr/diethnh/story/338898/giortazei-ta-ekato-hronia-zois-i-mikri-gorgona-tis-kopeghagis#ixzz2upaHX2xJ 

_Φωτο 59 

http://www.iefimerida.gr/news
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Το Λιοντάρι του Πειραιά στον ναύσταθμο της Βενετίας-Το αντίγραφο του Λιονταριού στην είσοδο του κεντρικού λιμένα του Πειραιά_Φωτο 60,61 

 
Βουνό Ράσμορ, Νότια Ντακότα, Αμερική-πηγή διαδίκτυο_Φωτο 62 

 

   Συναγωνιζόμενο το Άγαλμα της Ελευθερίας ως το πιο συμβολικό μνημείο της Αμερικής, τα κολοσσιαία 18 μέτρων 

γλυπτά του Εθνικού Μνημείου του Βουνού Ράσμορ, (φωτο 62),αποθανατίζουν τέσσερις προέδρους των Ηνωμένων 

Πολιτειών: τους George Washington, Thomas Jefferson, Theodore Roosevelt και Abraham Lincoln. Σκαλισμένο από τον 

Δανο-Αμερικανό Gutzon Borglum και τον γιο του, Lincoln Borglum, το επιχείρημα ολοκληρώθηκε το 1941. Το βουνό 

Ράσμορ «φωλιάζει» στην οροσειρά Black Hills, από παλιά συνδεδεμένη με τους Ιθαγενείς Αμερικανούς, ενώ ένα μνημείο 
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του Crazy Horse είναι αυτή την εποχή υπό κατασκευή σε κοντινή περιοχή. Το κεφάλι του θα είναι εννέα μέτρα ψηλότερο 

από των προέδρων. 

  

Η πλατεία του Ήλιου-προσωπικό αρχείο.-Μαδρίτη,πηγή διαδίκτυο, Φωτο 63. 
 

   Στη γωνία της Κάλιε δελ Κάρμεν υπάρχει ένα άγαλμα του συμβόλου της Μαδρίτης, μιας αρκούδας που τεντώνεται για 

να φτάσει τον καρπό μιας φραουλιάς.-προσωπικό αρχείο -πλατεία του Ήλιου Μαδρίτη, (Φωτο 63). Η πλατεία του Ήλιου 

(Puerta del Sol) αποτελεί το σημείο μηδέν του οδικού δικτύου της Ισπανίας. Η πλατεία Sol είναι το σημείο που γιορτάζετε 

η αλλαγή του χρόνου. Τα μεσάνυχτα της Πρωτοχρονιάς πλήθος ανθρώπων συγκεντρώνεται στην πλατεία και τρώει μία 

ρώγα σταφύλι σε κάθε χτύπημα του ρολογιού . 

Η Φοντάνα ντι Τρέβι είναι ένα από τα πιο τουριστικά σημεία της Ρώμης, καθώς συγκεντρώνει 
Moai-φωτο 64 

 
   Στο Rapa Nui, τοπική ονομασία του Νησιού του Πάσχα, αποκαλύπτεται ένα 

μοναδικό πολιτιστικό φαινόμενο. Οι Πολυνήσιοι που εγκαταστάθηκαν στο νησί 

περίπου το 300 μ.Χ. δημιούργησαν μία ισχυρή και πρωτότυπη παράδοση 

μνημειακής γλυπτικής και αρχιτεκτονικής, απαλλαγμένης από κάθε εξωτερική 

επιρροή. Από τον 10ο μέχρι τον 16ο αιώνα, οι κάτοικοι έχτισαν ναούς και 

ανήγειραν γιγάντια μονολιθικά αγάλματα,(φωτο 64), τα γνωστά Moai, τα οποία 

συνθέτουν ένα τοπίο απαράμιλλης ομορφιάς που συνεχίζει να συναρπάζει 

ταξιδιώτες από όλον τον κόσμο. 
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4.2.4 Γλυπτά σε υπαίθριους χώρους ιστορικών κέντρων . 

   Στα χαρακτηριστικά της φυσιογνωμίας του δημόσιου αστικού χώρου των ιστορικών κέντρων πολλών πόλεων 

συμμετέχουν τα υπαίθρια γλυπτά που είναι τοποθετημένα σε πλατείες ,σε γέφυρες, σε πάρκα, σε κτήρια, στις πύλες, στις 

κρήνες,στις αστικές νησίδες , σε συντριβάνια. Διακοσμούν με την παρουσία τους ,άλλωστε αυτός είναι και ο ρόλος της 

τέχνης ,ενώ τα θέματά τους νοηματοδοτούν τον τόπο που υφίστανται μιας και είναι κυρίως παρμένα από το μύθο και λόγο 

της πόλης ή και του Έθνους. 

   Παντού τοποθετημένα δίνουν την αισθητική τους αλλά και τις συμβολικές και ιδεολογικές προσσεγγίσεις της εποχής που 

αντιπροσωπεύουν. Αφηγούνται γεγονότα και αποθανατίζουν πρόσωπα που τίμησε η γλυπτική. 

 
πλατεία Ναβόνα –γλυπτά- Πηγή διαδίκτυο_ φωτο 65 

 

   Στην Πλατεία Ναβόνα στην Ρώμη,( φωτο 65) Τα αναγεννησιακά γλυπτά της πλατείας συμμετέχουν στην μοναδική 

φυσιογνωμία του δημόσιου χώρου που προσελκύει επισκέπτες από όλο τον κόσμο οι οποίοι θέλουν να θαυμάσουν από 

κοντά αυτή την διάσημη πλατεία για την οπτική ,απτική, ακουστική αισθητική της, να συναισθανθούν την ιδεολογία και 

την εποχή της δημιουργίας της και να νιώσουν την ψυχολογία του χώρου που είναι εντυπωσιακός. 
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                             Κρήνη Fontana di Trevi στηρίζεται πάνω στον τοίχο του Palazzo Poli                                                  Μνημείο Βιτόριο Εμμανουέλε 

     Προσωπικό αρχείο _ φωτο 66,67 

   Φοντάνα ντι τρέβι , (φωτο 66),χαρακτηριστικό παράδειγμα κρήνης με πλούσιο γλυπτικό διάκοσμο.Το γλυπτό μνημείο του 

Βιτόριο Εμμανουέλε ,(φωτο 67),ένα από τα πιο διάσημα μνημεία της πόλης,κατασκευασμένο από λευκό μάρμαρο της 

Μπρέστια που χαρακτηριστικά ονομάζουν τούρτα. 

  
 Πλατεία Τραφάλγκαρ –γλυπτά πλατείας.- Από τη Βικιπαίδεια, την ελεύθερη εγκυκλοπαίδεια_ φωτο 68 

 

   Η πλατεία Τραφάλγκαρ ,(φωτο 68),είναι η μεγαλύτερη πλατεία του Λονδίνου και σημείο συνάντησης από τα χρόνια του 

μεσαίωνα μέχρι σήμερα. Το όνομα της πλατείας παλιά ήταν Τσάρινγκ Κρός (Charing Cross) και έτσι ονομάζεται ακόμα ο 
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σταθμός του μετρό στο νότιο άκρο της. Το μνημείο που εντυπωσιάζει στην πλατεία δεν είναι παρά η στήλη του Λόρδου 

Ναυάρχου Οράτιου Νέλσων ο οποίος νίκησε τον στόλο του Ναπολέων το 1805 αν και έπεσε στη μάχη. τοπόσημο για το 

Λονδίνο.Στη βάση της κολώνας υπάρχουν μεγάλα ανάγλυφα με ιδιαίτερες λεπτομέρειες που σχετίζονται με τη ζωή του. Η 

στήλη συνοδεύεται από τέσσερα αγάλματα λιονταριών.Στο κέντρο της πλατείας υπάρχουν δύο σιντριβάνια με αγάλματα 

γοργόνων που αναδιαμορφώθηκαν μετά τον Α’ Παγκόσμιο Πόλεμο. Υπάρχουν τέσσερα υπέροχα βάθρα στην πλατεία, ένα 

εκ των οποίων δεν φιλοξενεί κάποιο γλυπτό μόνιμα. Από το 1999, με απόφαση της Βασιλικής Ακαδημίας Τεχνών, τέθηκε 

σε λειτουργία το Fourth Plinth Project, με στόχο να τοποθετούνται έργα μοντέρνας τέχνης στη κενή βάση. Κάποια από 

αυτά προκάλεσαν αντιδράσεις, όπως το έργο Alison Lapper Pregnant, (Marc Quinn) μέχρι που απομακρύνθηκαν. Σε ένα 

από τα βάθρα, βορειοανατολικά της πλατείας, βρίσκεται ο έφιππος ανδριάντας του Bασιλιά Γεωργίου IV (1840), που 

θεωρείται εξαιρετικό έργο τέχνης. Στα άλλα δύο βάθρα βρίσκονται τα αγάλματα των H. Havelock, (W. Behnes 1861) στα 

νοτιοανατολικά και C. J. Napier, (G. G. Adams 1855) στα νοτιοδυτικά της πλατείας. Όλα τα γλυπτά συνδέονται με την 

ιστορία της πόλης και προκαλούν συναισθήματα.στο κοινό. 

 

   
Plaza De Mayo, Μπουένος Άιρες, Αργεντινή - Πηγή διαδίκτυο_ φωτο 69,70 

 

   Το κέντρο της πολιτικής ζωής στο Μπουένος Άιρες η πλατεία De Mayo ,( φωτο 69,70),φορτισμένη, ποτισμένη από 

επανάσταση και εξέγερση. Πλατεία ιστορική μιας και αποτέλεσε το σκηνικό της εξέγερσης της 25ης Μαΐου 1810 που 

οδήγησε στην ανεξαρτησία του κράτους της Αργεντινής. Στο κέντρο της δεσπόζει η Pirámide de Mayo (Πυραμίδα του 

Μάιου), το παλαιότερο μνημείο του Μπουένος Άιρες που κατασκευάστηκε το 1811 για τον εορτασμό ενός έτους από την 

εξέγερση του Μάιου (http://anatakti.blogspot.com/2014/01/plaza-de-mayo)  
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Πλατεία Ισπανίας-Μαδρίτη-προσωπικό αρχείο _ φωτο 71,72 

 

   Η πλατεία Ισπανίας στην Μαδρίτη .Το ωραιότερο τμήμα της πλατείας είναι το κέντρο της, με το λίθινο οβελίσκο (1928). 

Μπροστά σε αυτόν βρίσκεται το άγαλμα του Θερβάντες ,(φωτο 72),. Από κάτω εμφανίζεται ο Δον Κιχώτης με το άλογό του, 

ενώ ο Σάντσο προχωράει δίπλα στο γάιδαρό του..Το σύνολο που καθρεπτίζεται στο υδάτινο στοιχείο νοηματοδοτεί το 

χώρο με την ιστορία του μεγάλου Ισπανού συγγραφέα Θερβάντες υλοποιώντας στοιχεία από το μύθο και το λόγο της 

πόλης.  

   
Προωπικό αρχείο-Parque del Retiro με το μνημείο του Αλφόνσου Ζ'! μπροστά στην λίμνη και ανδριάντες σε διάδρομο του πάρκου._ φωτο 73,74 

 

   Τα γλυπτά του πάρκου Retiro , (φωτο 73,74),στο ιστορικό κέντρο της Μαδρίτης εκτός του ότι συνδέονται με την ιστορική 

αφήγηση της πόλης δίνουν μια άλλη οπτική και απτική αισθητική στο τοπίο και παίρνουν μέρος στην λειτουργική 
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οργάνωση του πάρκου. Το πάρκο συμμετέχει στην ιστορική φυσιογνωμία πόλης και αποτελεί στοιχείο του χαρακτήρα 

της.α πιο τουριστικά σημεία της Ρώμης, καθώς συγκεντρώνει πλήθος επισκεπτών μέρ α και νύχτα π                                          

ο                                                                   υ έ ππένα ιστορικό γεγεονός της Ισπανίας 
Προσωπικό αρχε ίο –το άγαλμα του Κολόμβου στο τέλος του πεζόδρομου της La Rambla-Βαρκελώνη._ φωτο 75 

 

   Το άγαλμα του Κολόμβου, (φωτο 75),στο άκρο του διάσημου πεζόδρομου της La Rambla ,που κοιτάζει προς την Θάλασσα 

αποτελεί τοπόσημο της Βαρκελώνης και αφηγείται νοητά ένα σημαντικό ιστορικό γεγονός της Ισπανίας που συνδέεται με 

την ανακάλυψη του Νέου Κόσμου. 
 

  
Η Πύλη του Βραδεμβούργου- http://el.wikipedia.org/wiki_φωτο 76,77 
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   Η Πύλη του Βρανδεμβούργου,( φωτο 76), κατασκευάστηκε μεταξύ των ετών 1788 με 1791 και κατά την διάρκεια της 

βασιλείας του Φρειδερίκου Γουλιέλμου του δεύτερου (γερμ. Friedrich Wilhelm II) της Πρωσσίας. Το 1806 η ρωμαϊκή 

πολεμική άμαξα ,(φωτο 77),που κοσμούσε την Πύλη, μεταφέρθηκε από τον Μεγάλο Ναπολέοντα στο Παρίσι, όμως το 1814 

επιστράφηκε ξανά στο Βερολίνο, και το γλυπτό ξαναπήρε τη θέση του στο μνημείο. Το 1860 με αφορμή την κατεδάφιση 

των τειχών του Βερολίνου, καταστράφηκαν σχεδόν όλες οι πύλες της πόλης, με εξαίρεση την Πύλη του Βρανδεμβούργου. 

   Στις 30 Ιανουαρίου του 1933 γιορτάστηκε από τους Εθνικοσοσιαλιστές η ανάληψη της εξουσίας μπροστά στην Πύλη του 

Βρανδεμβούργου. Κατά την διάρκεια του Δευτέρου Παγκοσμίου Πολέμου το γλυπτό της θεάς Νίκης με την άμαξα υπέστη 

σημαντικές ζημίες εξαιτίας των πυροβολισμών. Επίσης το κυρίως σώμα της Πύλης είχε εν μέρει καταστραφεί. Το μνημείο 

ήταν ανάγκη να ανακατασκευαστεί. Στις εργασίες της ανακατασκευής έλαβαν μέρος και τα δύο μέρη του Βερολίνου, το 

ανατολικό και το δυτικό. Οι εργασίες ολοκληρώθηκαν στις 14 Δεκεμβρίου του 1957. 

   28 χρόνια μετά το χτίσιμο του Τείχους του Βερολίνου, στις 22 Δεκεμβρίου 1989, και παράλληλα με την πτώση του 

Τείχους, η Πύλη του Βερολίνου άνοιξε, ενώνοντας τα δύο τμήματα της πόλης. Η Πύλη του Βρανδεμβούργου απoτέλεσε 

το επίκεντρο των πανηγυρισμών, το σύμβολο της ένωσης της Γερμανίας και το σύμβολο του τέλους του Ψυχρού 

Πολέμου. Στις 3 Οκτωβρίου 2002 η Πύλη του Βρανδεμβούργου ανασκευάστηκε πλήρως, έπειτα από εργασίες 22 μηνών. 

 

 
(Προσωπικό αρχείο-Η πύλη Αλκαλά, κοντά στο πάρκο Ρετίρο στην πόλη της Μαδρίτης, Ισπανία.-ΠΛΑΤΕΙΑ ΑΝΕΞΑΡΤΗΣΙΑΣ ΜΑΔΡΙΤΗ) 

φωτο 78 

http://el.wikipedia.org/wiki/1788
http://el.wikipedia.org/wiki/1791
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%93%CE%B5%CF%81%CE%BC%CE%B1%CE%BD%CE%B9%CE%BA%CE%AE_%CE%B3%CE%BB%CF%8E%CF%83%CF%83%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CF%81%CF%89%CF%83%CF%83%CE%AF%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/1806
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%AD%CE%B3%CE%B1%CF%82_%CE%9D%CE%B1%CF%80%CE%BF%CE%BB%CE%AD%CF%89%CE%BD
http://el.wikipedia.org/wiki/1933
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%94%CE%B5%CF%8D%CF%84%CE%B5%CF%81%CE%BF%CF%82_%CE%A0%CE%B1%CE%B3%CE%BA%CF%8C%CF%83%CE%BC%CE%B9%CE%BF%CF%82_%CE%A0%CF%8C%CE%BB%CE%B5%CE%BC%CE%BF%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/1957
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A4%CE%B5%CE%AF%CF%87%CE%BF%CF%82_%CF%84%CE%BF%CF%85_%CE%92%CE%B5%CF%81%CE%BF%CE%BB%CE%AF%CE%BD%CE%BF%CF%85
http://el.wikipedia.org/wiki/1989
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%93%CE%B5%CF%81%CE%BC%CE%B1%CE%BD%CE%AF%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A8%CF%85%CF%87%CF%81%CF%8C%CF%82_%CE%A0%CF%8C%CE%BB%CE%B5%CE%BC%CE%BF%CF%82
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A8%CF%85%CF%87%CF%81%CF%8C%CF%82_%CE%A0%CF%8C%CE%BB%CE%B5%CE%BC%CE%BF%CF%82
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   Οι πύλες αποτελούν τοπόσημα στις πόλεις που βρίσκονται, όπως η πύλη Αλκάλα στην Μαδρίτη. Η πύλη Αλκαλά (1778) 

(φωτο 78),είναι η παλιά είσοδος της πόλης από την Ανατολή. Τα γλυπτά προσθέτουν στην αισθητική της πύλης και του 

αστικού τοπίου . 

 

 

  
Προσωπικό αρχείο -The Metropolis Building, Madrid, Spain._ φωτο 79,80 

    Το ολόγλυφο άγαλμα που απεικονίζει το Γανημήδη στα φτερά ενός Φοίνικα , (φωτο 79),στην στέγη του κτηρίου αποτελεί 

την απόληξή του πάνω σε ένα περίτεχνο τρούλο (φωτο 80),,δεν είναι το πρωτότυπο. Όλη η όψη του κτηρίου είναι 

διακοσμημένη με γλυπτά. Το κτήριο Μετρόπολις εγκαινιάστηκε το 1911. Κρίθηκε μνημείο πολιτιστικής κληρονομιάς  και 

ορόσημο για την Μαδρίτη .Οι όψεις και τα γλυπτά του καθαρίστηκαν το 1996. Είναι πρόδηλη η συνεισφορά του στην 
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φυσιογνωμία της πόλης, όντας χαρακτηριστικό της ταυτότητας της Μαδρίτης.Επίσης στο βάθος φαίνεται άγαλμα και στο 

διπλανό κτήριο ως απόληξη της στέγης του. 

   
Pont Sant'Angelo- http://www.taxidologio.gr/rome-todo-castel-sant-angelo.html._ φωτο 81,82 

 

   Το κάστρο του Αγίου Αγγέλου,(φωτο 81),είναι ένα επιβλητικό κτήριο στη δεξιά όχθη του ποταμού Τίβερη με μια 

πολυτάραχη ιστορία ακόμη και για τα πρότυπα της Ρώμης. Το κτήριο λειτούργησε αρχικά ως μαυσωλείο, στη συνέχεια, 

έγινε μέρος του τείχους της πόλης και αργότερα μετατράπηκε σε φρούριο πριν λειτουργήσει ως παπική κατοικία και τέλος 

ως στρατώνας και στρατιωτική φυλακή. Σήμερα λειτουργεί ως εθνικό μουσείο. Το Μαυσωλείο του Αδριανού ξεκίνησε να 

κατασκευάζεται από τον αυτοκράτορα Αδριανό με την κατασκευή να ολοκληρώνεται το 139 μ.Χ., 16 χρόνια αφού 

ξεκίνησε και κατά τη διάρκεια της βασιλείας του διαδόχου του Αδριανού, Αντωνίνου Πίου (Antoninus Pius). Το 

μαυσωλείο ήταν συνδεδεμένο με την πόλη στην άλλη πλευρά του ποταμού από μία πρόσφατα κατασκευασμένη γέφυρα, 

την Πονς Αέλιους (Pons Aelius). Η γέφυρα είναι τώρα γνωστή ως Pont Sant'Angelo. Τα αγάλματα στη γέφυρα ,( φωτο82) 

προστέθηκαν πολύ αργότερα. Στο μαυσωλείο στεγαζόταν τα λείψανα του Αδριανού και των διαδόχων του μέχρι και τον 

Καρακάλλα. Στην κορυφή του φρουρίου, πάνω από την πανοραμική βεράντα, υπάρχει ένα άγαλμα ενός αγγέλου που 

χτίστηκε από τον Φλαμανδό γλύπτη Pieter Verschaffelt. Το χάλκινο άγαλμα αντικατέστησε μία παλαιότερη έκδοση από 

μάρμαρο. Το άγαλμα απεικονίζει τον άγγελο που, σύμφωνα με το μύθο, εμφανίστηκε στην κορυφή του φρουρίου το έτος 

590 και ως εκ θαύματος έληξε η σοβαρή επιδημία που είχε μολύνει την πόλη της Ρώμης. Μετά από τη μαρτυρία αυτή το 

κτίριο μετονομάστηκε Κάστρο του Αγίου Αγγέλου. Στο κάστρο του Αγγέλου γυρίστηκαν σκηνές της δημοφιλούς ταινίας 

«Άγγελοι και Δαίμονες».Μύθος και λόγος της πόλης. 

http://www.taxidologio.gr/rome-todo-castel-sant-angelo.html
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Bordeaux πλατεία Quinconces- http://www.travelstories.gr/community/threads/l%CE%B1-vie-en-rose-a-dordogne.34043/page-5._ φωτο 83 

 

   Bordeaux- Quinconces- στη βάση ενός εκπληκτικού συντριβανιού.,( φωτο 83), σηκώθηκε λαμπρό μνημείο ύψους 43 μέτρων 

αφιερωμένο στο θρίαμβο της δημοκρατίας που σπάει τα δεσμά της τυραννίας.Το συντριβάνι πλαισιώνεται από δύο 

λίμνες και πληθώρα μπρούτζινων γλυπτών ανάμεσα στα οποία ξεχωρίζει ένα σύμπλεγμα ανθρώπων και αλόγων που 

ξεπροβάλουν από την πλώρη ενός πλοίο. Σαν ήρθε ο δεύτερος μεγάλος πόλεμος του 20ου αιώνα οι Γερμανοί γυρέψανε τον 

μπρούτζο έτσι το 1943 κατέστρεψαν το λαμπερό μνημείο και λιώσανε πολλά γλυπτά του αφήνοντάς το λειψό.Τα βάσανα 

του μνημείου τέλειωσαν χρόνια αργότερα, μόλις το 1986, σκορπίζοντας χαρά σ΄ όλους τους Γάλλους μια που η 

αποκατάσταση του είχε γίνει πια εθνική υπόθεση( http://www.travelstories.gr/community/threads/l%CE%B1-vie-en-rose-a-dordogne.34043/page-5) 

5.ΚΕΦΑΛΑΙΟ 4
Ο

 

5.1Σύγχρονη υπαίθρια γλυπτική.  

 

   «Οι πόλεις με ιστορία διαθέτουν συνήθως πλούσιο δομημένο περιβάλλον από κτήρια, που επιβεβαιώνουν με τον πλέον 

ορατό τρόπο την πορεία και εξέλιξή τους. Η ιστορία, ο «μύθος», το φυσικό και ανθρωπογενές περιβάλλον, αποτυπώνουν το 

παρελθόν και διαμορφώνουν τη φυσιογνωμία της πόλης. Αλλά και η δυναμική του παρόντος επηρεάζει και αυτή τη 

http://www.travelstories.gr/community/threads/l%CE%B1-vie-en-rose-a-dordogne.34043/page-5
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φυσιογνωμία της.» (Ιστορικές Πόλεις. Όροι Δόμησης και Φυσιογνωμία. Το Παράδειγμα της Ερμούπολης Τεχν. Χρον. Επιστ. Έκδ. ΤΕΕ, II, τεύχ. 1-2 2004, Tech. Chron. Sci. J. 

TCG, II, No 1-2 Ιωσήφ Στεφάνου Καθηγητής Ε.Μ.Π., Θεοδώρα Μαράτου Δρ Αρχιτέκτων - Πολεοδόμος) 

 

 
Gábor Miklós Szőke http://fridge.gr/57008/trash-treasures/gabor-miklos-szoke/Γλυπτά από σανίδες. ._ φωτο  84 

 
   Σύμφωνα με αυτή την αναφορά και η σύγχρονη γλυπτική έρχεται να επηρεάσει την φυσιογνωμία της πόλης. 

   Η συνεισφορά της γλυπτικής όπως και της αρχιτεκτονικής στον πολιτισμό, ως επικοινωνία και έκφραση των 

κοινωνιών στο δημόσιο χώρο των πόλεων είναι μεγαλειώδης. Η σύγχρονη μεταβιομηχανική πόλη όμως, είναι τόπος 

συμβίωσης ενός πολυδιασπασμένου κοινού, κάθε μέρος του οποίου προσλαμβάνει με διαφορετικό τρόπο την τέχνη. 

   Το γλυπτό στον υπαίθριο δημόσιο χώρο αποτελεί μέρος του .Μιλώντας σήμερα για την γλυπτική στο δημόσιο χώρο, δεν 

αφορά την υπαίθρια παραστατική γλυπτική. Από τα τέλη της δεκαετίας του ’60, εμφανίζει ενδιαφέρον το γεγονός ότι ο 

δημόσιος χώρος επιλέχθηκε από κάποιους καλλιτέχνες κατά κύριο λόγο ως χώρος εικαστικής έκφρασης για να ασκηθεί 

κριτική εκτός της αίθουσας τέχνης και να καλλιεργηθεί αφενός η διαλεκτική σχέση μεταξύ χώρου και έργου και 

αφετέρου η αμοιβαία σχέση μεταξύ της τέχνης και του κοινού της. Στα χρόνια της δεκαετίας του ’90, μία «νέου είδους 

τέχνη στο δημόσιο χώρο» εστίασε τους στόχους της στην ικανότητά της να πυροδοτεί μία συνεχή διαδικασία κοινωνικής 

κριτικής και να προκαλεί τη συμμετοχή συγκεκριμένων ομάδων κοινού σε έργα που αγγίζουν θέματα κοινωνικής 

ευαισθητοποίησης. Συχνά πολιτικοποιημένη, σε στενή σχέση με τον ιστό της κοινωνικής ομάδας που απευθύνεται, και τις 

περισσότερες φορές επικεντρωμένη στη διαδικασία της δημιουργίας που εκφράζεται μέσα από εφήμερες δράσεις, 

φιλοδοξεί να δραστηριοποιήσει το κοινό, διατηρώντας μια οπτική για τη λειτουργία της τέχνης ως μέσου που μπορεί να 

πυροδοτήσει κοινωνικές αλλαγές ή να διορθώσει κοινωνικές αδικίες. 

 

http://fridge.gr/57008/trash-treasures/gabor-miklos-szoke/Γλυπτά
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   Στην νέα χιλιετία, στο δημόσιο ανοικτό χώρο και κυρίως στις κεντρικές πλατείες πολλών μεγαλουπόλεων έχουν στηθεί 

έργα της σύγχρονης γλυπτικής τέχνης. Θα μπορούσε να υποτεθεί ότι η πόλη με το σύγχρονο έργο τέχνης στον δημόσιο 

χώρο της αποκτά μια φυσιογνωμία με κύρος,που τελικά σε ξεγελά σε σχέση με την οικονομική κατάσταση των κατοίκων. 

Η τέχνη με την μορφή της σύγχρονης εικαστικής εγκατάστασης έχει αποκτήσει σημαντικό ρόλο ως προς την 

αναγνωρισημότητα μιας τοποθεσίας και της ιεράρχησης της μέσα στην παγκόσμια οικονομία. Το έργο τέχνης στον 

δημόσιο χώρο, δεν έχει ξεκάθαρους ορισμούς ή κάποια φορμαλιστική θεωρία . 
 

   Η σύγχρονη τουριστική βιομηχανία πόλεων όπως αναφέρει η Orbayl Aylin στην έκδοση «Tourist in Historic Town» 

είναι σήμερα ο πιο αξιόλογος αγοραστής της κουλτούρας, προβάλει την τέχνη σαν ένα ιδεολογικά «ανώδυνο» αντικείμενο 

που σκοπό έχει να ποζάρει στον τουριστικό φακό σε συνάρτηση με τα μνημεία της πόλης.  

   Άρα επιδιώκεται μια φυσιογνωμία της πόλης όπου η αρχιτεκτονική και ο αστικός σχεδιασμός έχουν συμπράξει με την 

αγορά και την διαφήμιση με σκοπό να ανακάμψουν οικονομικά τα ιστορικά κέντρα των πόλεων .Σε παλιές παρηκμασμένες 

βιομηχανικές περιοχές δημιουργούνται νέοι οικονομικοί πόλοι έλξης ,το έργο τέχνης από σύμβολο συλλογικής μνήμης με 

τα νέα αστικά αναπτυξιακά προγράμματα της φιλελεύθερης οικονομίας, μετατρέπεται σε ένα χρήσιμο εργαλείο για 

δημιουργία ιδιαίτερων αστικών χώρων μέσα στις μεγαλουπόλεις με σκοπό την κατανάλωση. 

 

   Υπάρχει βέβαια όπως αποδεικνύεται και με παρακάτω παραδείγματα γλυπτών και η οργανική εμπλοκή των καλλιτεχνών 

στο σχεδιασμό του αστικού περιβάλλοντος και η λειτουργική –εκτός της αισθητικής- αξία της σύγχρονης τέχνης με 

λειτουργικά μοντέλα περιβαλλοντικής γλυπτικής σε αστικούς χώρους. Υπάρχουν επίσης διαδραστικά γλυπτά αυτά δηλαδή 

που επιζητούν την επικοινωνία του κοινού με τον καλλιτέχνη . Είναι αυτά που έρχονται σε άμεση επαφή ,είναι δηλαδή 

απτικά και άρα τα οικειοποιείται και ο πολίτης αφού ενισχύουν το απτικό τοπίο της πόλης. 

 

5.1.1Αναφορές σε σύγχρονα γλυπτά. 

 

   Πολλά παραδείγματα διαδραστικής γλυπτικής τέχνης στο δημόσιο χώρο, που αποζητά εκ των προτέρων την 

ενασχόληση του κοινού της, ως προϋπόθεση για την ολοκλήρωση του έργου, μπορούν να υπογραμμίσουν τη δυναμική 

αυτού του δίαυλου επικοινωνίας ανάμεσα σε καλλιτέχνη και θεατή και την αντανάκλαση της κοινής δράσης στον αστικό 

χώρο. Αποτελούν δηλαδή λειτουργικό δομικό στοιχείο του υπαίθριου χώρου εγκατάστασης ,συμμετέχοντας στον 

εξοπλισμό της πόλης. 
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The People's Bench, Millennium Place.,πηγή διαδίκτυο_ φωτο 85 

 

   Στο έργο του Gerz Public Bench στο Coventry της Αγγλίας (φωτο 85) κάτοικοι και επισκέπτες της πόλης προσκλήθηκαν 

για να καταθέσουν το όνομά τους, ένα δεύτερο αγαπημένο όνομα και μια σημαντική ημερομηνία, στοιχεία που τυπώθηκαν 

σε κόκκινες μεταλλικές πλακέτες και τοποθετήθηκαν στον τοίχο πάνω από έναν πάγκο σε δημόσιο χώρο. Ξεκινώντας το 

1998, το έργο εγκαινιάστηκε το 2004, με τους συμμετέχοντες να υπερβαίνουν τους 2000 και με τη δυνατότητα προσθήκης 

νέων ονομάτων πάντα ανοιχτή. Για την κοινότητα, αυτός ο χώρος αποτελεί ένα σημείο συλλογικής συνεισφοράς και 

κοινωνικής συνάθροισης·για τον κάθε κάτοικο ξεχωριστά, το Public Bench αποτελεί ένα ιδιαίτερο σημείο αναφοράς μέσα 

στην πόλη, ένα χώρο προσωπικής κατάθεσης και δημόσιας έκθεσης ταυτόχρονα. Αυτό το έργο τέχνης έδωσε στον καθένα 

την ευκαιρία να καταγράψει την υπογραφή του και να εκδηλώσει την εκτίμηση, το θαυμασμό, την υποστήριξη, την αγάπη 

ή τη συμπάθεια προς ένα σημαντικό πρόσωπο. Μια αντανάκλαση του ιδιωτικού στο δημόσιο, μέσα από ένα έργο τέχνης 

που δίνει τη δυνατότητα ο συλλογικός χώρος να καταληφθεί από την αύρα του οικείου.  

   Στο έργο αυτό συνδυάζεται το όραμα του καλλιτέχνη με την προσωπική έκφραση των ανθρώπων της πόλης και τις αξίες 

που υπηρετούν. Αυτή η προσέγγιση μεταφέρει στο κοινό την πεποίθηση ότι ένα έργο τέχνης που παρουσιάζεται στο 

δημόσιο χώρο μπορεί να πηγάζει, να σχολιάζει ή να ταυτίζεται με τα δεδομένα και τα χαρακτηριστικά του τόπου αυτού, 

αλλά και με όσους βιώνουν την καθημερινότητά του, όσους έχουν συμβάλει στη διαμόρφωση της εικόνας του και 

συνεχίζουν να την επηρεάζουν με τις πράξεις και τη στάση τους. 

   Στη σύγχρονη εποχή, ο αστικός δημόσιος χώρος σφύζει από ετερόκλητες εικόνες και υπακούει σε εναλλασσόμενους, 

ταχείς ρυθμούς. Προκειμένου να κερδίσει την εμπιστοσύνη του θεατή του, ο καλλιτέχνης οφείλει να επενδύσει στο κοινό 

του, να ενεργοποιήσει τη διαδικασία συμμετοχής του στη δημιουργία, να δεσμεύσει χρόνο του προκαλώντας το 

ενδιαφέρον του και την επιθυμία για σκέψη. Ο κάτοικος της πόλης συμμετέχει ενεργά στην δημιουργία του δημόσιου 
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έργου,το κατανοεί και το οικειοποιείται δίνοντας του την δυνατότητα να έχει ένα αγαθό που διαδραματίζει ρόλο στην 

καθημερινότητά του στο δημόσιο χώρο . 

 
The Rocking Horse-http://fridge.gr/57008/trash-treasures/gabor-miklos-szoke/Γλυπτά από σανίδες. _ φωτο 86 

 

   Mια διαδραστική εγκατάσταση μήκους 11μ. και ύψους 3.50μ, με αναφορές στο κουνιστό αλογάκι,(φωτο 86),ως παιδικό 

παιχνίδι. Το γλυπτό Rocking Horse του Gábor Miklós Szőke μπορεί να χωρέσει μέχρι 70 ενήλικες και παρουσιάστηκε 

στην Βουδαπέστη και τη Βιέννη. 

 

Invoxicated -http://laughingsquid.com/invoxicated-an-interactive-sound-effects-sculpture-for-kids/_ φωτο 87 

 

   Invoxicated είναι ένα γλυπτό διαδραστικό παιχνίδι, (φωτο 87), όπου τα παιδιά μπορούν να δοκιμάσουν την καθαρή χαρά του 

παιχνιδιού με ηχητικά εφέ στο δημόσιο χώρο. δημιουργήθηκε από Karl Johan Ekeroth- πρόγραμμα Master School of 

Design και βιοτεχνία στο Πανεπιστήμιο του Γκέτεμποργκ. (http://laughingsquid.com/invoxicated-an-interactive-sound-effects-sculpture-for-kids/) 

 

http://fridge.gr/57008/trash-treasures/gabor-miklos-szoke/Γλυπτά
http://www.microsofttranslator.com/bv.aspx?from=&to=el&a=http%3A%2F%2Fwww.hdk.gu.se%2Fen
http://www.microsofttranslator.com/bv.aspx?from=&to=el&a=http%3A%2F%2Fwww.hdk.gu.se%2Fen
http://www.microsofttranslator.com/bv.aspx?from=&to=el&a=http%3A%2F%2Fwww.gu.se%2Fenglish
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Δημόσια κρήνη γλυπτό -http://www.panoramio.com/photo/4789213_ φωτο 88 

 

   Δημόσια κρήνη γλυπτό , (φωτο 88),που είναι επίσης ένα μουσικό όργανο (hydraulophone), η οποία κάθε μέλος του κοινού 

μπορεί να παίξει οποιαδήποτε στιγμή της ημέρας ή της νύχτας στο Ontario Science Centre Τimothy Hytama 

(http://www.panoramio.com/photo/4789213) 

 

5.1.2 Σύγχρονα γλυπτά τοπόσημα  

 
«Σφαίρα μέσα στη σφαίρα» στο Trinity College του Δουβλίνου_ φωτο 89 

   Στο Trinity College,(φωτο 89),στην πόλη του Δουβλίνου μπροστά στη Berkeley Library βρίσκεται το μοντέρνο συμβολικό 

γλυπτό του Αρνάλντο Πομοντόρο «Σφαίρα μέσα στη σφαίρα» του 1982-3, που έχει γίνει σύγχρονο σήμα κατατεθέν του 

Πανεπιστημίου του Δουβλίνου .Το γλυπτό του, «Σφαίρα εντός της σφαίρας» (Sfera con Sfera) με μερικές μικρές 

http://www.microsofttranslator.com/bv.aspx?from=&to=el&a=http%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FHydraulophone
http://www.panoramio.com/photo/4789213
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παραλλαγές, βρίσκεται στο προαύλιο της κεντρικής εισόδου, των πιο κάτω πολύ σημαντικών τοποθεσιών. Στο Μουσείο 

του Βατικανού Ρώμη, στην έδρα των Ηνωμένων Εθνών στη Νέα Υόρκη, στο Hirshhorn Μουσείο και Γλυπτικής Κήπος 

στην Ουάσιγκτον, DC, στο Christian Theological Seminary στηνΙνδιανάπολη, στην de Young Museum στο Σαν 

Φρανσίσκο, στο Μουσείο Τεχεράνη Σύγχρονης Τέχνης, στην Τεχεράνη και στο Πανεπιστήμιο της Καλιφόρνια στο 

Μπέρκλεϊ. Σύμφωνα στοιχεία η εσωτερική σφαίρα αντιπροσωπεύει τη Γη και η εξωτερική μπάλα αντιπροσωπεύει το 

Χριστιανισμό, (!!!!) το οποίο αντιπροσωπεύει το γεγονός ότι ο Χριστιανισμός (σαν θρησκεία) είναι μεγαλύτερη από τη Γη. 

   
                                           Πλατεία Κλαυθμώνος https://www.google.gr/search?q=plateia             Ο Δρομέας του Βαρώτσου-http://foto-kolaz.gr/adventure        

_ φωτο 90,91 

   Το γλυπτό στην πλατεία Κλαυθμώνος ,(φωτο 90),είναι ένα έργο που αποτελείται από τρεις ανθρώπινες μορφές καθεμία από 

τις οποίες έχει οχτώ μέτρα ύψος. Κάθε μορφή υψώνει το χέρι της και τα τρία χέρια ενώνονται ψηλά δείχνοντας με αυτόν 

τον τρόπο όχι μόνο την σύμπνοια και την ομόνοια ( μέσω της ένωσης των χεριών) αλλά και την τάση για κάτι υψηλότερο, 

ανώτερο, ιδανικότερο ( μέσω της κατεύθυνσης των χεριών προς τα ψηλά, προς τον ουρανό).ένα σύγχρονο αστικό γλυπτό 

σε κεντρική πλατεία της Αθήνας με συμβολικό χαρακτήρα, «η ισχύς εν τη ενώσει»Το γλυπτό είναι μια κατασκευή του 

γλύπτη Βασίλη Δωρόπουλου. Τοποθετήθηκε στην θέση που βρίσκεται και σήμερα το έτος 1989  

   Ο Κώστας Βαρώτσος προσκαλείται από το συνθέτη και τότε αντιδήμαρχο Αθηναίων Σταύρο Ξαρχάκο, επί δημαρχίας 

Μιλτιάδη Έβερτ, να παρέμβει με ένα γλυπτό του στην πόλη. Δημιουργεί για την πλατεία Ομονοίας τον Δρομέα, ένα έργο 

το οποίο προκαλεί με την παρουσίασή του και σχολιάζεται έντονα από κριτικούς τέχνης, αλλά και το ευρύτερο κοινό. 

Ο Βαρώτσος αποκρυσταλλώνει μία οριακή χρονική στιγμή στην κίνηση του Δρομέα, (φωτο 91), παρουσιάζει μία μορφή που 

αποτυπώνει την κεκτημένη ταχύτητα της καθημερινότητας και ορίζει το δικό της πέρασμα μέσα από την –τότε– κυκλική 

πλατεία Ομόνοιας, με μια άκρως συνθετική πρόταση- Σήμερα έχει μεταφερθεί μπροστά από το Χίλτον σε μια αστική 

νησίδα. 

https://www.google.gr/search?q=plateia
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«Minneapolis Sculpture Garden» http://perierga.gr/_ φωτο 92 

 

   Ο Claes Oldenburg και η σύζυγός του Coosje van Bruggen είναι δύο εκκεντρικοί Αμερικανοί καλλιτέχνες που 

διακρίνονται για τη σύγχρονη ματιά τους στην Τέχνη. «Εμπνέομαι καλύτερα την ώρα του φαγητού, όταν φαντάζομαι 

τρόφιμα και αντικείμενα που χρησιμοποιώ σε μεγάλη κλίμακα μέσα σε πλατείες και πάρκα», λέει ο καλλιτέχνης 

εξηγώντας την πρωτότυπη επιλογή που έκανε να τοποθετήσει ένα τεράτιο κουτάλι με ένα κεράσι ,(φωτο 92),στην άκρη του 

μέσα στο πάρκο «Minneapolis Sculpture Garden» στη Μινεάπολη! 

   Περπαντώντας κατά μήκος του λιμανιού στην Βαρκελώνη περνάς κάτω από μια γιγάντια καραβίδα, (φωτο 93,94), La Gamba 

Είναι ένα γλυπτό 7 μέτρων που κάποτε στόλιζε την οροφή του εστιατορίου "Gambrinus", τη διακόσμηση του οποίου είχαν 

αναλάβει οι Javier Mariscal και Fernando Arribas. Όταν το εστιατόριο κατεδαφίστηκε, μόνο η καραβίδα διασώθηκε και 

τοποθετήθηκε στο λιμάνι της Βαρκελώνης, και με τον καιρό έγινε άλλο ένα από τα σύμβολα της πόλης 

 

 
Βαρκελώνη-καραβίδα στο λιμάνι-προσωπικό αρχείο_ φωτο 93,94 

http://perierga.gr/
http://en.wikipedia.org/wiki/Javier_Mariscal
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5.1.3 Γλυπτά που «ζωντανεύουν» την πόλη. 

 

    

Σύγχρονα γλυπτά στην Μπρατισλάβα-http://www.ethnos.gr/entheta.asp?catid=23526&subid=2&pubid=63899834_φωτο 95,96,97 

 

   Σε μια προσπάθεια να ζωντανέψει το κέντρο της πόλης, οι τοπικές Αρχές τοποθέτησαν στους δρόμους και στις πλατείες 

της Μπρατισλάβας ορισμένα ιδιόμορφα αγάλματα. Ο Μέγας Ναπολέων, (φωτο 96), που ακουμπά σ' ένα παγκάκι για να 

ξεκουραστεί, η φιγούρα ενός παπαράτσι , (φωτο 95), που φωτογραφίζει κρυφά, ο διάσημος συγγραφέας Χανς Κρίστιαν 

Αντερσεν, ……Αυτά είναι μερικά από τα αγάλματα που βλέπει κανείς περπατώντας στην πόλη. Από τα πιο διάσημα 

γλυπτά είναι ο «Cumil», ένα έργο του Viktor Hulik. Πρόκειται για έναν εργάτη που ξεπροβάλλει χαμογελαστός μέσα από 

έναν υπόνομο(φωτο 97 (http://www.ethnos.gr/entheta.asp?catid=23526&subid=2&pubid=63899834)  Ο  Όσκαρ Γουάιντ ξεκουράζεται στο βράχο του 

πάρκου της πλατείας Merrion square στο Δουβλίνο. , (φωτο 100), 
 

    
                                          Δουβλίνο -έξω από καφετέρια.                                     Άουγκσμπουργκ                            Όσκαρ Ουάιλντ πλατεία Merrion Square Δουβλίνο 

Πηγή διαδίκτυο_φωτο 98,99,100 

http://www.ethnos.gr/entheta.asp?catid=23526&subid=2&pubid=63899834
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%94%CE%BF%CF%85%CE%B2%CE%BB%CE%AF%CE%BD%CE%BF
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Περιστέρι-πηγή διαδίκτυο_φωτο101 

 

   Τα γλυπτά στην πλατεία που ανήκει στο Δ.Περιστερίου , (φωτο 101), προσπαθούν να συντροφέψουν τους επισκέπτες της 

πλατείας. Στημένα σε φυσικό μέγεθος στέκονται σε φυσικές στάσεις έχοντας ως στόχο να ζωντανέψουν την πλατεία 

συμβάλλοντας εντυπωσιακά στην φυσιογνωμία του δημόσιου αυτού χώρου. 

     
Προσωπικό αρχείο-Μαδρίτη-πιάτσα Ντελ Τόρε_ φωτο 102,103 

 

   Γλυπτά με Θέματα από τις ταυρομαχίες, (φωτο 102,103),  συμμετέχουν στην διαμόρφωση του ευρύτερου χώρου της πλατείας 

Ντελ Τόρε,γύρω από την αρένα. Υπάρχει η αίσθηση ότι συναντάς έναν αληθινό ταυρομάχο την ώρα που περπατάς στην 

πλατεία, ενώ οι ταύροι οδηγούνται ,για να αρχίσουν οι αγώνες. 
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5.1.4 Εικαστικά γλυπτά  

             
Βαρκελώνη-Port Vell. Το τεράστιο γλυπτό του Πικάσο δεσπόζει στην προκυμαία  & γλυπτό στην πλατεία ΠΙΚΑΣΟ -Μαδρίτη Προσωπικό αρχείο_φωτο 104,,105 

 

   Σύγχρονα γλυπτά , (φωτο 104,105), με μια αισθητική προσέγγιση αποτελούν δομικά συνθετικά στοιχεία σύγχρονων αστικών 

χώρων. Λειτουργούν εικαστικά στο δημόσιο περιβάλλον με στόχο να γίνει πιο ελκυστικός.   
 

5.1.5 Γλυπτά στον υπαίθριο χώρο εμπνευσμένα από παραμύθια 

 (http://perierga.gr/2013 Έξι γλυπτά εμπνευσμένα από παραμύθια!)_ φωτο 106,107,108,109,110,111 
 
   Τα παραμύθια χρησιμοποιούνται από τους γονείς που κοιμίζουν τα παιδιά τους τα βράδια, τις γιαγιάδες που τους λένε 

παραστατικές ιστορίες για να φάνε το φαγητό τους και ενίοτε από τους γλύπτες που θέλουν να παρουσιάσουν στο κοινό 

ένα έργο τέχνης που θα τους θυμίζει εν πολλοίς τα παιδικά τους χρόνια. Έτσι πολλοί χαρακτήρες από παραμύθια παίρνουν 

μορφή πάνω σε μέταλλο, πέτρα ή ξύλο και στέκονται σε προκυμαίες, πλατείες ή κήπους προκειμένου να γίνουν 

χαρακτηριστικά στοιχεία της ταυτότητας του αστικού τοπίο δημόσιων χώρων. 

 

Η Μικρή Γοργόνα της Κοπεγχάγης Το άγαλμα της Μικρής Γοργόνας στέκεται στην 

προβλήτα της Κοπεγχάγης από το 1913 και αποτελεί σήμα-κατατεθέν της πόλης αλλά και 

της χώρας ολόκληρης. Το σχεδόν σε φυσικό μέγεθος χάλκινο άγαλμα κάθεται σε βράχο 

δίπλα στην όχθη και ξεπηδά από ένα παραμύθι του 1837 του Hans Christian Andersen. φωτο 

106 
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   Fremont Troll, Σιάτλ Το Fremont Troll είναι ένα τεράστιο γλυπτό που βρίσκεται κάτω 

από το βόρειο άκρο της γέφυρας του George Washington στο Σιάτλ και αποτελεί 

έμπνευση από το παραμύθι Three Billy Gruff. Κατασκευάστηκε το 1990 και πολλοί 

επισκέπτες σκαρφαλώνουν επάνω του_ φωτο 107 

 

 

. 

 

   Peter Pan, Κήποι Kensington, Λονδίνο Ένα μπρούτζινο άγαλμα του γνωστού Πίτερ Παν 

βρίσκεται από το 1912 δίπλα στο Χάιντ Παρκ, τοποθεσία που επιλέχτηκε από τον 

συγγραφέα του παραμυθιού JM Barrie, ο οποίος έζησε δίπλα στους κήπους του 

Kensington._ φωτο 108 

 

   Αλίκη στη Χώρα των Θαυμάτων, Central Park, Νέα 

Υόρκη Πιθανώς το πιο αγαπημένο γλυπτό του Central 

Park της Νέας Υόρκης είναι μια απεικόνιση σε χαλκό της 

γνωστής Αλίκης από το κλασικό παραμύθι του Lewis Carroll. _ φωτο 109 

 

 

 

 

 

   Οι πάπιες της Βοστώνης Μια αγριόπαπια που οδηγεί τα οκτώ παπάκια της είναι ένα πολύ 

δημοφιλές γλυπτό στου Δημοτικούς Κήπους της Βοστώνης και ξεπήδησε από ένα παιδικό 

βιβλίο του Robert McCloskey που δημοσιεύθηκε το 1941. Το βιβλίο ακολουθεί ένα ζεύγος 

αγριόπαπιες που επιλέγει ένα νησί στη λιμνοθάλασσα του πάρκου για να αυξήσει την 

οικογένειά του. φωτο 110 
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   Οι Μουσικοί, Βρέμη, Γερμανία Χάλκινο γλυπτό βασισμένο στο ομώνυμο παραμύθι 

των Αδελφών Γκριμ του 1857, βρίσκεται στη δυτική πλευρά του Δημαρχείου στη 

Βρέμη. Ο γάιδαρος, ο σκύλος, η γάτα και ο κόκορας στέκονται εκεί από το 1951. 

Σύμφωνα με την ιστορία τα ζώα αφήνουν τα αφεντικά τους προς αναζήτηση μιας 

ελεύθερης ζωής και το γλυπτό αναπαριστά τη στιγμή που τα ζώα προσπαθούν να 

κοροϊδέψουν κάποιους ληστές και να πάρουν το φαγητό τους!_ φωτο 111 

 

 

 

5.1.6 Περιβαλλοντικά γλυπτά  

 

   Έργα τέχνης με οικολογικό χαρακτήρα στο αστικό και φυσικό περιβάλλον.  

 

   Έως τα τέλη της δεκαετίας του ’60 οι καλλιτέχνες είχαν στραμμένες τις έρευνές τους στη σχέση της τέχνης με το 

άτομο στην πόλη και χρησιμοποιούσαν κυρίως τα μέσα και τις τεχνολογίες της εποχής. Η φύση ως πρώτη ύλη 

χρησιμοποιήθηκε από τους καλλιτέχνες της Arte Povera, της Process Art, της Land Art. Το ζήτημα του φυσικού 

περιβάλλοντος μέχρι τότε βρισκόταν σε δεύτερη μοίρα, αλλά από τη στιγμή που τέθηκε, αρχικά μέσω της οικολογικής 

επαγρύπνησης για τις ανεπανόρθωτες καταστροφές του πλανήτη, απαιτούσε ακόμη μεγαλύτερη προσοχή. Οι καλλιτέχνες που 

ευαισθητοποιήθηκαν οικολογικά διατύπωσαν την αρχή ότι ο άνθρωπος είναι φύση και επιδίωξαν να ενώσουν το έργο τέχνης 

με τη φύση και τον άνθρωπο, επεκτείνοντας τα φυσικά και νοητά όρια της τέχνης. Για παράδειγμα οι δημιουργοί της Arte 

Povera υποστήριξαν ότι ένωσαν τον πολιτισμό και τη φύση με τον τρόπο που περιγράφει ο ανθρωπολόγος Claude Levi-

Srauss, δηλαδή έχοντας συναίσθηση ότι η φύση αποτελεί αναπόσπαστο μέρος του πολιτισμού. (Βλ. Άλκης Χαραλαμπίδης, Η Τέχνη του 

20ου Αιώνα, τόμος ΙΙΙ, σ. 251.) 

 

   Άλλα ζητήματα που τέθηκαν ήταν η αντιμετώπιση των μορφών της φύσης ως έργων τέχνης, η φύση ως υλικό και το 

ζήτημα της επαφής, δηλαδή η σχέση του ανθρώπου με το βουνό, την πέτρα, το δέντρο, το έδαφος. Οικολογικό πνεύμα, 

διαρκής αλληλεπίδραση φύσης και πολιτισμού, στατικότητα και μεταβλητότητα, παρόν και παρελθόν αποτελούσαν τα 

κεντρικά ενδιαφέροντα αυτών των τάσεων.  

Την ίδια εποχή (τέλη δεκαετίας 1960), που οι καλλιτέχνες της Arte Povera και της Process Art προσπαθούσαν να 

ενσωματώσουν τις ιδιότητες της φύσης στο έργο τέχνης, οι καλλιτέχνες της Land Art ακολούθησαν την αντίστροφη 
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προσέγγιση. Τοποθέτησαν τα έργα στο φυσικό χώρο, ώστε να είναι άρρηκτα συνδεδεμένα με το περιβάλλον. Το 

περιβάλλον έγινε το μέσον της δημιουργίας τους. Οι καλλιτέχνες είχαν την ιδέα να ενσωματώσουν το περιβάλλον στη 

δομή του έργου αντί να τοποθετήσουν απλώς τα έργα σ’ αυτό και χρησιμοποίησαν το φυσικό περιβάλλον ως τον 

κατεξοχήν χώρο όπου αναδεικνύεται και αποκαθίσταται η σχέση του ανθρώπου με τη φύση. Οι προτάσεις τους υπήρξαν 

υποδειγματικές. Με χώμα, πέτρα, νερό και άλλα φυσικά υλικά διαμόρφωσαν, έχτισαν, άλλαξαν και ανοικοδόμησαν 

τμήματα του περιβάλλοντος με ευαισθησία και οικολογική συνείδηση, δημιούργησαν έργα σε μεγέθη μεγάλων διαστάσεων 

και παρουσίασαν σε νέα μορφή αρχές τάξης και συμμετρίας του παρελθόντος.  

   Στη συνέχεια λόγω της παγκόσμιας περιβαλλοντικής κρίσης έγινε απαραίτητος στόχος η εξεύρεση τρόπων, για να 

αξιοποιηθεί το πνεύμα και η ενέργεια του ανθρώπου προς όφελος του περιβάλλοντος και ο άνθρωπος να επανασυνδεθεί με 

τη φύση. Για το σκοπό αυτό πολυάριθμοι καλλιτέχνες παρουσιάζονται να ακολουθούν μια κοινή πορεία καθώς 

δημιουργούν έργα τα οποία καλούν τους θεατές να αναθεωρήσουν την αντίληψή τους για το περιβάλλον και τη θέση τους 

μέσα σε αυτό. Δρουν με ευαισθησία, και συχνά ακτιβιστικά, απέναντι στα προβλήματα της οικολογικής υποβάθμισης και 

της κοινωνικής αλλοτρίωσης, Προσπαθούν μέσω της τέχνης τους να τροποποιήσουν τον ίδιο τον χώρο διαβίωσης, να 

αναδείξουν την ποιητική αλλά και την οικολογική του πλευρά και να δημιουργήσουν ευκαιρίες για νέες χωροχρονικές 

εμπειρίες, ώστε ο άνθρωπος να επανακτιμήσει την παρουσία του και τις δυνατότητες του μέσα σε αυτόν. 

 

   Η Αθηνά Τάχα, το 1972 στη διακήρυξη της Α Call to Artists for Social Action (Πρόσκληση στους Καλλιτέχνες για 

Κοινωνική Δράση), καλούσε τους καλλιτέχνες να εμποδίσουν τη διαφθορά των νέων κινημάτων από τις σχέσεις εμπορίου-

μουσείου-συλλέκτη. Ως εναλλακτική λύση η Τάχα τους προτείνατε να φέρουν την τέχνη μέσα στην καθημερινή ζωή των 

ανθρώπων έξω από τα μουσεία και τις γκαλερί δημιουργώντας έργα τέχνης που σκοπό έχουν να απαλύνουν τις ανάγκες 

των ιδιαίτερων κοινοτήτων και χώρων, αίτημα της διασύνδεσης τέχνης και κοινωνίας που είχε τοποθετηθεί πλέον 

επιτακτικά στα κινήματα και στις αποφάσεις των καλλιτεχνών μαζί με την αναζήτηση ενός κόσμου που επιδιώκει 

την αναγέννηση και αλλαγή του μέσω της τέχνης 
 

   Σε ερώτηση προς την Αθηνά Τάχα σε συνέντευξη από την Ελένη Πολυχρονάτου, Έικαστικό και Διδάκτωρ σε Τέχνη 

και Περιβάλλον του Θεωρητικού Τμήματος της Ανωτάτης Σχολής Καλών Τεχνών το 2011, (http://www.culturenow.gr/9338/athina-taxa-

tha-imoun-ena-aneuthuno-anthrwpino-plasma-an-den-etheta-tin-texni-mou-sto-dimosio-xwro), ότι ένα μεγάλο μέρος του έργου της στρέφεται γύρω από 

το δημόσιο χώρο, γιατί επέλεξε αυτό το είδος των έργων και πόσο είναι αναγκαία τα έργα αυτού του είδους στην σύγχρονη 

κοινωνία, απάντησε ότι ήθελε να κάνει την τέχνη ορατή σε όλους – όχι μόνο στη διανοούμενη ελίτ (επισκέπτες μουσείων) 

ή τους πλούσιους συλλέκτες που μπορούν να την αγοράσουν. Οι κοινωνικές αναταραχές του τέλους της δεκαετίας του ΄60 

την έκαναν να αισθανθεί ότι θα ήταν ένα ανεύθυνο ανθρώπινο πλάσμα αν δεν έθετε την τέχνη της στο δημόσιο χώρο. 

http://www.culturenow.gr/s/kallitexnes
http://www.culturenow.gr/s/kallitexnes
http://www.culturenow.gr/s/gkaleri
http://www.culturenow.gr/s/perivallon
http://www.culturenow.gr/9338/athina-taxa-tha-imoun-ena-aneuthuno-anthrwpino-plasma-an-den-etheta-tin-texni-mou-sto-dimosio-xwro
http://www.culturenow.gr/9338/athina-taxa-tha-imoun-ena-aneuthuno-anthrwpino-plasma-an-den-etheta-tin-texni-mou-sto-dimosio-xwro
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Επίσης διάλεξε να φτιάξει τη γλυπτική σαν περιβάλλον(όχι ως ένα αντικείμενο χωρίς σκοπό) έτσι ώστε να μπορεί 

κανείς να έχει τόσο την οπτική όσο και την κιναισθητική εμπειρία (με το σώμα κινούμενο μέσα στο χώρο), και να 

χρησιμεύει η τέχνη σε μια λειτουργία, όπως η αρχιτεκτονική τοπίου. Με αυτό τον τρόπο θα μπορούσε επίσης να 

προσεγγίσει θέματα σε σχέση με το περιβάλλον μας – φυσικό και αστικό.  

   Το Franklin Town Park είναι ένα από τα πρώτα περιβαλλοντικά πάρκα,που έχει διαμορφωθεί από την γλύπτρια Αθηνά 

Ταχά, ως έργο τέχνης. Η Αθηνά Ταχά ανήκει στους καλλιτέχνες οι οποίοι επεκτείνονται με το έργο τους στο δημόσιο χώρο 

με σκοπό όχι απλά να τοποθετήσουν ένα γλυπτό μέσα στο πάρκο ή στην πλατεία, αλλά να μετατρέψουν τον ίδιο το χώρο 

σε ένα έργο τέχνης αλλάζοντας την φυσιογνωμία του.Γενικά η καταστροφή του περιβάλλοντος και η ανάγκη των 

κατοίκων των σύγχρονων πόλεων για τη φύση, το χώρο του πάρκου και του πρασίνου, έχουν προσθέσει κι άλλα σοβαρά 

ζητήματα στις επιδιώξεις των καλλιτεχνών.Η μετατροπή μεγάλων αστικών χώρων δημόσιας χρήσης σε έργα τέχνης 

αποτελεί πλέον ένα βασικό αίτημα της σύγχρονης ζωής ,μέσα από την ευρύτερη πρόθεση της συσχέτισης τέχνης και 

καθημερινής ζωής. Ενσωματώνουν πλέον κατευθείαν στη δημόσια γλυπτική στοιχεία που προέρχονται από το 

φυσικό περιβάλλον, όπως φυτά, βράχους ή νερά, σχεδιάζουν πάρκα ή συμμετέχουν σε προγράμματα ανάπλασης 

αστικών συγκροτημάτων τα οποία έχει καταστρέψει ο παράλογος τρόπος ανάπτυξης των βιομηχανικών πόλεων. 
 

   Ήταν ίσως η πρώτη καλλιτέχνης που συνέλαβε τη δημιουργία ενός ολόκληρου πάρκου ως ένα ολικό γλυπτό 

(Gesamtkustwerk) -- χρησιμοποιώντας τη γη του χώρου, τις εμφυτεύσεις και ακόμα και τα λειτουργικά / χρηστικά στοιχεία 

ως υλικά (αντί του πηλού, του μαρμάρου ή του χαλκού). Το έκανε αρχικά στην πρόταση της για τα Step Sculptures 

(Γλυπτά Σκαλοπάτια) στις όχθες του ποταμού Charles River (Ιανουάριος 1974) και την πρόταση της για το Recreation 

Park (Πάρκο Αναψυχής) του Sawyer Point στο Cincinnati, του Ohio (1977), και μετά στις αναθέσεις που της έγιναν στο 

«vest-pocket» Tide Park (Smithtown, Long Island, 1976-77) και στο πάρκο της Franklin Town, Συνδέσεις, στην κεντρική 

Philadelphia (1981-92). 

   Τέτοια πάρκα δεν πρέπει να τα μπερδέψουμε με τους πολυάριθμους κήπους γλυπτών που υπάρχουν και σε Ευρωπαϊκές 

και σε Αμερικανικές πόλεις (πολλοί ανήκουν σε Μουσεία τέχνης), όπου παραδοσιακά και σύγχρονα γλυπτά , από τον 

Rodin ως τον Sol Lewitt, είναι εγκαταστημένα. Εκείνα είναι στην πραγματικότητα υπαίθρια Μουσεία. 

 

 

 

 

 

http://www.culturenow.gr/s/perivallon
http://www.culturenow.gr/s/swma
http://www.culturenow.gr/s/zwis
http://www.culturenow.gr/s/river
http://www.culturenow.gr/s/glupta
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                       Αθηνά Τάχα, "Green Acres," 1985-87-φωτό: http://www.artinfo.com/           Αθηνά Τάχα, "Connections', 1981-92Φιλαδέλφεια, (φωτογραφία 2009 Jim Fennell) 
                                                                                                           πηγή φωτογραφιών: http://en.wikipedia.org/ _φωτο 112.113 
 

 

 

 
Το αμφιθέατρο καλούμενο ως "Dancing Steps" και το "συντριβάνι αστέρι" σχεδιασμένο από την Αθηνά Τάχα 

στο "Muhammad Ali Plaza", στο Λούσβιλ στο Κεντάκι (αεροφωτογραφία, 2009) πηγή φωτογραφιών: http://en.wikipedia.org/ 
φωτο 114 

 

http://www.artinfo.com/
http://en.wikipedia.org/
http://en.wikipedia.org/
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                       Νυχτερινή άποψη με το "συντριβάνι" και το "φωτισμένο ρυάκι"                 Αθηνά Τάχα, "WWW-Tower",  ημέρα και νύχτα ("animated LEDs"), στο Ουισκόνσιν(Bethesda,  
                                             (φωτογραφία 2009 Richard Spear):                                                                                DC/MD, φωτογραφία Αθηνά Τάχα και Ρίτσαρντ Σπέρ)  

πηγή φωτογραφιών http://en.wikipedia.org/ 

φωτο 115,116 

   Τo δημόσιο έργο τέχνης χρησιμοποιείται επίσης σαν περιβαλλοντικό φάρμακο, προωθώντας την αντίληψη ότι η 

τέχνη συμβάλλει σε ένα περιβάλλον περισσότερο βιώσιμο με εντονότερο το πνευματικό στοιχείο. Το Franklin Town 

Park (1981-92), ένα πάρκο 8 στρεμμάτων που σχεδίασε η Αθηνά Τάχα στη Φιλαδέλφεια της Αμερικής, αποτελεί ένα από 

τα πρώτα πάρκα παγκοσμίως που έχουν σχεδιαστεί από καλλιτέχνη σαν ένα περιβαλλοντικό γλυπτό, σε ένα ολόκληρο 

οικοδομικό τετράγωνο στο κέντρο της πόλης και με έναν ιδιαίτερο οικολογικό αλλά και κοινωνικό χαρακτήρα. Το έργο 

πραγματοποιήθηκε στα πλαίσια ενός πιλοτικού προγράμματος, αντλώντας στοιχεία από την κατασκευή των βραχόκηπων 

και δημιουργώντας ένα μοναδικό μοντέλο πάρκου με πολυετή και χαμηλού κόστους φυτά, δέντρα και βράχους. Η επιλογή 

των φυτών και των δέντρων αποδίδει σε όλες τις εποχές του χρόνου ποικιλία χρώματος, σχήματος και πρασινάδας. Το 

σχέδιο διαμορφώθηκε γύρω από μια κεντρική ομάδα φυτεμένων καμπυλωτών επιπέδων διαφορετικού ύψους, με τη μορφή 

υπερυψωμένων κήπων που σχηματίζουν έναν πυραμιδοειδή λόφο. Το έργο περιτριγυρίζεται από μονοπάτια, παγκάκια, 

γκαζόν και συστάδες δέντρων. Η καλλιτέχνιδα μελέτησε ιδιαίτερα το περιβάλλον, το είδος των κτιρίων, το χαρακτήρα του 

χώρου, την εντύπωση που σχηματίζει ο συγκεκριμένος τόπος στην αντίληψη του περιβάλλοντος και ιδιαίτερα διερεύνησε 

τη χρήση που κάνουν οι κάτοικοι της περιοχής στο μέρος. Έτσι, όταν ανέλαβε την πραγματοποίηση του πάρκου, 

προσπάθησε να είναι επίσης ευαίσθητη στους ανθρώπινους και κοινωνικούς παράγοντες και να εξυπηρετήσει τις ανάγκες 

των ανθρώπων από τις γύρω περιοχές, οι οποίοι ήταν χαμηλόμισθοι, συνταξιούχοι, οικογένειες με παιδιά και άνθρωποι που 

περπατούσαν για να πάνε στην δουλειά τους. Δημιούργησε ένα σημαντικό χαρακτηριστικό δημόσιο χώρο στην πόλη της 
Φιλαδέλεια. 

 

http://en.wikipedia.org/
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Το έργο του Φιλόλαου στο Βόλο. Πλήρως ενταγμένο στην πόλη. Περπατάς δίπλα και το αγγίζεις.- Το πάρκο του Αναύρου, απέναντι από το Μουσείο,στο Βόλο , με αντιπροσωπευτικά 

δείγματα μοντέρνας γλυπτικής.Το 1988 έγινε στην πόλη συμπόσιο Ελλήνων και ξένων καλλιτεχνών-γλυπτών. Οι παρευρισκόμενοι δώρισαν στην πόλη όσα έργα δημιούργησαν τη χρονική 

περίοδο του συμποσίου, τα οποία και κοσμούν το πάρκο_ φωτο 117 

 

   Η γλυπτική της Αθηνάς Τάχα δεν έχει σχέση με τη γλυπτική που παρατηρείται σε πολλούς δημόσιους χώρους της χώρας 

μας (βλέπε πάρκο Αναύρου ,(φωτο 117),κατά το Διεθνές Συμπόσιο Γλυπτικής στην πόλη του Βόλου το 1988, το Συμπόσιο 

Γλυπτικής πρόσφατα στο Δήμο Βορείων Τζουμέρκων κλπ.) ή του εξωτερικού, όπου στην ουσία οι εξωτερικοί δημόσιοι 

χώροι λειτουργούν ως υπαίθριες γλυπτοθήκες, αλλά ως μια δημιουργία που εμπεριέχει τη γλυπτική της γης (του εδάφους) 

χρησιμοποιώντας τις εμφυτεύσεις και τα λειτουργικά – χρηστικά στοιχεία, ως υλικά (αντί των συνηθισμένων υλικών που 

εφαρμόζονται στην κλασσική γλυπτική). 
 

5.1.7 Το Πάρκο σαν ένα περιβαλλοντικό αλλά και οικολογικό γλυπτό  

 

   
Beverly Pepper, Πάρκο του Βόρειου Σιδηροδρομικού Σταθμού Parc de L΄ Estacio del _φωτο 118,119 
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Beverly Pepper, Πάρκο του Βόρειου Σιδηροδρομικού Σταθμού Parc de L΄ Estacio del Nord, (διαφορετικές όψεις), 1986-1999. Bαρκελώνη_. φωτο 120,121 

 

    
https://www.google.gr/search?q=Beverly+Pepper+Parc+de+L'Estacio+del+Nord_ φωτο 122.123,124 

 

   Άλλο ένα παράδειγμα ανάπλασης μιας επιβαρημένης περιοχής μέσω της τέχνης και της οικολογίας είναι το πάρκο Parc 

de L΄ Estacio del Nord στο Βόρειο Σταθμό της Βαρκελώνης.(φωτο 118,119,120,121,122.123,124) Ο χώρος διαρθρώθηκε από τους 

αρχιτέκτονες Andreu Arriola και Carme Fiol γύρω από τρία μνημειακά γλυπτά της Beverly Pepper. Αφετηρία της 

διαδικασίας ανάπλασης ήταν να ενωθούν σε ένα έργο αντιλήψεις γλυπτικής και κήπου, φύσης-αρχιτεκτονικής και τέχνης. . 

Άλλαξε την φυσιογνωμία του τοπίου. 

Τα τρία αυτά γλυπτά τοποθετήθηκαν με συγκεκριμένους στόχους: από οπτική άποψη να αποκαταστήσουν την τάξη μέσα 

στο αχανές περιβάλλον του πάρκου, από κινητική άποψη να ρυθμίζουν την κυκλοφοριακή κίνηση, ως προς την άποψη του 

χώρου να οργανώσουν το γύρω περιβάλλον και να προετοιμάσουν τον επισκέπτη για ό,τι θα συναντήσει μέσα στο 

υπόλοιπο πάρκο.  
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Το έργο συμβάλλει στην αύξηση του πράσινου στο κέντρο της πόλης και αποτελεί έναν αξιόλογο πνεύμονα οξυγόνου στον 

αστικό χώρο. Ένα σημαντικό σε έκταση μέρος του έργου αποτελεί μια δεντρόφυτη σπείρα με ελλειπτικό σχήμα και 

διάμετρο περίπου 50 μέτρων σε αρμονία με τον υπόλοιπο χώρο πρασίνου.  

 

   Η βλάστηση είναι ιδιαίτερα πυκνή στα σύνορα των δρόμων με το πάρκο με σκοπό τη μείωση της ηχορύπανσης. 

Αραιώνει κλιμακωτά προς το εσωτερικό του πάρκου μέχρι που γίνεται ένα απλό γκαζόν. Η σύνθεση αυτή καθιστά το 

πάρκο του Βόρειου Σταθμού μια επιτυχία της σύγχρονης πολεοδομίας, αρχιτεκτονικής, γλυπτικής και οικολογίας 

που αναδιοργάνωσε τη δύσκολη και περίπλοκη τοπογραφία και την προσάρμοσε σωστά στις πολιτιστικές, 

κοινωνικές και περιβαλλοντικές και οικολογικές ανάγκες της νέας Βαρκελώνης. (Duenas Antonia, Serra Jose, Αρχιτέκτονες Δημιουργοί-

Αστική Αρχιτεκτονική, σσ. 38-49.)   

 

5.1.8 Αρχιτεκτονική γλυπτική 

 

                                                 
                Eiffel Tower- http://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel_Tower _φωτο 125                                                  ΑΚΡΟΠΟΛΗ,πηγή διαδίκτυο_ φωτο 126 

http://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel_Tower
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   Κοιτώντας πίσω στην ιστορία , τον Παρθενώνα ,(φωτο 126),στην Αθήνα και τον Πύργο Άϊφελ, (φωτο 125),στο Παρίσι 

καταλαβαίνει ότι αποτελούν σημαντικά παραδείγματα της τέχνης στο δημόσιο χώρο . 

   Ο Παρθενώνας, κατασκευάστηκε 447-432 π.Χ. , στέκεται ως ένα μνημείο της φιλοδοξίας των Αθηναίων πολιτών και  

θρησκευτικής σημασίας . Ενσαρκώνει τις κοινές αξίες και προσδοκίες των Αθηναίων . Στη συνέχεια, ο Παρθενώνας έχει 

γίνει ένα μνημείο της δόξας, της εν λόγω υποδειγματικής περίοδου, όταν η Αθήνα βασίλεψε ως κέντρο των φωτισμένων 

και πολιτισμού .  

   Για άλλους , ο Παρθενώνας αποτελεί χαρακτηριστικό παράδειγμα μια συνεργασίας της τέχνης και της αθηναϊκής 

κοινότητας που μιλάει σε όλη την ανθρωπότητα ως σύμβολο της δημιουργικότητας του πολίτη και καλλιτεχνικό επίτευγμα 

.  

   Ο Πύργος του Άιφελ , κατασκευάστηκε 1887-1889 , προέκυψε κάτω από κάπως διαφορετικές περιστάσεις . Είναι πλέον 

η παγκόσμια εικόνα της Γαλλίας , και, αναμφισβήτητα, από τα γνωστότερα παραδείγματα της τέχνης στο δημόσιο χώρο σε 

όλο τον κόσμο . Ο Πύργος του Άιφελ δημιουργήθηκε για να τιμήσει την μνήμη της Παγκόσμιας Έκθεσης του 1889 . Από 

την άποψη αυτή ,ο ρόλος του ως δημόσια τέχνη προοριζόταν ως καθολικό πεδίο εφαρμογής από την αρχή.  

   Αρχικά , όμως , η υποδοχή του Πύργου του Άιφελ έγινε με αρνητική κριτική από τους πολίτες του Παρισιού και 

επιφανείς Γάλλους καλλιτέχνες και συγγραφείς , μερικοί από τους οποίους το είδαν ως μια αηδία και ακατάλληλη 

αρχιτεκτονική.(Wikimedia , 6, Φεβρουαρίου, 2010 . Περίπου 300 καλλιτέχνες , συγγραφείς , αρχιτέκτονες υπέγραψαν μια αναφορά αντίθετη με την κατασκευή του Πύργου του 

Άιφελ . Μεταξύ αυτών ήταν ο συγγραφέας Εμίλ Ζολά και Guy de Maupassant , ο αρχιτέκτονας της Όπερας του Παρισιού Charles Garnier , και οι ζωγράφοι Jean Léon Ζερόμ , William - 

Adolphe Bouguereau , και Jean LouisMeissonier .)  
 

   Ο Πύργος του Άιφελ σχεδιάστηκε από τον Alexandre Gustave Eiffel  και αναγνωρίζεται πλέον σε όλο τον κόσμο ως 

σύμβολο της ανθρώπινης δημιουργικότητας και επίτευγμα της τεχνολογίας και είναι επίσης μια πηγή υπερηφάνειας για 

τους πολίτες του Παρισιού ..  

   Ακόμη και σήμερα  ο Παρθενώνας και ο πύργος του Αϊφελ παραμένουν από τα πιο επισκέψιμα και αναγνωρίσιμα έργα 

δημόσιας τέχνης. 

 

   Για να χαρακτηριστεί ο Παρθενώνας και ο Πύργος του Άιφελ δημόσια γλυπτική πρέπει να δοθεί μια σύντομη 

επεξήγηση , δεδομένης της ιστορικής σύνδεσης γλυπτικής με την εικονιστική παραστατική τέχνη . Αυτό βασίζεται στην 

παραδοχή ότι δεν υπάρχει άκαμπτο όριο ανάμεσα στη γλυπτική και αρχιτεκτονική .  

   Ο Dewey προειδοποιεί ενάντια σε κάθετι άκαμπτο κατάταξης που χωρίζει τη γλυπτική από την αρχιτεκτονική. Οι 

ιστορικές εξελίξεις δείχνουν ότι η γλυπτική ήταν για ένα μέρος της ιστορίας της, ένα οργανικό συστατικό της 
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αρχιτεκτονικής Εκπροσωπεί τη σχέση τους ως ένα συνεχές που μας επιτρέπει να διακρίνουμε τη γλυπτική από την 

αρχιτεκτονική χωρίς να πει πού ακριβώς τελειώνει το ένα και αρχίζει το άλλο.. (John Dewey, Art As Experience, 1958: 228-234) 

 

   Με τον όρο αρχιτεκτονική-γλυπτική εννοούνται τα γλυπτά εκείνα (ολόγλυφα ή ανάγλυφα) που χρησιμεύουν ως 

διάκοσμος στις όψεις κτηρίων ή οι αρχιτεκτονικές κατασκευές που αποτελούν «γλυπτά» στο χώρο,εφόσον η φόρμα τους 

οικειοποιείται την γλυπτική. Στην παρακάτω φωτογραφική τεκμηρίωση φαίνεται ο ρόλος της υπαίθριας γλυπτικής στην 

φυσιογνωμία του αστικού χώρου , ως στοιχείο της μοναδικής του ταυτότητας .Τα γλυπτά στα κτήρια και τα «γλυπτά» 

κτήρια, συμμετέχουν στην αισθητική, στην λειτουργία και την ιδεολογία ,γίνονται τοπόσημα,ορόσημα και ιδιαίτερα 

χαρακτηριστικά της ταυτότητας μιας πόλης συμμετέχοντας στα στοιχεία που αρθρώνουν την φυσιογνωμία της. 

 

 
Ερέχθειο –Λόφος Ακρόπολης-πηγή ιντερνετ_ φωτο 127 

 

   Η περιοχή του Ερεχθείου,( φωτο 127), ήταν η ιερότερη όλης της Ακρόπολης. Πρόκειται για ένα πολυσύνθετο μαρμάρινο 

κτήριο, λαμπρό δείγμα του ώριμου ιωνικού ρυθμού. Η νότια πρόσταση είναι η περισσότερο γνωστή. Αντί για κίονες έχει 

έξι αγάλματα κορών, οι Καρυάτιδες, στήριζαν την οροφή. Για τις Καρυάτιδες έχουν δοθεί πολλές ερμηνείες. Η 

πειστικότερη υποστηρίζει ότι αποτελούσαν το υπέργειο μνημείο του τάφου του Κέκροπα και ότι ήταν οι χοηφόροι που 

απέδιδαν τιμές στον ένδοξο νεκρό . Σε αυτό το κτίσμα τα γλυπτά εκτός του νοηματικού ρόλου και τον προφανώς αισθητικό 

αποτελούν και δομικό μέρος του.(http://www.theacropolismuseum.gr/el/content/erehtheio)  Το κτήριο-γλυπτό του Ερέχθειου αποτελεί ένα 

ιδιαίτερο χαρακτηριστικό της ταυτότητας του βράχου της Ακρόπολις. 
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                         π   
π                  Προσωπικό αρχείο –Βαρκελώνη ιστορικό κτήριο στο λιμάνι με διακόσμηση              Το Παλάτι του Αρχιεπισκόπου (Primatial Palace) είναι το πιο όμορφο  

                    γλυπτών στην στέγη.(port de Barcelona) Παλιό κτίριο της τελωνείου_φωτο 128                               κλασικό παλάτι της Μπρατισλάβας_φωτο 129 

 

 

                      
                                                               Βαρκελώνη_φωτο 130,  προσωπικό αρχείο                        Μαδρλιτη στην άκρη της Plaza de Espana_φωτο 131, προσωπικό αρχείο    

 

   Ένα δείγμα ιστορικού κτηρίου στην Βαρκελώνη , (φωτ.128)  ,του οποίου η αισθητική βασίζεται και στα γλυπτά που το 

διακοσμούν. Η συμμετοχή στην ταυτότητα της πόλης τέτοιων κτηρίων είναι πρόδηλη.Το κτήριο βρίσκεται στο «παλιό 

λιμάνι» της Βαρκελώνης, σε μια περιοχή που έγινε αστική ανάπλαση πριν από τους Ολυμπιακούς αγώνες. Η περιοχή που 



                                                                                                      Η συμβολή της υπαίθριας γλυπτικής στην διαμόρφωση της φυσιογνωμίας της πόλης 

125 

 

πρώτα ήταν βιομηχανική κράτησε στοιχεία της ιστορικής της φυσιογνωμίας και τα ενσωμάτωσε στο νέο της 

πρόσωπο.Επίσης το παλάτι του Αρχιεπισκόπου στην Μπρατισλάβα,( φωτο 129) ,διακοσμείται από αγάλματα στην στέγη .Και 

στα δύο κτήρια υπάρχει γλυπτικός διάκοσμος στις όψεις με στοιχεία της ιστορικής εποχής που κατασκευάστηκαν. 

   Στην φωτο 130,  διακρίνεται η πλούσια γλυπτική διακόσμηση στο δημόσιο χώρο της ιστορικής Βαρκελώνης. Στην φωτο 

131, πρόκειται για κτήριο στην Μαδρίτη με γλυπτά στοιχεία στην πρόσοψη εδώ μπορεί να διαπιστωθεί ότι η γλυπτική 

είναι αναπόσπαστο μέρος της αρχιτεκτονικής. 

 

π     
                                       Πηγή:Προσωπικό αρχείο-. Casa Milà                                               .                          Casa Milà-Πηγή: http://el.wikipedia.org/wiki 

φωτο 132,133,134 

 

   Η Κάζα Μιλά (Casa Milà), (φωτο 132,133,134), γνωστή και ως lα pedrera (καταλανικά για το «λατομείο») είναι πολυκατοικία 

σχεδιασμένη από τον Αντόνι Γκαουντί μεταξύ του 1906 και 1910, ενώ επίσημα ολοκληρώθηκε το 1912. Ονομάστηκε "Κάζα Μιλά" 

γιατί το κτίριο κατασκευάστηκε ως σπίτι για την εύπορη οικογένεια Μιλά. Βρίσκεται στην οδό Passeig de Gràcia No. 92 (στη 

διασταύρωση με την οδό Carrer de Provença) στη γειτονιά Eixample της Βαρκελώνης. Ένας εντυπωσιακά σουρεαλιστικός χώρος 

μεγλυπτά  στην στέγη του κτηρίου. Οι καμπυλωτές καμινάδες- γλυπτά, (φωτο 135,136,)  θυμίζουν μαρμαρωμένους πολεμιστές 

,φωτο     Όλο το κτήριο είναι ένα γλυπτό . Η Βαρκελώνη οφείλει κατά πολύ την φυσιογνωμία της στα γλυπτά του 

Γκαουντί., που αποτελούν χαρακτηριστικά στοιχεία της ταυτότητας της πόλης.(http://el.wikipedia.org/wiki)                                                                                                                                                                                                                                                                                                           
 

 

http://el.wikipedia.org/wiki
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9A%CE%B1%CF%84%CE%B1%CE%BB%CE%B1%CE%BD%CE%B9%CE%BA%CE%AC
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%BF%CE%BB%CF%85%CE%BA%CE%B1%CF%84%CE%BF%CE%B9%CE%BA%CE%AF%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%BD%CF%84%CF%8C%CE%BD%CE%B9_%CE%93%CE%BA%CE%B1%CE%BF%CF%85%CE%BD%CF%84%CE%AF
http://el.wikipedia.org/wiki/1906
http://el.wikipedia.org/wiki/1910
http://el.wikipedia.org/wiki/1912
http://el.wikipedia.org/wiki/Eixample
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%92%CE%B1%CF%81%CE%BA%CE%B5%CE%BB%CF%8E%CE%BD%CE%B7
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Κάζα –Μιλά, Καμινάδες,πηγή διαδίκτυο_φωτο 135,136  

 

     
Η Σαγράδα Φαμίλια-πηγή προσωπικό αρχείο._φωτο 137,138,139 

   Η Σαγράδα Φαμίλια, (φωτο 137,138,139),είναι μεγάλη ρωμαιοκαθολική εκκλησία στη Βαρκελώνη της Καταλονίας στην 

Ισπανία, σχεδιασμένη από τον Καταλανό αρχιτέκτονα Αντόνι Γκαουντί (1852-1926). Αν και ημιτελής, η εκκλησία 

αποτελεί Μνημείο Παγκόσμιας Πολιτιστικής Κληρονομιάς της ΟΥΝΕΣΚΟ και το Νοέμβριο του 2010 εγκαινιάστηκε και 

http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A1%CF%89%CE%BC%CE%B1%CE%B9%CE%BF%CE%BA%CE%B1%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%B9%CE%BA%CE%AE_%CE%95%CE%BA%CE%BA%CE%BB%CE%B7%CF%83%CE%AF%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%92%CE%B1%CF%81%CE%BA%CE%B5%CE%BB%CF%8E%CE%BD%CE%B7
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9A%CE%B1%CF%84%CE%B1%CE%BB%CE%BF%CE%BD%CE%AF%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%99%CF%83%CF%80%CE%B1%CE%BD%CE%AF%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%BD%CF%84%CF%8C%CE%BD%CE%B9_%CE%93%CE%BA%CE%B1%CE%BF%CF%85%CE%BD%CF%84%CE%AF
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%BD%CE%B7%CE%BC%CE%B5%CE%AF%CE%B1_%CE%A0%CE%B1%CE%B3%CE%BA%CF%8C%CF%83%CE%BC%CE%B9%CE%B1%CF%82_%CE%A0%CE%BF%CE%BB%CE%B9%CF%84%CE%B9%CF%83%CF%84%CE%B9%CE%BA%CE%AE%CF%82_%CE%9A%CE%BB%CE%B7%CF%81%CE%BF%CE%BD%CE%BF%CE%BC%CE%B9%CE%AC%CF%82_%CF%84%CE%B7%CF%82_%CE%9F%CE%A5%CE%9D%CE%95%CE%A3%CE%9A%CE%9F
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καθαγιάστηκε από τον Πάπα Βενέδικτο ΙΣΤ΄ και έγινε Βασιλική και μπορεί πλέον να τελεστεί εκεί η Θεία Λειτουργία και 

να την παρακολουθήσουν οι πιστοί.Αν και η κατασκευή της Σαγράδα Φαμίλια είχε ξεκινήσει το 1882, όταν το έργο 

ανέλαβε ο Γκαουντί το 1883, τη μεταμόρφωσε με το αρχιτεκτονικό και μηχανικό στυλ του συνδυάζοντας το γοτθικό ρυθμό 

και μορφές Μοντερνισμού με φιλόδοξες διαρθρωτικές κολόνες και αψίδες. Όλο το κτήριο έχει γλυπτική διάθεση ,όπως και 

όλα τα έργα του Gaudi , ο οποίος έχει σφραγίσει την φυσιογνωμία της πόλης με τα έργα του ενισχύοντας έντονα το απτικό 

τοπίο της.  

   Σε όλες τις όψεις υπάρχουν ενσωματωμένες γλυπτικές θρησκευτικές παραστάσεις. Ενώ οι απολήξεις της στέγης 

διακοσμούνται με γλυπτά εμπνευσμένα από το φυτικό βασίλειο. 

 

     
πάρκο Γκουέλ, Βαρκελώνη_φωτο 140,141,142 –προσωπικό αρχείο. 

 

   Το πάρκο του Γκουέλ, (φωτο 140,141,142,143,144 ), βρίσκετε στον λόφο «el Carmel» στην συνοικία Gràcia της Βαρκελώνης και 

είναι γνωστό για την Art Νοuveau αρχιτεκτονική του. Είναι ίσως το πιο εντυπωσιακό έργο του αρχιτέκτονα Αντόνι 

Γκαουντί (Antoni Gaudí). 

Οφείλει την ονομασία του στον κόμη Eουσέμπι Γκουέλ. Ο Γκουέλ αγόρασε την περιοχή το 1900, με σκοπό να 

δημιουργήσει κατοικίες που θα μεταπωλούσε στα ανώτερα οικονομικά στρώματα της πόλης. Την σχεδίαση των κατοικιών 

την ανέθεσε στον Γκαουντί. 

Το πλάνο εγκαταλείφθηκε το 1914 όταν μόλις 3 από τα 60 σπίτια που είχαν προγραμματιστεί πρόλαβαν και 

κατασκευάστηκαν. Σε ένα από αυτά έμενε ο ίδιος ο αρχιτέκτονας και τώρα είναι μουσείο, αφιερωμένο στον ίδιο. Τελικά το 

http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%AC%CF%80%CE%B1%CF%82_%CE%92%CE%B5%CE%BD%CE%AD%CE%B4%CE%B9%CE%BA%CF%84%CE%BF%CF%82_%CE%99%CE%A3%CE%A4%CE%84
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%98%CE%B5%CE%AF%CE%B1_%CE%9B%CE%B5%CE%B9%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%B3%CE%AF%CE%B1
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%BF%CE%BD%CF%84%CE%B5%CF%81%CE%BD%CE%B9%CF%83%CE%BC%CF%8C%CF%82
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πάρκο αποφασίστηκε το 1922 από το δημοτικό συμβούλιο της πόλης να μετατραπεί σε δημόσιο πάρκο. Το πάρκο του 

Γκουέλ έχει χαρακτηριστεί από την UNESCO ως μνημείο παγκόσμιας κληρονομιάς.Όλο το πάρκο είναι γλυπτό . 

    
Γλυπτά στο πάρκο Γκουέλ_Φωτο 143,144  ,πηγή διαδίκτυο. 

 

                           
                                    House Attack,Erwin Wurn-Μουσείο Μοντέρνας Τέχνης Kunst,                                                     Big Blue Bear, Lawrence Argent 

                                                    Βιέννη-το γλυπτό πάνω στο κτήριο_φωτο 145                                                             Κέντρο Μοντέρνας Τέχνης_φωτο146 

http://perierga.gr/ 

 

   Μεγάλα ή μικρότερα γλυπτά πέφτουν πάνω σε κτήρια, δημιουργώντας ένα απίθανο αρχιτεκτονικό αποτέλεσμα .Στην 

φωτο 145,η επαφή του γλυπτού με το κτήριο προκαλεί εντύπωση σε περαστικούς και επισκέπτες. Σε μουσεία ανά τον 

κόσμο, σε εμπορικά κέντρα ακόμα και σε δημόσια κτήρια διάφορα γλυπτά σε διαφορετικά σχήματα και μεγέθη 

αλληλεπιδρούν με τις δομές, συμπληρώνοντας ένα παράδοξο σκηνικό που έχει ενδιαφέρον. 
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   Οι εγκαταστάσεις τέχνης σε δημόσιους χώρους, ομορφαίνουν τον περιβάλλοντα χώρο και πυροδοτούν καλλιτεχνικές 

ανησυχίες στο πλέον ευρύ κοινό. 

Τα συνεδριακά κέντρα συνήθως είναι αυστηροί και αποστειρωμένοι χώροι, καθότι είναι φτιαγμένοι για εταιρικές 

παρουσιάσεις και σοβαρά συνέδρια. Οι υπεύθυνοι όμως του συνεδριακού κέντρου του Κολοράντο στο Ντένβερ των ΗΠΑ, 

θεώρησαν ότι το συνεδριακό τους κτήριο πρέπει να αποκτήσει και ένα «χαρούμενο» στοιχείο. Έτσι επιστρατεύτηκε ο 

ντόπιος καλλιτέχνης Lawrence Argent ο οποίος διέγνωσε ότι το στοιχείο που έλειπε από το κτίριο ήταν ασφαλώς μια 

τεράστια μπλε αρκούδα ύψους 12,5 μέτρων ή οποία κοιτάει με περιέργεια μέσα στο λόμπυ.  

Το εικονικό γλυπτό (φωτο 146),έχει γίνει ήδη διάσημο και αποτελεί πόλο έλξης για μικρούς και μεγάλους, αλλά και για τους 

τουρίστες. Η εγκατάσταση της τεράστιας μπλε αρκούδας έγινε το 2005 στα πλαίσια του προγράμματος “Denver’s Percent 

for Art”. Η κατασκευή αποτελείται από πολυμερή, τσιμέντο και ατσάλι, ενώ έχει συνολικό βάρος σχεδόν 5 τόνους (4.545 

κιλά). 

       
                                        Montjuic Communications Tower,προσωπικό αρχείο- Βαρκελώνη         National Stadium (Bird's Nest), Πεκίνο-πηγή διαδίκτυο 

                                                                              Φωτο_147                                                                                               φωτο_148 

   Montjuic Communications Tower στην Βαρκελώνη ,(φωτο 147),κατασκευάστηκε για τους Ολυμπιακούς της Βαρκελώνης το 

1992 και φέρει την υπογραφή του Σαντιάγο Καλατράβα, ο οποίος σχεδίασε τον τεράστιο πύργο έτσι ώστε να μοιάζει με 

έναν αθλητή που κρατά τον γνωστό πυρσό των Ολυμπιακών Αγώνων. Σήμερα συμμετέχει στην φυσιογνωμία της πόλης 

που από βιομηχανικό λιμάνι έχει γίνει τουριστικός προορισμός με σύγχρονα έργα και γλυπτά που άλλαξαν το αστικό τοπίο  

   National Stadium (Bird's Nest), Πεκίνο, (φωτο 148) ,Αποτελεί ένα από τα πιο γνωστά έργα που κατασκευάστηκαν για τους 

Ολυμπιακούς Αγώνες. Το θαυμάσαμε στους Αγώνες του 2008 στο Πεκίνο και φέρει την υπογραφή των Ελβετών 

αρχιτεκτόνων Χεργκόζ και Ντε Μερόν. Αποτελεί ένα γλυπτό κτήριο που σφράγισε την φυσιογνωμία και την ιστορία της 

πόλης. 
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Η Κόκκινη Πλατεία, Μόσχα, Ρωσσία-http://www.in2life.gr/article_print.aspx?amid=298964_ Φωτο 149 

 

   Η Κόκκινη Πλατεία-θρύλος, (φωτο 149), τόσο για λόγους ιστορικούς όσο και για τα κτήρια-ορόσημα που την 

περιστοιχίζουν: Το Κρεμλίνο, ο καθεδρικός ναός του Αγίου Βασιλείου και το μαυσωλείο του Λένιν, μεταξύ άλλων. 

Κτήρια γλυπτά. 

 

     
Oscar Niemeyer http://www.elculture.gr/elcblog/article/niemeyer-471890_φωτο 150,151 

 

   Ο Oscar Niemeyer, ο οποίος παρέμενε δημιουργικός μέχρι τα 104, συνέδεσε το όνομά του με το νέο κύμα μοντερνισμού 

στη Βραζιλία, στα τέλη του 20ου αιώνα. Αν και επηρεασμένος από τον Λε Κορμπιζιέ, δημιούργησε το προσωπικό του 

ύφος με μια εμμονή στις καμπύλες και την "ελεύθερη ροή" των κτιρίων. Με πάνω από 600 κτίσματα στη Βραζιλία αλλά 

και στην Αμερική, απέκτησε φανατικούς θαυμαστές και πολέμιους, οι οποίοι χρησιμοποιούσαν το ίδιο επιχείρημα: Οι 

δημιουργίες του μοιάζουν με γλυπτά και όχι με κτίρια. (Φωτο 150,151,152,153,154,). 
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Oscar Niemeyer http://www.elculture.gr/elcblog/article/niemeyer-471890_ Φωτο 152,153,154 

 

 

 

 

                     
                                         Μπιλαμπάο μουσείο Guggenheim_φωτο  155                                                                                          Όπερα –Αυστραλία_φωτο 156 

 Πηγή://www.in2life.gr/escape/destinations/article/195714/mpilmpao-erotas-a-la-vaskika.html: Frank O. Gehry                                     πηγή:διαδίκτυο 
 

 

   To διεθνούς φήμης μουσείο τέχνης, (φωτο 155),  και ταυτόχρονα πολιτιστικό κέντρο και εκπαιδευτικό ίδρυμα δεν άργησε να 

χαρακτηριστεί "θαύμα" από την New York Times σχεδόν αμέσως μετά το τέλος της κατασκευής του, το 1997. Έργο του 

Καναδοαμερικανού αρχιτέκτονα Frank Gehry, το Guggenheim βρίσκεται σε μια βιομηχανική περιοχή του Bilbao στην 

Ισπανία, η οποία μέχρι τότε, δεν είχε ιδέα του τι θα πει πολιτιστική άνθηση. Κι όμως: από την ημέρα που το μουσείο 

άνοιξε τις πόρτες του, πριν από περίπου 15 χρόνια, όχι μόνο αναμορφώθηκε η παρακμάζουσα οικονομική κατάσταση της 
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βασκικής πόλης της Ισπανίας, αλλά επηρεάστηκε και η "γλώσσα" της αρχιτεκτονικής. Οι επικριτές του πάλι (μα πώς θα 

μπορούσαν να λείπουν από κάτι που ξεφεύγει από τα συμβατικά πλαίσια;), το παρομοιάζουν με ανοιγμένη κονσέρβα, 

τεράστιο κουνουπίδι, ακόμη και... γιγάντιο σουφλέ σοκολάτας. 

   Σημασία στην έρευνα αυτή έχει ότι ένα κτήριο που είναι ένα τεράστιο γλυπτό στο χώρο με λειτουργική χρήση ,έγινε 

ταυτότητα μιας ερημωμένης πόλης και της έδωσε οικονομική πνοή με την παρουσία του. Άλλαξε την αισθητική του 

περιβάλλοντος της πόλης και αποτελεί τοπόσημο και ορόσημο για αυτήν. 

 

   Το κτήριο της Οπερας στην Αυστραλία ,(φωτο 156), ,χρόνια τώρα η παρουσία του συνδέεται με την πόλη ,είναι ότι ο πύργος 

του Άϊφελ για το Παρίσι. Και αυτό ένα γλυπτό κτήριο που συνδέθηκε με την φυσιογνωμία του Σύδνεϋ. 

 

 

 

    
uturoscope: FTο μοναδικό IMAX στο γαλλικό θεματικό πάρκο του μέλλοντος, κοντά στο Πουατιέ.-πηγή διαδίκτυο_φωτο157,158 

  Από τα ωραιότερα σινεμά στο κόσμο,(φωτο 157,158)  πουθενά δεν υπάρχει IMAX σαν αυτό στο γαλλικό θεματικό πάρκο του 

μέλλοντος, κοντά στο Πουατιέ. Είναι ένα από τα γλυπτά του πάρκου στην πόλη Πουατιέ. 
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                          Γήπεδο Μπάσκετ_φωτο 159                              Κέντρο Σκοποβολής_φωτο_160                                        London Olympics Aquatics Center_φωτο 161 

Πηγή κειμένου: Περιοδικό ΚΤΙΡΙΟ  

   Τρία  από τα 10 εντυπωσιακά κτήρια και εγκαταστάσεις τέχνης που φτιάχτηκαν στο Λονδίνο για της Ολυμπιακούς 

Αγώνες είναι το Γήπεδο Μπάσκετ, (φωτο 159),σαν ένα υπερμέγεθες γλυπτό, από 1000 τόνους ατσαλιού και 20.000 

τετραγωνικά μέτρα ανακυκλώσιμου PVC, πρόκειται για το πιο εντυπωσιακό από τα ολυμπιακά στάδια και το Κέντρο 

Σκοποβολής,(φωτο 160), που βρίσκεται στο Γούλριτς, της εγκαταστάσεις του Βασιλικού Πυροβολικού, γιατί μετά της Αγώνες  

παραχωρήθηκε στον στρατό και το London Olympics Aquatics Center (φωτο 161),Τα γλυπτά αυτά κτήρια κάνουν πλήρη 

αντίθεση με τα υπόλοιπα κτήρια γύρω του, που είναι Βικτωριανής αρχιτεκτονικής συμβάλλοντας με κάτι νέο στην 

ταυτότητα της πόλης. 

     
«Metropol Parasol» http ://www.jmayerh.de/19-0-Metropol-Parasol.html-φωτο162,163 

 

   Το «Metropol Parasol» (φωτο 162,163 ),σχεδιασμένο από τον αρχιτέκτονα J. MAYER για την Ανάπλαση της Plaza de la 

Encarnacion στη Σεβίλλη. Έγινε η νέα εικόνα για τη Σεβίλλη, - ένα μέρος της ταυτότητας της  και παίρνει μέρος στο ρόλο 

της Σεβίλλης ως μία από τις πιο συναρπαστικές πολιτιστικές προορισμούς του κόσμου . Το "Metropol Parasol" εξερευνά 

τις δυνατότητες της Plaza de la Encarnacion να γίνει το νέο σύγχρονο αστικό κέντρο. Ο ρόλος του είναι η δημιουργία ενός 

http://www.jmayerh.de/19-0-Metropol-Parasol.html
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μοναδικού αστικού χώρου, μέσα στο πυκνό ιστό της μεσαιωνικού κέντρου της πόλης της Σεβίλλης που επιτρέπει μια 

μεγάλη ποικιλία δραστηριοτήτων, όπως η μνήμη, αναψυχής και εμπορίου. Το στέγαστρο είναι από μόνο του ένα τεράστιο 

γλυπτό χρηστικής λειτουργίας που άλλαξε την φυσιογνωμία της . 

 

5.1.9 Πεζογέφυρες γλυπτά . 

 

   
                               Henderson Waves Bridge,Singapore_φωτο 164    BP Bridge, Millennium Park,Chicago_φωτο165     Puente de la Mujer, Buenos Aires_φωτο166                    

 

               
                                                                        πεζογέφυρα στην Πάφο  _φωτο 167                                            Olympic Arch, ΤορίνοΣχεδιάστηκε από τον Χιου Ντάτον_φωτο168 
                                                                                                                                                                                για τους χειμερινούς Ολυμπιακούς Αγώνες του Τορίνο το 2006  

 

Πηγή εικόνων  διαδίκτυο 
 

 

http://www.travelandleisure.com/articles/worlds-most-spectacular-pedestrian-bridges/7
http://www.travelandleisure.com/articles/worlds-most-spectacular-pedestrian-bridges/4
http://www.travelandleisure.com/articles/worlds-most-spectacular-pedestrian-bridges/5
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           Gateshead Millennium Bridge - Αγγλία  _φωτο169        Scale Lane Bridge by McDowell+Benedetti_φωτο 170           Η γέφυρα «λαβύρινθος» της Κίνας_φωτο 171                    

Πηγή διαδίκτυο 

 

   Οι πεζογέφυρες στις φωτο 164,165,166,167,168,169,170,171, σχεδιάστηκαν ως χρηστικά γλυπτά στο χώρο. Έχουν γίνει 

χαρακτηριστικά στοιχεία των πόλεων στις οποίες έχουν κατασκευαστεί ,αποτελώντας αντιληπτικό στοιχείο της δομής του 

αστικού τους τοπίου. 

   H γέφυρα  στην φωτο 164, αποδεικνύει γιατί η Σιγκαπούρη ονομάζεται και «πόλη των κήπων». Η πεζογέφυρα ενώνει 

δύο λόφους και βρίσκεται 35 μέτρα πάνω από τον πολυσύχναστο δρόμο Henderson. Από τη γέφυρα μπορεί να απολαύσει 

κανείς το λιμάνι, τους κήπους και τα δέντρα της πανέμορφης πόλης. Η ατσάλινη κατασκευή θυμίζει δράκο λόγω των 

καμπυλών στις δύο πλευρές που εκτείνονται εναλλάξ, πάνω και κάτω από το κύριο μέρος της γέφυρας 

  Από τη γέφυρα στην φωτο 165 ,μπορείς να παρατηρήσεις την πανοραμική θέα του Σικάγο, με όλα τα αρχιτεκτονικά 

θαύματα της πόλης Επίσης από τη γέφυρα που έχει μήκος 280 μέτρα μπορείς να απολαύσεις τη λίμνη Michigan. Είναι 

«ντυμένη» από ατσάλι που θυμίζει δέρμα ερπετού και το κόστος κατασκευής ανέλαβε η εταιρία πετρελαιοειδών BP που 

άλλωστε έχει δώσει το όνομα της στη γέφυρα 

  Η γέφυρα στην φωτο 166,έχει κατασκευαστεί από τον γνώριμο στους Έλληνες, Santiago Calatrava, και η μετάφραση του 

ονόματος της στα ελληνικά σημαίνει «η γέφυρα της γυναίκας». Η περιοχή του Rio de la Plata είναι ουσιαστικά 

αφιερωμένο στις γυναίκες καθώς οι περισσότεροι δρόμοι έχουν τα ονόματα διάσημων γυναικών της χώρας, όπως της 

ακτιβίστριας Alicia Moreau de Justo. Η περιοχή είναι από τις αναπτυσσόμενες στο Μπουένος Άιρες και τα τελευταία 

χρόνια έχουν κατασκευαστεί πολυτελή ξενοδοχεία και ακριβά εστιατόρια. Κάποιοι υποστηρίζουν ότι η γέφυρα τους 

θυμίζει ζευγάρι που χορεύει tango.  

   Η γέφυρα στη φωτο 169, είναι πολύ δημοφιλής μεταξύ των πεζών και των ποδηλατών που θέλουν να πάνε από το   

Νιούκαστλ στο Γκέιτσχεντ και αντίστροφα. Αλλά προσελκύει επίσης τα πλήθη των θεατών που θέλουν να 

παρακολουθήσουν την έξυπνη σχεδίασή του: η γέφυρα γέρνει προς τα πάνω, όταν τα σκάφη περνούν κάτω από την ποταμό 

Τάιν. Είναι η πρώτη και μοναδική μέχρι στιγμής γέφυρα στον κόσμο που παίρνει τέτοια κλίση  
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   Οι πεζοί, όπως εξηγεί η Huffington Post, θα μπορούν να περπατούν στη γέφυρα στην φωτο 171,σε διαφορετικά ύψη, 

καθώς ο σχεδιασμός της γέφυρας βασίζεται στο δαχτυλίδι Μόμπιους αλλά και σε έναν κόμπο που εντοπίζεται στην 

κινεζική παραδοσιακή τέχνη.( http://3otiko.blogspot.com/2011/06/blog-post_25.html#ixzz2yJAmHQLf) 

 

5.1.10 Η γλυπτική διάθεση στον εξοπλισμό μιας πόλης.-παραδείγματα από πόλεις της Ισπανίας. 

 

Ο αστικός εξοπλισμός σε πολλά σημεία είχε ένα γλυπτικό σχεδιασμό και δεν ήταν τα τυποποιημένα βιομηχανικά προιόντα  

             
                               Ανάρτηση της πινακίδας  μουσείο DALI Φιγκέρες.         Ταχυδρομικό κουτί οικίας –Βαρκελώνη                καγκελόπορτα πάρκο ΓΚΟΥΕΛ 

Μαδρίτη-προσωπικό αρχείο_φωτο172,173,174 

 

 
Δαπεδόστρωση στο λόφο των Εβραίων –Μαδρίτη-προσωπικό αρχείο. _φωτο175,176,177,178,179,180 

http://3otiko.blogspot.com/2011/06/blog-post_25.html#ixzz2yJAmHQLf
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Πεζόδρομος Πράδο –Μαδρίτη-προσωπικό αρχείο. _φωτο181,182,183. 

 
 

 

 
 

 

 

              
                                    Πεζόδρομος Μαδρίτη,περιοχή Puerto de Europa_φωτο 184-                                 παγκάκι πόλη γραμμάτων και τεχνών Βαλένθια_φωτο 185 

προσωπικό αρχείο 
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Πλατεία Πικάσο Μαδρίτη-προσωπικό αρχείο_φωτο186,187 

 

 

   Στις φωτογραφίες, (φωτο 172-187), που παραθέτονται αντιλαμβάνεται κανείς ότι τα αντικείμενα αποτελούν αστικό εξοπλισμό 

πόλεων, που όμως δεν αποτελεί «παραφορεμένες» και βαρετές επαναλήψεις βιομηχανικών προϊόντων αλλά είναι 

σχεδιασμένα «γλυπτά»που προσφέρουν κάποια χρήση στην πόλη. 

   Η ιδιαίτερη σχεδιαστική αντιμετώπιση του αστικού εξοπλισμού δίνει και κάποια ιδιαίτερα στοιχεία στην αισθητική της 

πόλης . 

 

6.ΚΕΦΑΛΑΙΟ 5
Ο_

 ΓΛΥΠΤΙΚΗ ΚΑΙ ΤΟ ΚΟΙΝΟ –ΓΛΥΠΤΙΚΗ ΚΑΙ ΧΩΡΟΣ
 

 

6.1 Σύγχρονη Υπαίθρια γλυπτική και κοινό 

 
   O E.H. GOMBRICH στο βιβλίο του «Το Χρονικό της Τέχνης» στην εισαγωγή αναφέρεται για την σχέση του καλλιτέχνη 

με την Τέχνη αναφέροντας ότι στην πραγματικότητα δεν υπάρχει η Τέχνη, υπάρχουν μόνο οι καλλιτέχνες. Άρα στην 

ουσία αυτός είναι που έρχεται σε επαφή με το κοινό μέσω του έργου του, που αποτελεί τον τρόπο της προσωπικής του 

έκφρασης.  

   «Η αποστροφή μας για ένα έργο τέχνης μπορεί να στηρίζεται σε λόγους που δεν είναι σωστοί», διότι όπως αιτιολογεί 

«…μπροστά σε ένα πίνακα θυμόμαστε χίλια δύο πράγματα που επηρεάζουν τις προτιμήσεις ή τις αντιπάθειές μας. Δεν πρέπει 

καθόλου να ανησυχούμε που οι αναμνήσεις μας βοηθούν να απολαύσουμε ότι βλέπουμε. Μόνο όταν κάποια άσχετη ανάμνηση 

μας δημιουργεί προκαταλήψεις, όταν από ένστικτο αποστρέφουμε το βλέμμα από ένα θαυμάσιο πίνακα που παριστάνει ένα 

τοπίο στις Άλπεις επειδή δεν μας αρέσει η ορειβασία ,τότε μόνο πρέπει να ψάξουμε το λόγο που προκάλεσε την απώθηση και 
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εμπόδισε τελικά την απόλαυση. Οι περισσότεροι άνθρωποι προτιμούν να βλέπουν σε ένα πίνακα ό,τι τους αρέσει να βλέπουν 

και στην πραγματικότητα .Μια τέτοια προτίμηση είναι φυσιολογική….η ομορφιά ενός πίνακα είναι ανάλογη με την ομορφιά 

του θέματός του.»….   «Το κακό με την ομορφιά είναι πως τα γούστα και τα κριτήρια για το τι είναι ωραίο μπορεί να 

διαφέρουν πολύ.»... «Όπως μερικοί ακριβώς προτιμούν ανθρώπους που μετρούν τα λόγια τους, αφήνοντας κάτι και για την 

φαντασία ,έτσι μερικοί αγαπούν πίνακες και γλυπτά που τους επιτρέπουν να προβληματίζονται και να σκέφτονται». 

 

   Παρακάτω αναφέρει ότι πολλοί αμύητοι θεατές θέλουν να θαυμάζουν την επιδεξιότητα του Καλλιτέχνη να αποδίδει 

πράγματα που τους είναι οικεία .Προτιμούν οι πίνακες να μοιάζουν «αληθινοί» και μάλιστα πολλοί καλλιτέχνες μόχθησαν 

για αυτό στο παρελθόν. Τους απωθούν περισσότερο ορισμένα έργα που δεν τα θεωρούν «σωστά» σχεδιασμένα ,ιδίως αν 

ανήκουν σε νεώτερη εποχή ,οπότε ο ζωγράφος(ή στην συγκεκριμένη έρευνα ο γλύπτης) «θα έπρεπε να ξέρει καλύτερα την 

δουλειά του». Στην πραγματικότητα ,γράφει, δεν υπάρχει κανένα μυστήριο σε αυτές τις παραμορφώσεις της φύσης, για τις 

οποίες ακούμε τόσες διαμαρτυρίες όποτε γίνεται λόγος για την Σύγχρονη τέχνη.  

 

   Φέρει ως χαρακτηριστικό παράδειγμα την φιγούρα του Μίκυ Μάους του W.Disney που δεν απεικονίζεται ως αληθινό 

ποντίκι ,κανείς όμως δεν γράφει για την ιδιαίτερα μακριά ουρά του .Αυτοί που πάνε να δουν τις ταινίες του, δεν έχουν τις 

προκαταλήψεις που κουβαλούν σε μια έκθεση σύγχρονης Τέχνης. Όταν όμως ο σύγχρονος καλλιτέχνης σχεδιάζει κάτι με 

τον δικό του τρόπο θεωρείται «ατζαμής». Οι καλλιτέχνες της σύγχρονης εποχής κατά τον GOMBRICH ξέρουν να 

ζωγραφίζουν «σωστά». Αν δεν το κάνουν οι λόγοι είναι ίδιοι με εκείνους του Disney. Ο καλλιτέχνης έχει τους λόγους του 

να αλλάζει την όψη των πραγμάτων,τους οποίους ανακαλύπτει κάποιος προχωρώντας στην βαθύτερη γνώση του για την 

Ιστορία της Τέχνης. Δεν πρέπει να καταδικάζουμε ένα έργο τέχνης εκτός αν είμαστε απόλυτα βέβαιοι. Οι καλλιτέχνες  λέει 

θέλουν να δουν τον κόσμο για πρώτη φορά να ελευθερωθούν από όλες τις συμβατικές έννοιες και τις προκαταλήψεις , κάτι 

που δεν είναι εύκολο, όταν όμως το κατορθώσουν δημιουργούν ενδιαφέροντα έργα. Μας μαθαίνουν να ανακαλύπτουμε 

στην φύση νέες ομορφιές που δεν είχαμε φανταστεί πως υπάρχουν. «Αν τους ακολουθήσουμε και μάθουμε κάτι κοντά τους 

ακόμα και μια ματιά από το παράθυρό μας μπορεί να γίνει συναρπαστική περιπέτεια… Τα έργα Τέχνης δεν είναι κάποια 

αινιγματική δραστηριότητα αλλά αντικείμενα που τα φτιάχνουν άνθρωποι γι άλλους ανθρώπους.» 

 

   Κάτι που αναφέρει παρακάτω δηλώνει τελικά το ρόλο των έργων Τέχνης : «Ένας πίνακας μοιάζει απόμακρος όταν τον 

βέπουμε κορνιζομένο στον τοίχο. Και στα Μουσεία απαγορεύεται –και πολύ σωστά- να αγγίζουμε τα έργα. Αρχικά τα έργα 

ήταν καμωμένα να τα αγγίζουν οι άνθρωποι ,να τα χρησιμοποιούν ,να τα παζαρεύουν, να τσακώνονται και να απαθιάζονται 

για αυτά. Οι περισσότεροι πίνακες και τα αγάλματα που βρίσκονται στα μουσεία δεν έγιναν για να εκθέτουμε σαν Τέχνη. 

Κατασκευάστηκαν σε μια συγκεκριμένη αφορμή και για ένα συγκεκριμένο σκοπό , που ήταν στο μυαλό του καλλιτέχνη όταν 
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άρχισε να δουλεύει. Με την γνώση της ιστορίας της Τέχνης μπορεί κάποιος να καταλάβει ότι κάποιοι καλλιτέχνες δούλεψαν 

με ένα ξεχωριστό τρόπο στην προσπάθειά τους να προκαλέσουν μια άλλη αίσθηση.» 

 

   Μέσα από αυτές τις σκέψεις και διαπιστώσεις του GOMBRICH, καταλαβαίνει κάποιος ότι ο ζωγράφος, ο γλύπτης θέλει 

μέσω του έργου του να επικοινωνήσει με το κοινό, να του παρουσιάσει πράγματα και ιδέες  που ο απλός άνθρωπος δεν 

μπορεί να δει αν είναι αμύητος στη ιστορία της Τέχνης. Τα περισσότερα έργα Τέχνης που τώρα προβάλλονται σαν Τέχνη 

στα μουσεία , απευθύνονταν στο κοινό. «Αρχικά τα έργα ήταν καμωμένα να τα αγγίζουν οι άνθρωποι ,να τα 

χρησιμοποιούν ,να τα παζαρεύουν, να τσακώνονται και να παθιάζονται για αυτά.» Σήμερα τα υπαίθρια γλυπτά, για τα 

οποία ερευνούμε το ρόλο τους στη φυσιογνωμία της πόλης , εφόσον εκτίθενται στον ανοικτό Δημόσιο χώρο σίγουρα θα 

φέρουν την κριτική του απλού πολίτη, στον οποίο απευθύνονται, είτε σαν αντικείμενα αισθητικής παρέμβασης καθαρά, 

είτε σαν μηνύματα , συμβολισμοί, ιδέες , αναμνήσεις στο χώρο. Ένα κοινό όμως, που ειδικά στις σημερινές 

μεταβιομηχανικές κοινωνίες είναι ετερόκλητο και τις περισσότερες φορές χωρίς κοινωνική και οικονομική συνοχή. Αυτό 

εκθέτει τον γλύπτη ακόμα περισσότερο σε μια κριτική ,ίσως και άδικη, ενώ συγχρόνως τον προκαλεί σε μια πιο μεγάλη 

προσπάθεια να γίνει αποδεκτός από όσον το δυνατόν μεγαλύτερο κοινό και τελικά να δώσει στο χώρο ένα στίγμα 

αποδεκτό από το μεγαλύτερο ποσοστό συνόλου των πολιτών που θα το οικειοποιηθούν. 

 

Στην εισήγησή του στο Συνέδριο του Επιμελητηρίου Εικαστικών Τεχνών, (Αθήνα 17-20 Απριλίου 2008), «Σύγχρονη τέχνη 

και δημόσιος χώρος» ο αρχιτέκτονας Α.Λαμπρόπουλος αναφέρει: 

«Tilded Arc.  

   Το 1963 η Ομοσπονδιακή Κυβέρνηση των ΗΠΑ εγκαινίασε το πρόγραμμα Τέχνη-στην-Αρχιτεκτονική (Arts-in-

Architecture) που προέβλεπε ότι ένα μικρό ποσοστό –της τάξης του 0,5% - εκ του κόστους των δημοσίων κτιρίων θα 

διατίθεται για δημόσια τέχνη. Στόχος ήταν η βελτίωση των δημόσιων χώρων και η εξοικείωση του κοινού με το έργο των 

σύγχρονων καλλιτεχνών. Επρόκειτο για μια γενναιόδωρη σειρά κρατικών παραγγελιών που θα δημιουργούσαν μια μεγάλη 

«εθνική συλλογή», συμβάλλοντας στη διαμόρφωση τόσο της έννοιας του δημόσιου χώρου όσο και της σύγχρονης τέχνης. Τα 

έργα όπως και οι χώροι της εγκατάστασης επιλέγονταν από επιτροπές ειδικών, αναγνωρισμένου κύρους, ενώ αργότερα 

αποφασίστηκε ότι  θα συμμετείχαν και πολίτες ασκώντας το κριτικό τους ενδιαφέρον για την πόλη τους. Το πρόγραμμα 

λειτούργησε για αρκετά χρόνια με επιτυχία προσφέροντας εκατοντάδες έργα στις τοπικές κοινότητες, ενώ πολλοί καλλιτέχνες 

επωφελήθηκαν.  

   Την εφαρμογή του προγράμματος είχε αναλάβει η General Service Administration (GSA), μια Ομοσπονδιακή Υπηρεσία 

των ΗΠΑ, επιφορτισμένη με την υποστήριξη λειτουργίας του κρατικού μηχανισμού, κυρίως στον κτιριακό τομέα. Το 1979 η 

GSA αποφάσισε να εφαρμόσει το πρόγραμμα σε ένα σύμπλεγμα δικών της κτιρίων στο κάτω Μανχάταν.  Ο δημόσιος χώρος 
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ήταν η Federal Plaza, η οποία είχε σχεδιαστεί ως ενότητα με τα κτίρια της GSA και μάλιστα με πρόβλεψη για γλυπτική 

παρέμβαση, η οποία όμως παρέμενε ακόμη απραγματοποίητη, ήδη 10 χρόνια μετά την λειτουργία του συγκροτήματος .   

   Με την απόφαση για εγκατάσταση έργου τέχνης σε εκείνη τη θέση, ξεκίνησε η γνωστή υπόθεση του Tilded Arc,( φωτο 188), 

που τάραξε τα καλλιτεχνικά πράγματα της δεκαετίας του ΄80  

   Η επιτροπή ειδικών για το έργο της Federal Plaza αναζητώντας μεταξύ των επιφανών καλλιτεχνών της εποχής επέλεξε τον 

Richard Serra, ήδη διάσημο σε Ευρώπη και Αμερική.  

   Ο καλλιτέχνης παρουσίασε την πρότασή του το 1980, η οποία εγκρίθηκε, όχι χωρίς κάποιες αμφιβολίες. Μετά από μελέτες 

δύο ετών για την επίλυση λειτουργικών και κατασκευαστικών ζητημάτων, το έργο, το περίφημο Tilded Arc –κεκλιμένο τόξο–  

εγκαταστάθηκε στην πλατεία.  

  Σύμφωνο με την σειρά των έργων εκείνης της περιόδου ήταν μια συμπαγής σιδερένια επιφάνεια CorTen, μήκους 36,58 μ., 

ύψους 3,66 μ. και πάχους 6,35 εκ., που ορθωνόταν στη μέση της πλατείας, χωρίζοντάς την αδίστακτα στα δύο, με ελαφρά 

κοίλωση και κλίση προς την είσοδο των κτιρίων, σαν σε μια αργή αλλά αποφασισμένη κίνηση να τα αγκαλιάσει, ή να τους 

επιτεθεί.  

 
. Richard Serra. Tilded Arc. Άποψη από την πλευρά των κτιρίων της GSA. (Harriet F. Senie. The Tilted Arc Controversy). _φωτο 188 
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   Η τοποθέτησή του έργου,φωτο  , το καλοκαίρι του 1981 προκάλεσε αμέσως αντιδράσεις εργαζομένων στα γύρω κτίρια και 

άλλων χρηστών της πλατείας. Σύντομα άρχισαν να αποστέλλονται επιστολές διαμαρτυρίας στην GSA ενώ συγκεντρώθηκαν 

και 1300 περίπου υπογραφές για την απομάκρυνσή του. Ξεκίνησε μια μακροχρόνια πολεμική, που κορυφώθηκε το 1984 όταν 

η Υπηρεσία επεδίωξε την αναδιαπραγμάτευση της εγκατάστασης, αλλά μέσω –κατά κάποιο τρόπο – δημοκρατικών 

διαδικασιών. Οργάνωσε λοιπόν μια δημόσια ακρόαση ενώπιον μιας επιτροπής κριτών, με το ερώτημα της μετακίνησης του 

γλυπτού σε άλλη θέση. Το σκεπτικό της καταγγελίας ήταν ότι το έργο κατακερμάτιζε την πλατεία, εμπόδιζε τις κινήσεις, 

απέτρεπε την διοργάνωση συλλογικών δραστηριοτήτων, διέκοπτε την οπτική επικοινωνία, κοντολογίς αναιρούσε τη 

λειτουργία της πλατείας ως δημόσιου χώρου.   

   Η οιονεί δίκη πραγματοποιήθηκε το Μάρτιο του 1985. Το γεγονός απέκτησε μεγάλη δημοσιότητα και καλύφθηκε από τον 

τύπο και τα κανάλια. Κατάθεσαν 122 μάρτυρες υπέρ της διατήρησης και 58 κατά.  

   Οι υποστηρικτές της απομάκρυνσης ήταν κυρίως κρατικοί παράγοντες, εργαζόμενοι στην περιοχή και κάτοικοί της. Κατά 

την άποψή τους επρόκειτο για μια εξωφρενική και ακατανόητη από κάθε άποψη παραβίαση της ελευθερίας χρήσης του 

δημόσιου χώρου, η οποία τους στέρησε ένα τόπο ανάπαυσης και επικοινωνίας. Το γλυπτό υποβάθμιζε την πλατεία 

προσελκύοντας graffiti και σκουπίδια και άλλες ανεπιθύμητες καταστάσεις
i
. Για πολλούς δεν αποτελούσε καν τέχνη. 

Χαρακτηρίστηκε ως τοίχος, σιδηρούν παραπέτασμα, αντιαρματικό οχύρωμα, κυματοθραύστης, ναυάγιο, σκουριασμένο 

σύμβολο σήψης και παρακμής. Για ορισμένους εργαζόμενους των γύρω γραφείων θεωρήθηκε ως προσβολή προς τις 

Δημόσιες Υπηρεσίες –την απέχθειά του για τις οποίες ο καλλιτέχνης ποτέ δεν αρνήθηκε –  απαράδεκτη σε μια εποχή 

περικοπών, ανεργίας, άγχους και ανασφάλειας – όπως ήταν η εποχή προεδρίας  Reagan για τους Νεοϋορκέζους. Επιπλέον 

κατήγγειλαν την περιφρόνηση της γνώμης των πολιτών κατά την επιλογή αυτού του δημόσιου έργου, για το οποίο διατέθηκαν 

175.000 $ από τα χρήματα των φορολογουμένων.  

   Οι υπερασπιστές του Tilted Arc από την άλλη, προέρχονταν από την κοινότητα των καλλιτεχνών και διανοουμένων της 

πόλης, τους οποίους κινητοποιούσε όχι μόνο η πίστη στην αξία του έργου του Serra αλλά και ο φόβος ενός επικίνδυνου 

προηγουμένου λαϊκιστικής λογοκρισίας και περικοπής των δημοσίων παραγγελιών σε καλλιτέχνες. Προειδοποίησαν ότι η 

απομάκρυνση του γλυπτού συνιστά κατάφορη παραβίαση του δικαιώματος ελευθερίας της καλλιτεχνικής έκφρασης. Ο 

καλλιτέχνης τόνισε ότι το Tilted Arc –όπως και η μοντέρνα τέχνη εν γένει– δεν έχει σκοπό να ευχαριστήσει ή να διασκεδάσει, 

αλλά να ευαισθητοποιήσει και να διεγείρει συνειδήσεις και γι’ αυτό επιδιώκει την αντίδραση του χρήστη και τον  

επαναπροσδιορισμό την σχέσης του με το χώρο. Επομένως η μετακίνηση του έργου ισοδυναμούσε με καταστροφή του.  Από 

ορισμένους επισημάνθηκε ότι το έργο δεν επιβάρυνε την κατάσταση της πλατείας καθώς ήταν κακοσχεδιασμένη και ήδη 

απαξιωμένη από την κατασκευή της. Άλλοι υπογράμμισαν το ρόλο της παιδείας, επισημαίνοντας ότι η αρνητική στάση του 

κοινού  ήταν περιστασιακή και θα θεραπευόταν δια της εκπαίδευσης και εξοικείωσής του με την τέχνη. Άλλωστε, τόνισαν, 

πολλά έργα και καλλιτέχνες της μοντέρνας εποχής στην αρχή κρίθηκαν απαράδεκτα για να δικαιωθούν αργότερα.  
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   Συνεπώς, για τους υπερασπιστές, η λαϊκή γνώμη –και ψήφος– στην περίπτωση των καλλιτεχνικών ζητημάτων δεν θα 

έπρεπε να θεωρείται έγκυρη. Επέμειναν στην νομική πλευρά του θέματος, στο γεγονός δηλαδή ότι η δημοκρατική πολιτεία 

είχε αναθέσει νόμιμα και αξιοκρατικά το έργο και συνεπώς η μεταφορά του ήταν παράνομη, ως καταστροφή δημόσιου έργου 

τέχνης και ως παραβίαση του συμβολαίου Πολιτείας – καλλιτέχνη, ενώ επιπλέον συνιστούσε απαράδεκτη ανακολουθία στην 

πολιτιστική πολιτική της κυβέρνησης. 

  Αυτά και άλλα τέτοια επιχειρήματα δεν έπεισαν τους κριτές. Η ετυμηγορία πρότεινε την μετακίνηση του έργου, με ψήφους 4-

1.  

   Βεβαίως η τελική απόφαση θα έπρεπε να ληφθεί από την ίδια την Υπηρεσία, στην Ουάσιγκτον. Έτσι η αντιπαράθεση 

συνεχίστηκε για λίγο καιρό ακόμη. Προς επίρρωση της ετυμηγορίας προσέτρεξε μια τοπική επιτροπή κατοίκων του Κάτω 

Μανχάταν, που επίσης ζήτησε την απόσυρση. Στο θέμα τοποθετήθηκαν ανώτατοι δικαστικοί, Γερουσιαστές και Βουλευτές 

όπως και σύσσωμος ο καλλιτεχνικός τύπος, τεχνοκριτικοί και θεωρητικοί της τέχνης, υποστηρίζοντας την μια ή την άλλη 

πλευρά, σε ένα ευρύτατο διάλογο για την σύγχρονη –για την ακρίβεια την μοντέρνα – τέχνη, για την πρόσληψή της από το 

κοινό, για τη θέση των καλλιτεχνών στη σύγχρονη κοινωνία και κατ’ επέκταση για την θέση των έργων τους στο φυσικό 

χώρο των πόλεων. Προκειμένου να αποφευχθεί η μετακίνηση του έργου και να διασκεδαστούν οι αντιδράσεις η Υπηρεσία 

αναζήτησε τρόπους αναβάθμισης της πλατείας, με την διενέργεια αρχιτεκτονικού διαγωνισμού και με την προσφυγή σε 

ειδικούς του αστικού σχεδιασμού. Όμως δεν υπήρξε αποτέλεσμα. Εξετάστηκε σοβαρά η πιθανότητα μεταφοράς του έργου σε 

χώρους πιο φιλόξενους, όπως μουσεία γλυπτικής ή πανεπιστήμια και συστήθηκε μια επιτροπή ειδικών για αυτό. Όμως ο ίδιος 

ο καλλιτέχνης αντιτάχθηκε σθεναρά σε κάθε ιδέα μεταφοράς, υπερασπιζόμενος τον άρρηκτο δεσμό Federal Plaza και Tilted 

Arc. Προτίμησε να επιδοθεί σε ένα δικαστικό αγώνα υπερασπιζόμενος το έργο του με καθαρά νομικά μέσα. Απέτυχε. Τελικά 

η Υπηρεσία αποφάσισε την διάλυσή του Tilted Arc, που πραγματοποιήθηκε τη νύκτα της 15
ης

 Μαρτίου 1989, οκτώ χρόνια 

μετά την εγκατάστασή του.   

 

Σύγχρονη τέχνη και δημόσιος χώρος 
 

   Η έριδα περί το Tilded Arc αποκάλυψε ένα βαθύ χάσμα ανάμεσα στον «κόσμο της τέχνης» και την πλειοψηφική κοινότητα 

των πολιτών, εκατέρωθεν του οποίου αμφότεροι στέκονται σε αντιπαράθεση αμοιβαίας δυσπιστίας και ενδεχομένως 

ακοινωνησίας. Στη μια πλευρά,  βρίσκεται ο «κόσμος της τέχνης» που αναπτύσσεται στις μέρες μας προστατευμένος με τις 

κρατικές παραγγελίες, την παιδεία, τα μουσεία, το σύστημα των γκαλερί και των συλλεκτών και κυρίως υπό την κοινή 

πεποίθηση ότι η τέχνη αποτελεί ένα είδος αυτοαξίας –με άμεσο χρηματικό αντίκρισμα– και επομένως της επιτρέπεται να 

παραμένει ακόμη και ακατανόητη στην ουσία της από τους «πολλούς», αρκεί να είναι λειτουργική στην επικράτεια μιας ελίτ. 

Η ερμητικότητα και η αμφισημία μορφών της μοντέρνας και της λεγόμενης σύγχρονης τέχνης συντονισμένες με δύσβατα 
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κείμενα ορισμένων θεωρητικών και κριτικών φαίνεται ως να συνωμοτούν με στόχο την αποξένωση των έργων από το 

«κοινό».  Όμως εκεί έξω, στον σκληρό τόπο των δρόμων και πλατειών, όπου κινούνται, συναλλάσσονται, αναπαύονται και 

συναναστρέφονται πολίτες διαφόρων ενδιαφερόντων και πολιτισμικών καταβολών, ενίοτε καταδεικνύεται ότι η καλλιτεχνική 

αυτοαξία, που προσδίδεται ως μυστικιστική δύναμη σε κάθε τι που καλλιτέχνες και τεχνοκριτικοί ορίζουν ως τέχνη, δεν 

επαρκεί. Και η αντίδραση των χρηστών του χώρου μπορεί να είναι αδιαφορία, χλευασμός, βανδαλισμός ή θεσμική απόρριψη.  

   Αναμφίβολα, στο σύγχρονο κόσμο, η διαφοροποίηση του λεγόμενου φιλότεχνου κοινού από τον λοιπό πληθυσμό αρκεί, για 

να καταστήσει την δημόσια τέχνη μια πρόκληση προς τους καλλιτέχνες, εντελώς διαφορετική από την τέχνη των γκαλερί και 

των μουσείων. Εύστοχα ο Arthur Danto είχε παρατηρήσει για την επίμαχη υπόθεση : « το Tilded Arc φανέρωσε την αλήθεια 

ότι κάτι μπορεί να πετύχει ως έργο τέχνης αλλά να αποτύχει ως έργο δημόσιας τέχνης»
ii
 .    

   Στην απέναντι πλευρά, βρίσκεται μια μεγάλη μερίδα πολιτών που ανησυχεί, διότι η λειτουργική και αισθητική παρακμή των 

δημόσιων χώρων βιώνεται ως επιδείνωση της ζωής τους στις πόλεις, και συνοδεύει άλλες ανησυχητικές καταστάσεις όπως η 

υπερεκμετάλλευση και η ένδεια γης, η περιβαλλοντική κατάρρευση, οι δυσχέρειες στις μετακινήσεις, ο κορεσμός των ΙΧ, η 

ανεπάρκεια της πολεοδομίας και η πτώχευση της αστικής αρχιτεκτονικής.  

   Έτσι ενώ η διοίκηση επιχειρεί να αντιδράσει με μέτρα εξορθολογισμού, όπως οι πολεοδομικές ρυθμίσεις και τα 

προγράμματα αναπλάσεων, παραμένει ένα αίσθημα νοηματικού κενού στις πόλεις, το οποίο επίμονα αναμένεται να καλυφθεί 

από καλλιτεχνικές παρεμβάσεις. Γίνονται λοιπόν αναθέσεις έργων παραδοσιακής εικαστικής τέχνης, με την προσδοκία ότι η 

παράταξή τους στο αστικό τοπίο θα συμβάλλει στην αναμόρφωση και την ανανοηματοδότησή του.  

 

  Πρόκειται για μια επιμονή, που κατά πάσα πιθανότητα κληροδοτείται από την παράδοση των προβιομηχανικών κοινωνιών, 

αλλά δεν επιβραβεύεται σήμερα. Για δυο κυρίως λόγους.  

   Πρώτον διότι δεν υπάρχει ενιαία υποδοχή και αξιολόγηση της τέχνης, από ένα «κοινό» των πολιτών. Η ομηρία στην οποία 

ενσυνείδητα ο Serra έθεσε την Federal Plaza  κατέδειξε το τέλος μιας μακραίωνης παράδοσης συνάφειας μεταξύ κοινωνικού 

σώματος και δημόσιας τέχνης. Μιας παράδοσης στην οποία πιστώνεται η μεγαλειώδης συνεισφορά γλυπτικής και 

αρχιτεκτονικής στον πολιτισμό, ως επικοινωνία και έκφραση των κοινωνιών στο δημόσιο χώρο των πόλεων. Η σύγχρονη 

πόλη όμως, είναι τόπος συμβίωσης ενός πολυδιασπασμένου κοινού, κάθε μέρος του οποίου προσλαμβάνει με διαφορετικό 

τρόπο την τέχνη. Βεβαίως από την εποχή του Tilted Arc η τέχνη εξελίχθηκε και ορισμένες σύγχρονες τάσεις της 

ανταποκρίνονται θερμότερα στην πολυπολιτισμικότητα και στην ποικιλία των αστικών κοινωνιών.  Όμως τούτη η 

αισθητικοποίηση του κατακερματισμού με δράσεις κοινωνικά εξειδικευμένες, πιο θεαματικές, πιο διαδραστικές και –κυρίως– 

πιο εφήμερες, συνιστά ακόμη πιο δυσοίωνη προοπτική για τον δημόσιο χώρο, ο οποίος στις πόλεις μας εξακολουθεί να 

παραμένει προσβάσιμος και ανοικτός σε όλους, και πάντα ζωτικός.  Από αυτό το σημείο ξεκινά προφανώς και μια κριτική 

της σύγχρονης τέχνης.  
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   Ο δεύτερος λόγος αστοχίας των παραδοσιακών εικαστικών τεχνών στον δημόσιο χώρο είναι η μείωση της ίδιας της 

επικοινωνιακής δυναμικής τους. Η  επικοινωνία στις πόλεις μας επιτελείται όλο και λιγότερο δια των αμέσων σχέσεων εντός 

του φυσικού ανοικτού δημόσιου χώρου, και αναλαμβάνεται όλο και περισσότερο από την α-τοπη διαμεσολάβηση των 

ηλεκτρονικών/ δικτυακών Μέσων, που «εμφανίζονται» δια των εφήμερων εικόνων και των οθονών παντού, εντός και εκτός 

των κλειστών κατοικιών. Η ακατάπαυστη θύελλα εικόνων και μηνυμάτων αιχμαλωτίζει την όραση και το νου, 

αποδυναμώνοντας τις πολυσύνθετες απτικές και άλλες τρισδιάστατες εμπειρίες του φυσικού χώρου. Δηλαδή εκπίπτει το 

προνομιακό πεδίο  δράσης της αρχιτεκτονικής και της γλυπτικής. Συρρικνώνεται το νόημα του ίδιου του χώρου. Έτσι 

αδυνατισμένα τα  παραδοσιακά πλαστικά μέσα  κινδυνεύουν την ολίσθηση σε έναν αδιάφορο διακοσμητικό ρόλο, ή ακόμη 

χειρότερα καταντούν ακατανόητες μορφές, που γι’ αυτό ανενδοίαστα βανδαλίζονται. Σε αυτή την «δυστοπία» το ερώτημα της 

δημόσιας παραδοσιακής εικαστικής τέχνης επιστρέφει αναπάντητο και πιεστικό προς τους διαχειριστές του αστικού τοπίου, 

τις τοπικές αρχές, τους αρχιτέκτονες και βεβαίως τους καλλιτέχνες.  

   Ποια πρόταση μπορούν να έχουν ειδικά οι τελευταίοι στην εποχή της διαδικτυακής κοινωνίας της κυριαρχίας του     

θεάματος; Την καλλωπιστική διακόσμηση; Την αδιάφορη αυτονομία; Την διαμαρτυρόμενη σύγκρουση;  

 

   Vietnam Veterans Memorial.  

 

   Το 1979, την ίδια χρονιά που ο R. Serra αναλάμβανε την Federal Plaza, η Επιτροπή Βετεράνων του Βιετνάμ πήρε την 

άδεια για την ανέγερση μνημείου των πεσόντων στην Ουάσιγκτον, στους Constitution Gardens, μεταξύ των άλλων μεγάλων 

μνημείων του έθνους. Λόγω της σημασίας του θέματος αποφάσισαν να επιλέξουν το έργο μέσω διαγωνισμού, ο οποίος και 

διοργανώθηκε με μεγάλη προσοχή το 1981. Στην προκήρυξη μεταξύ άλλων διατυπωνόταν η επιθυμία αποφυγής πολιτικών 

αναφορών και η πρόθεση να είναι το μνημείο στοχαστικό και εναρμονισμένο με το χώρο. Συμμετείχαν 1.421 γλύπτες, 

αρχιτέκτονες και απλοί πολίτες. Ήταν ο μεγαλύτερος έως τότε διαγωνισμός σε Αμερική και Ευρώπη –αν και περιφρονήθηκε 

από τις διασημότητες της τέχνης και της αρχιτεκτονικής. Η ποικιλία των προτάσεων που υποβλήθηκαν ήταν τεράστια, από τις 

πιο παραστατικές ως τις πιο αφηρημένες, και περιλάμβανε κάθε είδους χειρισμό των υλικών και του τοπίου. 

Νίκησε η Maya Lin, μια 20χρονη κινεζικής καταγωγής, φοιτήτρια τότε αρχιτεκτονικής στο Yale.  

Η πρότασή της (φωτο 189, 191),  ήταν ένας τοίχος, μήκους 150 μ. που κάμπτεται στη μέση σχηματίζοντας ανοικτό V , βυθισμένος 

στο έδαφος. Στις γρανιτένιες μαύρες γυαλιστερές πλάκες του θα αναγράφονταν 57.692 ονόματα νεκρών και αγνοουμένων, 

κατά χρονολογική σειρά απώλειας.  
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. Maya Lin. Vietnam Veterans Memorial. Η πρόταση όπως υποβλήθηκε στον διαγωνισμό_φωτο 189 

 

 

   Βασικό στοιχείο της διάταξης είναι η ένταξη στο τοπίο των Constitution Gardens, μεταξύ των άλλων μεγάλων μνημείων 

του έθνους. Ο ένας βραχίονας σημαδεύει στο Μνημείο του Λίνκολν και ο άλλος στο Μνημείο του Ουάσιγκτον. Πρόκειται για 

μια μινιμαλιστική προσέγγιση του θέματος, που προτείνει τον στοχασμό και την ενατένιση, σύμφωνο με τις προδιαγραφές του 

διαγωνισμού.   
 

   Το αποτέλεσμα υποδέχθηκε θετικά ο τύπος, όπως και η επιτροπή των βετεράνων που διοργάνωσε τον διαγωνισμό, όχι 

όμως καθολικά η κοινωνία. Σύντομα οργανώθηκε μια εκστρατεία αμφισβήτησής του από μερίδα βετεράνων, πολιτικούς και 

χρηματοδότες του μνημείου.  Γι’ αυτούς ήταν μια τρύπα στο έδαφος, χωρίς καθαρούς συμβολισμούς, χωρίς σημαία, σκοτεινό 

αντί φωτεινό, προκαλούσε θλίψη αντί δοξολογία και επομένως δεν τιμούσε την μνήμη των ηρώων. Διαμαρτύρονταν επίσης 

για την απουσία κάθε αναφοράς στους επιζώντες, για τους οποίους διεκδικούσαν –εν μέσω της γενικής περιφρόνησης την 

οποία υπέφεραν εκείνα τα χρόνια–  μια ελάχιστη αναγνώριση την θυσίας και των πόνων τους. Απογοητευμένοι, κατήγγειλαν 

το έργο ως αντιπολεμικό πολιτικό σχόλιο και ως αμφιβολία για την προσπάθεια των Αμερικανών στο Βιετνάμ. Ενδεχομένως 

ορισμένους εξόργιζε και το ότι η απόδοση τιμής στους πολεμιστές επαφιόταν σε μια νεαρή γυναίκα, ασιατικής καταγωγής και 

χίπικης εμφάνισης. Επίσης καταγγέλθηκε ιδιαίτερα η μη συμμετοχή βετεράνων στην κριτική επιτροπή που την επέλεξε.  

   Έτσι το ζήτημα της λαϊκής γνώμης επανήλθε ακόμη δριμύτερο, από ότι στην περίπτωση του Tilted Arc. Και μια ακόμη 

δημόσια αντιπαράθεση αναπτύχθηκε με άρθρα και συζητήσεις στα ΜΜΕ, για τα κρίσιμα ζητήματα των εθνικών συμβόλων, 
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της συλλογικής μνήμης, της ιστορίας και της πολιτικής.  Το επιχείρημα κατά του καλλιτεχνικού ελιτισμού διατυπώθηκε και 

πάλι δριμύ. Το εκφράζει με περιεκτική οξύτητα ο λόγος της συζύγου ενός αιχμαλώτου πολέμου:  

   «Ας βάλουμε την τέχνη εκεί που ανήκει. Στα μουσεία τέχνης»  

   Όμως παρά τις αντιδράσεις το έργο της Lin υποστηριζόταν σθεναρά όχι μόνο από την κοινότητα των καλλιτεχνών και των 

αρχιτεκτόνων, αλλά και από την επιτροπή των βετεράνων, η οποία επεδίωκε να εγκαινιαστεί το μνημείο την 11 Νοεμβρίου 

1982, την ημέρα που είχε αφιερωθεί από τον Πολιτεία στην μνήμη των πεσόντων. Κάτω από πολιτικές πιέσεις που 

ασκήθηκαν εκατέρωθεν δόθηκε μια συμβιβαστική λύση. Οι αντιρρησίες εξευμενίστηκαν με την απόφαση για τοποθέτηση και 

ενός παραστατικού γλυπτού, όπως επίσης και μιας σημαίας, δίπλα στον «τοίχο» της Lin. Μια επιτροπή επέλεξε το γλύπτη 

Frederic Hart για να φιλοτεχνήσει ένα αναπαραστατικό γλυπτό. Εγκρίθηκε ένα σύμπλεγμα με τρεις μπρούτζινους στρατιώτες 

σε φυσικό μέγεθος. Η διαμάχη συνεχίστηκε για την θέση του συμπληρωματικού γλυπτού, ( φωτο 190), και επεκτάθηκε εύλογα στο 

ερώτημα, αν η αναπαραστατική ή η αφηρημένη τέχνη είναι καταλληλότερη για τα μνημεία. Τελικά μετά από διαπραγμάτευση 

που διαμόρφωσε τις λεπτομέρειες, το μνημείο κατασκευάστηκε σύμφωνα με τα σχέδια της Lin και εγκαινιάστηκε κατά το 

πρόγραμμα.  

                                                  
  .Frederic Hart. Vietnam Veterans Memorial. _φωτο 190   .   Το Μνημείο Πεσόντων του Βιετνάμ της Maya Lin είναι το πλέον δημοφιλές έργο δημόσιας τέχνης στην Αμερική. _φωτο 191 

 

   Την μέρα των εγκαινίων λύθηκε αυτόματα και η αντιπαράθεση. Παλιοί πολεμιστές, πενθούντες συγγενείς, πρώην 

αντιπολεμικοί ακτιβιστές, πολιτικοί και επισκέπτες, όλοι ένοιωσαν την συγκίνηση της στιγμής και παραδόθηκαν με σεβασμό, 

στην περισυλλογή και την ιερότητα, που έκτοτε εκπέμπει  ο «τοίχος» με τα ονόματα.  

   Πρόκειται για το δημοφιλέστερο μεταξύ των μνημείων της πρωτεύουσας, ένα εθνικό σύμβολο που προσελκύει 5 

εκατομμύρια επισκέπτες το χρόνο και πλήθος αφιερωμάτων, τα οποία κατατίθενται από τους οιονεί προσκυνητές στη βάση 
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του τοίχου και κάθε δειλινό συλλέγονται για να φυλαχτούν σε ειδικό χώρο. Προφανώς το έργο της Lin έχει επισκιάσει 

πλήρως το γλυπτό σύμπλεγμα των τριών στρατιωτών που στήθηκε δίπλα του το 1984, για να ικανοποιήσει τους 

διαμαρτυρόμενους  

   Το μνημείο του Βιετνάμ αναδείχθηκε σε θρίαμβο της σύγχρονης τέχνης στο δημόσιο χώρο.  

Απευθύνεται  στο κοινωνικό σύνολο χωρίς διακρίσεις και γίνεται αποδεκτό από κάθε κοινωνική ομάδα, λειτουργώντας σαν 

μέσο συλλογικής κάθαρσης και κατά κάποιο τρόπο θεραπείας των πικρών εμπειριών του πολέμου και του διχασμού της 

κοινωνίας.  

 

Προς μια Τέχνη του Δημόσιου Χώρου  
 

   Vietnam Memorial και Tilted Arc βρίσκονται στους αντίποδες της καλλιτεχνικής παρουσίας στο δημόσιο χώρο. Και όμως 

η φαινοτυπική τους συγγένεια είναι προφανής. Τον καιρό μάλιστα που η Maya Lin σπούδαζε στο Yale δίδασκε εκεί ο Serra 

και ορισμένοι διαβλέπουν την επιρροή του στην νεαρή φοιτήτρια. Εύλογα λοιπόν εντυπωσιάζει η εντελώς διαφορετική 

έκβαση των δύο  έργων . Μολονότι και τα δυο δέχθηκαν επίθεση για τον αφηρημένο και μινιμαλιστικό χαρακτήρα τους 

αποδείχθηκε ότι η μορφή καθαυτή δεν επαρκεί για την εκτόπιση  του έργου τέχνης από τον δημόσιο χώρο. Οι αισθητικές 

αντιρρήσεις για το Vietnam Memorial αποδείχθηκαν ασήμαντες και η αντι-πρόταση των εισηγητών τους περιθωριοποιήθηκε. 

Έτσι καταρρίπτονται και πολλά από τα επιχειρήματα των υποστηρικτών του Serra που απέδωσαν την καταστροφή του Tilted 

Arc στην έλλειψη παιδείας του κοινού για την σύγχρονη τέχνη.  

   Το Tilted Arc απορρίφθηκε ίσως διότι πολέμησε τον δημόσιο χώρο –φυσικά και νοηματικά– ενώ αντίθετα το μνημείο της 

Lin εντάχθηκε σ’ αυτόν υπηρετώντας τη συλλογική συνείδηση, πράττοντας δηλαδή αυτό που οφείλει να κάνει η δημόσια 

τέχνη. Το Vietnam Memorial επιβεβαίωσε την αρχαία συνθήκη, ότι στον δημόσιο χώρο η τέχνη δεν υπάρχει αφεαυτής και 

αυτόνομα, αλλά εννοείται αναγκαστικά σε σχέση με αυτόν το χώρο –σε σχέση δηλαδή με τις φυσικές και νοηματικές 

διαστάσεις του.   

Μήπως λοιπόν μια απάντηση στο ερώτημα βιωσιμότητας της τέχνης στο δημόσιο χώρο είναι το να καταστεί, τέχνη του 

δημόσιου χώρου;  

   Ως αρχιτέκτονας αντιλαμβάνομαι καλώς την καταφατική απάντηση στο ερώτημα αυτό, καθώς η αρχιτεκτονική είναι τέχνη 

διαμόρφωσης του δημόσιου χώρου. Ταυτόχρονα όμως διαισθάνομαι έντονα και την ελλειπτικότητά της αρχιτεκτονικής, ιδίως 

όταν με θαυμασμό παρατηρώ επιτεύγματα εικαστικών καλλιτεχνών, που προσφέρουν πολύ πλουσιότερες εμπειρίες και 

ερμηνείες του χώρου.» 

 

   Σε αυτή την εισήγηση αποδεικνύεται, με τα δύο πολύ εύστοχα παραδείγματα, η αποδοχή ή όχι από το κοινό, των έργων 
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τέχνης και συγκεκριμένα των σύγχρονων υπαίθριων γλυπτών.   

   Είναι δύσκολο ένα γλυπτό και μάλιστα σύγχρονο (στην προκειμένη αναφερόμαστε σε μινιμαλιστικά γλυπτά) να γίνει 

αποδεκτό από τους πολίτες μιας πόλης, από αισθητικής απόψεως, «Τι θέλει να πει ο ποιητής;». Δηλαδή μπορεί να γίνει 

αποδεκτό από τους αρμόδιους καλλιτεχνικούς κύκλους, αλλά όχι από το ευρύ κοινωνικό σύνολο της περιοχής που 

εκτίθεται ,ένα σύνολο που ειδικά στις σύγχρονες μεταβιομηχανικές πόλεις , πάσχει από ανομοιογένεια και οι περισσότεροι 

είναι αμύητοι στην τέχνη. 

   Όταν όμως γίνει αποδεκτό νοηματικά τότε αποκτά μεγάλη σημασία διότι αποτελεί χαρακτηριστικό γνώρισμα του 

αστικού τοπίου το οποίο αναδεικνύει αισθητικά αλλά κυρίως το σηματοδοτεί. Για να γίνει δηλαδή πιο εύκολα αποδεκτό, τι 

το καλύτερο από το να αποπνέει μηνύματα και μνήμες οικείες για την πόλη, της οποίας καλείται να ενισχύσει την 

φυσιογνωμία . Η δημόσια τέχνη νοείται αναγκαστικά σε σχέση με το χώρο που υφίσταται. 

    Το ένα γλυπτό όπως χαρακτηριστικά αναφέρθηκε στην εισήγηση «πολέμησε» το δημόσιο χώρο φυσικά ,διότι χώριζε 

στα δύο την πλατεία και έχανε από την λειτουργικότητά της και νοηματικά διότι δεν είχε ιδιαίτερη σημασία για την μνήμη 

της κοινότητας. Το άλλο γλυπτό όμως και προσαρμόστηκε στο χώρο δημιουργώντας το ίδιο το χώρο του και έδωσε νόημα 

υπηρετώντας την συλλογική συνείδηση. 

  Άρα τελικά μήπως ο Δημιουργός πρέπει να καταλάβει ιδεολογικά και συναισθηματικά την κοινότητα στην οποία 

απευθύνεται το έργο του, να αφουγκραστεί «την άϋλη πόλη των πολιτών»  και να ενισχύσει την συλλογική συνείδηση της; 

   Επίσης στην χωροθέτηση του έργου του, μήπως πρέπει να σέβεται την λειτουργία του χώρου που εν τέλει είναι δημόσιος 

και άρα είναι εκεί για να έλκει και να εξυπηρετεί τον πολίτη στην καθημερινή του επαφή με την πόλη; 

   Μήπως πρέπει να συμμετάσχει με το έργο του  στη σύνθεση του χώρου ,έτσι ώστε ερχόμενος ο πολίτης σε καθημερινή 

επαφή με αυτό να «διαβάζει»την πόλη ;. 

   Ο Richard Serra είναι ένας μεγάλος γλύπτης αλλά μάλλον δεν είχε λάβει υπόψη την δημόσια συνείδηση. Ο «καλός» 

καλλιτέχνης αφιερωμένος στη δημόσια τέχνη πρέπει να έχει μια διαφορετική στάση και να αναπτύσσει ένα διαφορετικό 

καλλιτεχνικό λεξιλόγιο από αυτό του καλλιτέχνη της γκαλερί και του εργαστήριου. Δεν εννοώ καθόλου ότι οι 

καλλιτεχνικές οράσεις και αξίες να υποτάσσονται στη κοινή γνώμη με το να ακροάζεται υπερβολικά την κοινότητα , γιατί 

μπορεί να είναι επίσης καταστροφικό. Η αναθέτουσα αρχή και ο καλλιτέχνης πρέπει να πληροφορήσουν, να εκπαιδεύσουν 

και επίσης να συμβουλευτούν την κοινότητα μέχρι ένα ορισμένο σημείο,χωρίς όμως η κοινή γνώμη να υπαγορεύει την 

τέχνη. Ο καλλιτέχνης ξοδεύει μια ζωή για το πώς να κάνει τέχνη, και να αναπτύξει το προσωπικό του στυλ,άρα αυτός 

πρέπει τελικά να δημιουργήσει το δημόσιο έργο τέχνης έχοντας στο πίσω μέρος του μυαλού του την κοινότητα. Ακόμα και 

η κοινοτική τέχνη, όπως οι Μεσαιωνικοί καθεδρικοί, είχαν ένα οδηγό αρχιτέκτονα η γλύπτη που συνέλαβε και διεύθυνε 

μία μελέτη.  
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6.2 Κατασκευάζοντας συλλογική μνήμη στην πόλη με μνημεία και γλυπτά. 
 
   Παραθέτω εδώ ένα τμήμα από μία διπλωματική εργασία στο οποίο αναφέρετε με πολύ γλαφυρό τρόπο η «κατασκευή» 

της μνήμης στην πόλη και η σημασία της απόδοσής της με τα έργα της τέχνης στα οποία συμπεριλαμβάνονται τα γλυπτά . 

 
  « Η πόλη, κάθε πόλη έχει τη δική της μικρή ή μεγαλύτερη ιστορία, η οποία αποτυπώνεται στο τοπίο της. Στον ιστό της 

αρθρώνονται ίχνη και εμβληματικά σημεία που υφαίνουν ένα νήμα, το οποίο συνδέει το παρόν με το παρελθόν, ένα νήμα όχι 

υποχρεωτικά συνεχές και αδιατάραχο αλλά με κενά και ασυνέχειες, πολύπλοκο, σύνθετο και συχνά ακατανόητο. Και αυτό 

γιατί η ιστορία της πόλης, όπως κάθε ιστορία, ούτε ευθύγραμμη είναι, ούτε ενιαία αντιληπτή στο εκάστοτε παρόν. Η ίδια η 

μελέτη των υφιστάμενων συμβατικών σημείων της πόλης και της ιστορικής διαδρομής, από τη δημιουργία τους μέχρι σήμερα, 

αποκαλύπτει μία διαχρονική πορεία αξιολογήσεων και ιεραρχήσεων, αντιδιαμετρικών νοηματοδοτήσεων και 

συμβολοποιήσεων, ανταγωνισμών και συγκρούσεων, συνειδητών καταστροφών και αποσιωπήσεων, επιλεκτικών 

αποκαταστάσεων και δράσεων ανάδειξης και προβολής. Το γεγονός αυτό, μας προτρέπει να αναρωτηθούμε τί επιβιώνει ως 

μνήμη των διαφόρων ιστορικών περιόδων μέσα στην καθημερινότητα της πόλης και πώς η κυρίαρχη τάξη διαχειρίζεται τους 

συμβολικούς μηχανισμούς για την εγκαθίδρυση αυτής της μνήμης στο δομημένο περιβάλλον της πόλης, δηλαδή, ποια είναι η 

σχέση των μνημονικών τόπων με την εκάστοτε εξουσία.  

   Ο υφιστάμενος δομημένος χώρος, διηθημένος από τις αντανακλάσεις των ανθρώπινων δράσεων, αποτελεί ένα από τα 

ιδανικότερα μέσα διαχείρισης της συλλογικής μνήμης. Ακόμη και σήμερα, ζούμε επάνω στη σχέση που χάραξε η 

Αναγεννησιακή σκέψη με το ιστορικό παρελθόν( Π.Πάγκαλος, 2011, Η σημασία του χρόνου στη σύγχρονη αρχιτεκτονική, )  το πεπαλαιωμένο κτίσμα ή 

το ερείπιο δε συνιστούν τμήματα χώρου που διανύουν ένα χρόνο εγκατάλειψης, αλλά κατέχουν ένα βασικό ρόλο, συνδεδεμένα 

με καθορισμένες προσδοκίες για το παρόν και το μέλλον.  

   Μέσω της επένδυσης των συμβατικών σημείων με τις κυρίαρχες αξίες κατασκευάζεται, χωρικά, ο μύθος της συνέχειας και 

της ενότητας. Τα ισχυρότερα εμβληματικά σημεία μιας πόλης: οι λατρευτικοί ναοί, τα διοικητικά μέγαρα, τα ανάκτορα, οι 

προτομές και οι θριαμβευτικές αψίδες και όλες οι υποβλητικές κατασκευές που συμβολίζουν τη μνήμη και την ενότητα, 

κατέχουν κεντρική και εξέχουσα θέση στο χώρο της πόλης. Αντίθετα από τις παραδοσιακές κοινωνίες, η κοινωνία της πόλης, 

ήδη, από τη σύστασή της υπολείπεται ισχυρών συνδετικών στοιχείων, συμβόλων και εκδηλώσεων, που να ενοποιούν το 

πολυάριθμο και ετερόκλητο πλήθος των κατοίκων της. Σε αυτόν τον άξονα, η επίσημη πολιτική μνήμης υλοποιείται μέσω της 

κατασκευής εθνικών μνημείων, των οποίων η σημασιολογία και ονοματολογία αποσκοπούν στην αναπαράσταση της 

«δημόσιας συμφωνίας», σχετικά με την εθνική ιστορία. Μπορούν να θεωρηθούν μνημονικοί τόποι, μέσω των οποίων το 

εθνικό παρελθόν χωροποιείται και ταυτόχρονα αφηγηματοποιείται. Συνιστούν χωρικές υλικότητες ενός συμβολικού πεδίου, οι 
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οποίες ανακαλούν ιδιαίτερου τύπου νοήματα και χρησιμεύουν ως μέσα συγκρότησης υποκειμενικών και συλλογικών 

ταυτοτήτων.  

   Τα μνημεία, εννοώντας εδώ, κυρίως, τα αγάλματα των δημόσιων χώρων, δεν έχουν χρηστική αποστολή, αλλά βασίζονται 

αποκλειστικά ή κύρια στη μορφή και προορίζονται να έχουν μία ιδεολογική δράση. Όπως μας πληροφορεί η Χ. Κουλούρη 

πρόκειται για «υλικά υποστηρίγματα μιας εθνικής, πρωτίστως, και μιας τοπικής, δευτερευόντως, μνήμης».( Χ. Κουλούρη, Η συλλογική 

μνήμη των δρόμων, άρθρο στην εφημερίδα Το Βήμα, 3/5/1998 ) 

 

   Πρόκειται δηλαδή, για επεμβάσεις στο σώμα της πόλης, οι οποίες υπενθυμίζουν και προβάλλουν την ένταξή της σε ένα 

ευρύτερο χρονολογικό και χαρτογραφικό, δηλαδή εδαφικό ή γεωπολιτικό σύνολο. Σε πολλές περιπτώσεις η εγκατάσταση 

μνημείων αποτελεί μία συμβολική γεωπολιτική δραστηριότητα σε ένα ενδοεθνικό μέτωπο. Όπως σημειώνει ο Ρέντζος: «τα 

μνημεία της πόλης είναι σε κάποιο βαθμό αποστροφές μίας περισσόλογης κοινωνικής ρητορικής, η οποία χωρίς να προσθέτει 

κανένα πληροφοριακό στοιχείο, επαναλαμβάνει με έμφαση αυτό που είναι ήδη γνωστό, όπως οι σημαιοφόρες παρελάσεις των 

εθνικών εορτών που διασχίζουν την πόλη χωρίς να αναδεικνύουν τα δικά της στοιχεία παρά μόνον εκείνα του κρατικού 

κατακτητή».( Γ. Ρέντζος, 2006, Ανθρωπογεωγραφίες της πόλης, σελ. 275) 

 

   Θα μπορούσαμε, τελικά, να ισχυριστούμε ότι το μνημείο είναι κάτι που αναπαριστά την εξουσία, καθώς αποτελεί την υλική 

δομή, ενός επιλεγμένου κομματιού της ιστορίας.  

   Το εθνικό μνημείο, επομένως, ενσωματώνεται στην εθνικιστική ρητορική, διασφαλίζεται ο θεσμικός του χαρακτήρας ως 

εθνικού ιστορικού τόπου και μέσω των τελετουργιών και εορτών επενδύεται σταθερά η συμβολική και η ιεροτελεστική του 

διάσταση. Στην κατεύθυνση αυτή συμβάλλουν πολλαπλά τα εγκαίνια και οι εθνικοί εορτασμοί που διοργανώνονται στους 

χώρους των μνημείων και τα οποία συντηρούν την αίσθηση της εθνικής ταυτότητας.  

   Οποιοδήποτε υλικό ίχνος που εξυπηρετεί αυτό το στόχο εμβληματοποιείται, συμμετέχοντας στο παιχνίδι της επιβαλλόμενης 

συλλογικής μνήμης. Ο Jacques Le Goff εξηγεί: «οι εικόνες από το παρελθόν, ταξινομημένες σύμφωνα με την χρονολογική 

τάξη, «τάξη των λόγων» της κοινωνικής μνήμης, επικαλούνται και μεταδίδουν την ανάμνηση των γεγονότων που αξίζουν να 

διατηρηθούν, επειδή η ομάδα βλέπει στα μνημεία της παρελθούσης ενότητας έναν παράγοντα ενοποίησης ή επειδή συγκρατεί 

από το παρελθόν της, τις επιβεβαιώσεις της παρούσας ενότητας» (Π.Πάγκαλος, Ιδεολογία και Μνήμη, περιοδικό αρχιτέκτονες, τεύχος 45, Μάιος- Ιούνιος 

2004 ) 
   Έτσι το ίχνος, όχι μόνο διηγείται ιστορία, αλλά κυρίως δημιουργεί ιστορία προς διήγηση. Αρχαιολογικοί χώροι, παλιά 

κτίρια, ερείπια, καλλιτεχνήματα, όλα τα υλικά κατάλοιπα των προηγούμενων γενεών, που συμμορφώνονται με τις ρήτρες της 

εθνικής ιστορίας, αναδεικνύονται συνειδητά και συστηματικά σε «μνημεία», τα οποία καταδεικνύουν την απόλυτη κυριαρχία 

της στο χώρο. Ίχνη και εμβληματικά σημεία της πολιτιστικής κληρονομιάς, που αντιτίθενται ή δεν εξυπηρετούν στη 
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διαμόρφωση της εθνικής συνείδησης και ταυτότητας, παραμένουν ανενεργά. Είναι, λοιπόν, εμφανές ότι οι κυρίαρχες ιδέες 

πλάθουν, ουσιαστικά, την εικόνα του δημόσιου χώρου.  

   Ο Winfried Speitkamp συμπαραθέτει τις περιπτώσεις της σκόπιμης εγκατάστασης ενός μνημείου με τις περιπτώσεις της 

ανακήρυξης ενός κτιρίου ή άλλης κατασκευής μέσα στην πόλη ως εμβλήματος και γενικεύει, υποστηρίζοντας ότι και στις δύο 

ομάδες περιπτώσεων αυτά συνδέουν την ιστορία με το παρόν και συνθέτουν μία πολιτική κουλτούρα που είναι μία κουλτούρα 

μνήμης, αφού σε αυτή αντιστοιχεί ένα πολιτικό- πολιτιστικό σύστημα σημείων.  

   Ο εντοπισμός της υλικής αναπαράστασης της μνήμης σηματοδοτεί μία τοποθεσία, αλλά ταυτόχρονα συνδηλώνει την 

επιτέλεση της ίδιας της εξουσίας που εντοπίζει. Στη συνάντησή μας με ένα χώρο, αλληλεπιδρούμε με την εξουσία που έχει 

καλουπωθεί στην προδιαγεγραμμένη του υλικότητα. Επιπλέον, η δημόσια τοποθέτηση ενός μνημείου μπορεί να μεταβάλλει το 

χωρικό πλαίσιο ένταξής του και τις κοινωνικές πρακτικές που λαμβάνουν χώρα σε αυτό. Ποικίλες μορφές ανθρώπινες ή 

αφηρημένες, πλασμένες από διάφορα υλικά σε διάφορες διαστάσεις και σχήματα, έργα τέχνης και τεχνικές κατασκευές ή 

απλές πλάκες με ονόματα, βρίσκονται στις πλατείες των πόλεων, σε ειδικά διαμορφωμένους χώρους ή ακόμα και έξω από 

αυτές, συγκροτώντας ένα συνεχές μορφών, χωροθετήσεων και σκοπών. Το μνημείο δεν εντάσσεται μόνο στην 

καθημερινότητα και επενδύεται νοηματικά από τις ποικίλες χρήσεις και λειτουργίες του χώρου, αλλά και αυτό με τη σειρά του 

αποδίδει ταυτότητα στο χώρο, υποβαθμίζοντας, τροποποιώντας ή εμπλουτίζοντας τις σημασίες του. Πολλές μελέτες έχουν 

αναδείξει αυτή τη διαλεκτική σχέση, αφενός μεταξύ νέων μνημείων και του υπάρχοντος συμβολικού τοπίου, στο οποίο αυτά 

εγγράφονται και αφετέρου μεταξύ της κοινωνικής μνήμης που διαμορφώνει τις σχέσεις των κατοίκων μιας πόλης με το 

παρελθόν και το παρόν της και του συμβολικού τοπίου της. Σημαντικές είναι και οι προσεγγίσεις που εξετάζουν τη 

συνάρθρωση του συμβολικού τοπίου ως αφηγηματικής ενότητας με τις καθημερινές γεωγραφίες των κατοίκων μιας πόλης, 

στο πλαίσιο της μικρής παραδοσιακής πόλης, αλλά και της σύγχρονης πολυπολιτισμικής μητρόπολης. Έτσι, από τη μία, οι 

επιμέρους χώροι της πόλης μετατρέπονται σε πηγές επιλεγμένης μνήμης, τόσο για τους κατοίκους της όσο και για τους 

επισκέπτες, διαμορφώνοτας ένα κοινό πεδίο νοημάτων σε σχέση με το παρελθόν και το παρόν της πόλης και από την άλλη η 

κοινωνική μνήμη διαμορφώνεται από το συμβολικό τοπίο της πόλης. Τα μνημεία, σύμφωνα με τον Latour, διαπερνούν και 

ενεργοποιούν κοινωνικά δίκτυα καθημερινών σχέσεων, σταθερά προσανατολισμένων στο παρόν (Γ. Γιαννιτσιώτης, 2010, 

Αμφισβητούμενοι χώροι στην πόλη, σελ.277) 

   Η ανέγερση εθνικών μνημείων συνοδεύεται από προγράμματα ενοποίησης δημόσιων χώρων και κτιρίων, πάρκων και 

λεωφόρων με στόχο την καθιέρωση ενός εθνικού στυλ, ενισχύοντας το μύθο της πόλης. Ίχνη περασμένων εποχών και 

εμβληματικά σημεία έχουν αναχθεί σε τοποθεσίες αναψυχής, στο πλαίσιο του ανταγωνισμού και της τάσης για διαφήμιση των 

τόπων, προκειμένου να διεκδικήσουν το επιχειρηματικό ενδιαφέρον μέσω της προσέλκυσης του διεθνούς τουρισμού. Οι 

σύγχρονες πόλεις διεκδικούν την αναγνωρισιμότητά τους διαφημίζοντας την ιδιαιτερότητα του «ιστορικού τοπίου» τους. «Τί 
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θα ήταν το Παρίσι χωρίς τον πύργο του Άιφελ, η Ν. Υόρκη χωρίς το άγαλμα της Ελευθερίας, η Κοπεγχάγη χωρίς τη μικρή 

σειρήνα, το Ρίο χωρίς το Χριστό;» (Γ. Ρέντζος, 2006, Ανθρωπογεωγραφίες της πόλης, σελ. 274 )» 

 
(Κοντογιάννη Χ.-Μητροκανέλου Κ ,Κατασκευάζοντας ΜΝΗΜΕΣ στο χώρο και στο χρόνο, διπλωματική εργασία) 

 

Άρα λοιπόν η κάθε πόλη έχει τη δική της μικρή ή μεγαλύτερη ιστορία, η οποία αποτυπώνεται στο τοπίο της.Στον ιστό της 

υπάρχουν ίχνη και εμβληματικά σημεία που υφαίνουν ένα ιστορικό νήμα όχι απαραίτητα συνεχές, το οποίο συνδέει το 

παρόν με το παρελθόν και αποτελεί την συλλογική μνήμη. Ο υφιστάμενος δομημένος χώρος, διηθημένος από τις 

αντανακλάσεις των ανθρώπινων δράσεων, αποτελεί ένα από τα ιδανικότερα μέσα διαχείρισης της συλλογικής μνήμης. 

   Τα ισχυρότερα εμβληματικά σημεία μιας πόλης: οι λατρευτικοί ναοί, τα διοικητικά μέγαρα, τα ανάκτορα, οι προτομές τα 

αγάλματα και οι θριαμβευτικές αψίδες και όλες οι υποβλητικές κατασκευές που συμβολίζουν τη μνήμη και την ενότητα, 

κατέχουν κεντρική και εξέχουσα θέση στο χώρο της πόλης. 

Αντίθετα από τις παραδοσιακές κοινωνίες, η κοινωνία της πόλης, ήδη, από τη σύστασή της υπολείπεται ισχυρών 

συνδετικών στοιχείων, συμβόλων και εκδηλώσεων, που να ενοποιούν το πολυάριθμο και ετερόκλητο πλήθος των 

κατοίκων της. Σε αυτόν τον άξονα, η επίσημη πολιτική μνήμης υλοποιείται μέσω της κατασκευής εθνικών μνημείων, των 

οποίων η σημασιολογία και ονοματολογία αποσκοπούν στην αναπαράσταση της «δημόσιας συμφωνίας», σχετικά με την 

εθνική ιστορία. Τα μνημεία, εννοώντας εδώ, κυρίως, τα αγάλματα των δημόσιων χώρων, δεν έχουν χρηστική αποστολή, 

αλλά βασίζονται στη μορφή και προορίζονται να έχουν μία ιδεολογική δράση. Αποτελούν τα υλικά υποστηρίγματα μιας 

εθνικής και μιας τοπικής, δευτερευόντως, μνήμης, υπενθυμίζουν και προβάλλουν την ένταξή της σε ένα ευρύτερο 

χρονολογικό και χαρτογραφικό, δηλαδή εδαφικό ή γεωπολιτικό σύνολο.  

   Το μνημείο είναι το υλικό ίχνος που αναπαριστά ένα επιλεγμένο κομμάτι της ιστορίας της πόλης και γενικότερα του 

τόπου, συμμετέχοντας στο παιχνίδι της επιβαλλόμενης συλλογικής μνήμης, διηγείται ιστορία, αλλά κυρίως δημιουργεί 

ιστορία προς διήγηση. Ίχνη και εμβληματικά σημεία της πολιτιστικής κληρονομιάς, που αντιτίθενται ή δεν εξυπηρετούν 

στη διαμόρφωση της εθνικής συνείδησης και ταυτότητας, παραμένουν ανενεργά. Είναι εμφανές ότι οι κυρίαρχες ιδέες 

πλάθουν, ουσιαστικά, την εικόνα του δημόσιου χώρου. Η δημόσια τοποθέτηση ενός μνημείου μπορεί να μεταβάλλει το 

χωρικό πλαίσιο ένταξής του και τις κοινωνικές πρακτικές που λαμβάνουν χώρα σε αυτό Το μνημείο δεν εντάσσεται μόνο 

στην καθημερινότητα και επενδύεται νοηματικά από τις ποικίλες χρήσεις και λειτουργίες του χώρου, αλλά και αυτό με τη 

σειρά του αποδίδει ταυτότητα στο χώρο, υποβαθμίζοντας, τροποποιώντας ή εμπλουτίζοντας τις σημασίες του.  

   Η ανέγερση  μνημείων που γίνεται στα πλαίσια αστικών προγραμμάτων που αφορούν στην ενοποίηση δημόσιων χώρων 

και κτιρίων, πάρκων και λεωφόρων με στόχο την καθιέρωση ενός εθνικού στυλ, ενισχύουν το μύθο της πόλης. Ίχνη 

περασμένων εποχών και εμβληματικά σημεία έχουν αναχθεί σε τοποθεσίες αναψυχής στις σύγχρονες πόλεις όπου τα 
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ιστορικά μνημεία τους και εδώ μας ενδιαφέρουν τα γλυπτά προβάλλονται για διαφήμιση με σκοπό την ανάπτυξη του 

τουρισμού.Και  η τοποθέτηση νέωνγλυπτών αποσκοπεί στην αισθητική αναβάθμιση του χώρου με τον ίδιο στόχο που είναι 

η προσέλκυση επισκεπτών. 

 

6.3 Γλυπτική και χώρος 

 

Για τον Heidegger κάθε τέχνη και όχι μόνο αυτές που φαινομενικά σχετίζονται με το χώρο (γλυπτική, αρχιτεκτονική) 

αλλά και η θεατρική, η ποιητική, η μουσική, παράγουν χώρο. Εδώ ο χώρος αποκτά οντολογικό νόημα όπως η καλλιτεχνική 

πραγματικότητα στο σύνολο της. Για τον Heidegger το έργο τέχνης παραχωρεί ευρυχωρία. «Παραχωρώ» σημαίνει 

«παρέχω την ελευθερία της ανοιχτότητας και εντάσσω αυτό το ελεύθερο στοιχείο μέσα στα συστατικά του». Η ευρυχωρία 

και η ανοιχτότητα είναι οι κατ’ εξοχήν ιδιότητες του κόσμου, νοούμενου οντολογικά. Η τέχνη για τον Heidegger παράγει 

χώρο μέσα στον κόσμο. 

       Τα υπαίθρια γλυπτά μέσα στο δημόσιο χώρο γίνονται σύμβολα εποχής. Χαρακτηριστικά παραδείγματα είναι η 

Κοπεγχάγη, που έχει σαν σήμα κατατεθέν της το άγαλμα μιας γοργόνας ή ακόμα και το επιβλητικό και καλαίσθητο άγαλμα 

του Κολοκοτρώνη που αποτελεί μέχρι και σήμερα βασικό σημείο προσανατολισμού στις μετακινήσεις στην πόλη της 

Αθήνας. Η Ακρόπολη για την Αθήνα. Εξάλλου η γλυπτική αναφέθηκε ότι είναι συνυφασμένη με την αρχιτεκτονική και 

την  πολεοδομία. 

 
Ο ανδριάντας του Κολοκοτρώνη μπροστά στην Παλαιά Βουλή, έργο του Λάζαρου Σώχου http://el.wikipedia.org/wiki_φωτο192 

http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9B%CE%AC%CE%B6%CE%B1%CF%81%CE%BF%CF%82_%CE%A3%CF%8E%CF%87%CE%BF%CF%82
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   Το γλυπτό είναι μέρος του δομημένου περιβάλλοντος. Με την τοποθέτησή του δημιουργεί μια ευρύτητα, ένα χώρο 

δηλαδή απαραίτητο να το περιβάλλει, του οποίου επηρεάζει την κάτοψη και το ανάγλυφο του ,ως θετικό στοιχείο στον 

αρνητικό πλαστικό χώρο. 

   Από το γλυπτό ,και συγκεκριμμένα από το θέμα ή το πρόσωπο που μνημειώνει παίρνει πολλές φορές και το όνομά του, ο 

περιβάλλοντας χώρος, που μπορεί να είναι μια πλατεία ,ένας δρόμος, ένα κτήριο, και έτσι καθίσταται επίσημα σημείο 

αναφοράς μέσα στην πόλη παγιώνοντας την θέση του μέσα στον αστικό χάρτη. 

   Το γλυπτό πρέπει να ενεργοποιεί το τόπο χωροθέτησής του για να προσελκύσει τους πολίτες μιας πόλης αισθητικά 

,νοητικά ,ιδεολογικά.  Η επιλογή του θέματος, το ίδιο το αντικείμενο, τα υλικά, η θέση και ο προσανατολισμός είναι 

πτυχές που προορίζονται να συμβάλουν στην ενδιαφέρουσα και διαρκή συνομιλία τους με το κοινό και το χώρο. 

   Η δημόσια γλυπτική, ως ειδικός τομέας, είναι πολύτιμη για το λόγο ότι μπορεί να συμβάλει στην σχεδίαση του 

δομημένου περιβάλλοντος. Ειδικά στην αισθητική, η οποία συνεπάγεται την ενσωμάτωση με το χώρο και την εμφάνιση 

ενός τόπου. 

   Η υπαίθρια γλυπτική στο δημόσιο χώρο μιας πόλης παρουσιάζει μια ιδιαιτερότητα σε σχέση με την ελεύθερη 

καλλιτεχνική δημιουργία ή τα έργα γλυπτικής των Μουσείων. Το γλυπτό έργο τέχνης φέρει τη σφραγίδα του δημιουργού 

του, φανερώνει την έμπνευση και το ταλέντο του και αντικατοπτρίζει τα προσωπικά του βιώματα. Τοποθετείται στο χώρο, 

που γίνεται το άμεσο περιβάλλον του και καλείται να «συνομιλήσει» με το θεατή.Δηλαδή ο χώρος για το έργο γλυπτικής 

είναι καθοριστικός. Όταν τοποθετούμε γλυπτά στο δημόσιο χώρο δημιουργείται ένας διάλογος ανάμεσα στο έργο και το 

συγκεκριμένο χώρο (το περιβάλλον και τους ανθρώπους). Τα γλυπτά ποτέ δε γίνονται ένα με το χώρο. Ο χώρος υπάρχει 

και είναι αυτός που είναι. Το γλυπτό του δίνει άλλο χαρακτήρα. Θα έλεγα πως το γλυπτό επαναπροσδιορίζει το χώρο, 

καθώς ο ρόλος του είναι παρεμβατικός, ενεργοποιώντας το στοχασμό και τη φαντασία του κάθε θεατή, του κάθε 

αποδέκτη. Αυτό δε σημαίνει πως το γλυπτό δεν είναι αυτοδύναμο. Απλώς ο δικός του «κόσμος» δραστηριοποιεί μία ή 

περισσότερες συνομιλίες με το θεατή, προσελκύοντάς τον να το συναναστραφεί και να το κάνει μέρος της 

καθημερινότητάς του. Έτσι, το κάθε γλυπτό εξαρτάται, κατά κάποιον τρόπο, από την αντοχή του στο χρόνο. Δε μιλώ μόνο 

για την αντοχή του υλικού του στο χρόνο. Σημασία αποκτά το κάθε έργο από την «επένδυση» των συνομιλιών του θεατή 

με τις πτυχές και τις δυνατότητες που εκφράζει το έργο και έτσι διαμορφώνει την ιστορία του στο χρόνο και το χώρο.  

 

6.3.1 Η χωροθέτηση των υπαίθριων γλυπτών. Η τέχνη είναι ένα σκηνικό για κοινωνική δραστηριότητα. 

 
   Η επιλογή του χώρου τοποθέτησης των γλυπτών ήταν και είναι καθοριστική για το τελικό αισθητικό αποτέλεσμα και 

την ένταξη του γλυπτού στον περιβάλλον. Συνήθως η σχετική επιχειρηματολογία αφορά είτε την ιστορική σύνδεση του 

χώρου με το τιμώμενο πρόσωπο ή γεγονός, είτε αρχιτεκτονικές και χωροθετικές παραμέτρους. Τη συνολική  εικόνα του 
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υπαίθριου γλυπτού επηρεάζουν οι διαρρυθμίσεις του περιβάλλοντος χώρου, το πράσινο, ο φωτισμός, η κυκλοφορία και η 

κίνηση των πεζών καθώς και το βάθρο, το οποίο άλλοτε αναβαθμίζει και άλλοτε υποβαθμίζει το έργο τέχνης, ενώ ενίοτε 

είναι αδιάφορο.  

   Η Τοποθέτηση γλυπτών στο δημόσιο χωρο της πόλης πρέπει να είναι αποτέλεσμα συνεργασίας 

επιστημόνων,αρχιτεκτόνων ,πολεοδόμων ,αρχιτεκτόνων τοπίου και των καλλιτεχνών,αλλιώς μπορεί να είναι και 

αποτυχημένη. Ένα γλυπτό μπορεί να δημιουργήσει καλή ή κακή ψυχολογία στο χώρο, μπορεί να διδάσκει, με τον ένα ή με 

τον άλλο τρόπο, προς το καλό ή το κακό, προς το ωραίο και το άσχημο ή και να υπαγορεύει συμπεριφορές. 

   Τα γλυπτά τοποθετούνται παντού στον υπαίθριο δημόσιο χώρο, δρόμους ,πλατείες, αστκές νησίδες, γέφυρες, πάρκα 

,κήποι, πύλες,κτήρια ,…… Στις πλατείες ,αν πάρουμε μια περίπτωση, που είναι και ο σημαντικότερος δημόσιος χώρος σε 

μια πόλη ,συνήθως τα γλυπτά τοποθετούνται άλλοτε στο κέντρο τους και άλλοτε σε κάποιο άλλο σημείο εκτός αυτού. 

Στήνονται είτε σε κάποιο ψηλό βάθρο ή σε μια χαμηλότερη στήλη. Άλλοτε είναι μεγάλου μεγέθους έργα και άλλοτε 

μικρού. Ολόγλυφα ή ανάγλυφα .Μπορεί η τοποθέτηση να γίνει σε ένα ευρύ χωρικό πεδίο και άλλοτε σε ένα πεδίο με 

περιορισμένες διαστάσεις. Επίσης συνοδεύονται και από άλλα στοιχεία του χώρου όπως αναφέρθηκε το πράσινο, τα 

φωτιστικά και γενικά τον εξοπλισμό μιας πλατείας και βρίσκονται πολλές φορές πολύ κοντά σε στάσεις, περίπτερα……. 

   Όλα αυτά επηρεάζουν πολύ το καλλιτεχνικό έργο και το αισθητικό αποτέλεσμα του ευρύτερου τόπου που δημιουργεί 

,και την συναισθηματική αύρα που αποπνέουν,σε βαθμό που μπορούν να το καταστήσουν άλλες φορές τελείως αδιάφορο 

και άλλες να γίνει δυνατό σημείο της φυσιογνωμίας του τόπου και να αποτελέσει τοπόσημο .Πολύ σπουδαίο ρόλο παίζει 

επίσης ,η χωροθέτηση του γλυπτού στον σχεδιασμό μιας λειτουργικής κάτοψης δημόσιου χώρου .Όλα αυτά βέβαια 

συνεπάγονται και τον αντίκτυπο στα χαρακτηριστικά του τοπίου στο οποίο εντάσσεται και τελικά στην φυσιογνωμία της 

πόλης. 

  
                                 Ομόνοια, Φωτο 193                                             πλαατεία DE Colon Μαδρίτη ,Φωτο 194                          πλατεία Τραλφάγκαρ,Λονδίνο, Φωτο 195 

Πηγή διαδίκτυο 
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   Στην Πλατεία Ομονοίας  ,φωτο 193 ,το γλυπτό του Ζογγολόπουλου έχει χωροθετηθεί στην μία πλευρά της, και μοιάζει 

αδιάφορο λόγω υλικών και φόντου ή λόγω του ότι είναι ανολοκλήρωτο χωρίς το νερό;   

   Στη πλατεία Κολόμβου, φωτο 194 , στην Μαδρίτη το ψηλό βάθρο που έχει τοποθετηθεί το άγαλμα του Κολόμβου το 

καθιστά περίοπτο και δεν αφήνει αδιάφορο το θεατή. Επίσης συμμετέχει στην χάραξη της πλατείας. Ομοίως και το άγαλμα 

του Νέλσων στην πλατεία Τραλφάγκαρ στο Λονδίνο. 

 
Φωτο 196_προσωπικό αρχείο. 

   Στην πλατεία Θιβέλες, στ φωτο 196 ,στην Μαδρίτη το γλυπτό έχει τοποθετηθεί μέσα στο συντριβάνι που βρίσκεται πάνω 

στην αστική νησίδα.είναι πραγματικά εντυπωσιακό.Το φόντο πίσω του, που είναι παλάτι δίνει μια ολοκληρωμένη εικόνα. 

Το νερό αναδεικνύει την γλυπτική σύνθεση . 

 

 
                                           Plaza de Mayo, Buenos Aires, Αργεντινή_φωτο 197                                                             Plaza de Major,Μαδρίτη_φωτο 198 

Πηγή διαδίκτυο 
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   Στην πλατεία Μαϊου , φωτο 197 ,στην Αργεντινή τα γλυπτά της πλατείας έχουν χωροθετηθεί προφανώς με την χάραξη 

της πλατείας και αποτελούν συνθετικό στοιχείο της κάτοψης. Ευρίσκονται πάνω στο νοητό άξονα που αποτελεί προέκταση 

του οδικού άξονα που φαίνεται στο βάθος .Ο έφιππος αδριάντας είναι τοποθετημένος ψηλά σε βάθρο ,δεν υπάρχει τίποτα 

που να ενοχλεί την θέασή του. Τα σκαλάκια γύρω από το βάθρο στην βάση του είναι πρόκληση για τον κουρασμένο 

επισκέπτη της πλατείας και λόγος να έρθει σε πιο άμεση επαφή με το έργο. Από εδώ ξεκίνησε η επανάσταση της 25ης 

Μαΐου 1810, η οποία τελικά οδήγησε την χώρα στην ανεξαρτησία. Η πυραμίδα στο κέντρο της πλατείας, τοποθετημένη 

στον ίδιο νοητό άξονα με τον έφιππο ανδριάντα, λέγεται «η πυραμίδα του Μαΐου» και είναι το παλαιότερο μνημείο της 

πόλης –ανεγέρθηκε το 1811, για να τιμήσει την πρώτη επέτειο από την Επανάσταση 

 

   Στην πλατεία Δημαρχείου, φωτο 198 , στην Μαδρίτη το άγαλμα έχει τοποθετηθεί στο κέντρο. Απεικονίζει τον ιδρυτής 

της, τον Φίλιππο τον Γ' έφιππο.  Είναι περίοπτο,αλλά η αναλογία γλυπτού πλατείας είναι μάλλον αποτυχημένη. Είναι πολύ 

μικρό σχετικά με τις διαστάσεις του χώρου που το περιβάλλει παρόλα αυτά σου κινεί το ενδιαφέρον να το πλησιάσεις.Το 

υψηλό του βάθρο που του δίνει αέρα, ακόμα και γεμάτη να είναι η πλατεία το υποστηρίζει οπτικά. Το ότι είναι το 

μοναδικό σε ένα τέτοιο χώρο δίνει περισσότερο αξία στο πρόσωπο που απεικονίζει προβάλλοντας ακόμα περισσότερο την 

ιστορική του σημασία και «γεμίζοντας» το χώρο μόνο με αυτήν. 

    Περιμετρικά υπάρχει προστατευτικό κιγκλίδωμα που το προσταστεύει από το κοινό του . Ίσως επειδή η συγκεκριμμένη 

πλατεία στις γιορτές μαζεύει πολύ μεγάλο πλήθος αλλά και το πλήθος των τουριστών όλο το χρόνο είναι αρκετό. 

 

 

   
                                                 Πράδο ,προσωπικό αρχείο _φωτο 199                                               Ακαδημία Αθηνών,πηγή διαδίκτυο_ φωτο 200  
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   Μπροστά από το μουσείο Πράδο, (φωτο 199) , και σε εσοχές στην πρόσοψη του κτηρίου είναι τοποθετημένα γλυπτά που 

συνδέονται νοηματικά με την χρήση του κτηρίου και την ιστορία .Ομοίως και στην Ακαδημία Αθηνών ,(φωτο 200). Τα βάθρα 

πάνω στα οποία είναι τοποθετημένα και η θέση τους μπροστά από τις εισόδους τα καθιστά αντιληπτά από τον περαστικό 

και τον βοηθούν να έρχεται σε «συνομιλία» μαζί τους. Αυτού του είδους η χωροθέτηση της γλυπτικής συμβάλλει στην 

διαμόρφωση του περιβάλλοντος χώρου του κτηρίου και έτσι αναδεικνύεται  αισθητικά και νοηματικά και το κτήριο και ο 

υπαίθριος δημόσιος χώρος που το περιέχει. Η συνολική εικόνα συμμετέχει στην φυσιογνωμία της πόλης .Τα κτήρια και 

στις δύο περιπτώσεις είναι τοπόσημα όχι μόνο αξαιτίας της χρήσης τους αλλά και του αισθητικού τους ενδιαφέροντος.   
 

 

 

 

  
Πύλη της Ευρώπης_ φωτο 201,202 ,πηγή διαδίκτυο 

 

   Η γλυπτική σύνθεση μπροστά από την Πύλη της Ευρώπης στην Μαδρίτη,( φωτο201,202), στην πλατεία Καστίλα ,είναι 

χωροθετημένη πάνω στον άξονα του πεζόδρομου Καστελάνα εκεί που υπογειοποιείται ο παράλληλος με τον πεζόδρομο 

οδικός άξονας σηματοδοτώντας κατά κάποιο τρόπο την αρχή της υπογειοποίησης. Η χωροθέτηση των γλυπτών στην μικρή 

αυτή πλατεία σηματοδοτεί ένα τέλος, αυτού του εμφανούς τμήματος του οδικού άξονα. Επίσης το σημείο αυτό αποτελεί 

ένα σημαντικό οδικό κόμβο ,όπου διασταυρώνονται μεγάλοι άξονες κυκλοφορίας οπότε τα γλυπτά στην πλατεία 

βελτιώνουν στη θέση αυτή το αισθητικό αποτέλεσμα.,έχουν δε καταστήσει την ,ουσιαστικά ,αστική αυτή νησίδα 

τουριστική «ατραξιόν» 
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Ρετίρο,προσωπικό αρχείο_Φωτο 203 

   Στην φωτο 203 , που είναι το πάρκο Ρετίρο στην Μαδρίτη ,τα αγάλματα είναι τοποθετημένα σε παράταξη και 

σηματοδοτούν μια πορεία. Επίσης όλο το πάρκο είναι γεμάτο γλυπτά που του δίνουν μια άλλη φυσιογνωμία εμπλέκοντας 

αρμονικά την φύση με την γλυπτική. 

  
Άγαλμα του Θεμιστικλή στο λιμάνι του Πειραιά _ πηγή διαδίκτυο,φωτο 204,205   

 

    Το άγαλμα του Θεμιστοκλή ,(φωτο 204,205),στην ομώνυμη ακτή στον Πειραιά, αρχικά ήταν περίοπτο πάνω στο ψηλό βάθρο 

και ενέπνεε τα συναισθήματα που ήθελε να μεταδώσει ο γλύπτης και συνδιαλλεγόταν με το κοινό του. Σήμερα το τεχνητό 
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φυσικό περιβάλλον το καθιστά αδιάφορο σε βαθμό που κανείς πολλές φορές δεν το βλέπει. Το χρώμα του χαλκού από το 

οποίο είναι κατασκευασμένου το καμουφλάρει μέσα στο αστικό πράσινο γύρω του  

 

 
Πλατεία Συντάγματος, πηγή διαδίκτυο,φωτο206 

 

   Το άγαλμα στην φωτο 206 , ένα από τα γλυπτά της πλατείας Συντάγματος,έχει «κακοποιηθεί» η αρχική του χωροθέτηση 

λόγω της πρόχειρης κατασκευής στο πλάι του. Στριμωγμένο μάλλον μένει αδιάφορο από το χρήστη της πλατείας. 

   Τέλος στο σύγχρονο δημόσιο χώρο δίνεται έμφαση στο σχεδιασμό ώστε να αποτελεί ένα ενδιαφέρον και ξεχωριστό 

αστικό τοπίο, που παρουσιάζει όμως συχνά στοιχεία αυτάρκειας και εσωστρέφειας. Αυτό φαίνεται κυρίως στις πλατείες 

όπου επιβάλεται η πλατεία μέσω της εικόνας που αντανακλά, με τη χρήση εντυπωσιακών συνθετικών στοιχείων. Η 

πλατεία έργο τέχνης - η πλατεία μουσείο .Συχνά όμως έχει ως αποτέλεσμα την μη σωστή λειτουργία του χώρου που αφορά 

κυρίως την κίνηση των πεζών και ειδικά των ατόμων με ειδικές ανάγκες..Επίσης από παραδείγματα σύγχρονων 

παρεμβάσεων σε ανοικτούς δημόσιους χώρους παρατηρείται ότι παραδοσιακά στοιχεία του χώρου, όπως η φύτευση, το 

νερό και τα έργα τέχνης, δεν πλαισιώνουν τις σύγχρονες πλατείες όπως γινόταν στην αναγέννηση αλλά με στόχο την 

αυτοπροβολή τοποθετούνται κεντρικά με συνέπεια τον κατακερματισμό του χώρου σε επιμέρους τμήματα και την επαφή 

κατά την κίνηση με διαφορετικής ποιότητας σκηνικά με αποτέλεσμα να καταλύεται η ενότητα και η συνοχή του χώρου. Η 

κατάργηση διακεκριμένων αξόνων κυκλοφορίας και η διασπορά τους μέσα στο χώρο προκαλεί σύγχυση στον πεζό και τα 

επιμέρους στοιχεία τοποθετημένα αδιακρίτως, εμποδίζουν την κινητική και οπτική προσέγγιση του χώρου στο σύνολο του. 
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7.ΚΕΦΑΛΑΙΟ 6
Ο-

 Η ΑΠΤΙΚΗ ΔΙΑΣΤΑΣΗ ΤΟΥ ΤΟΠΙΟΥ ΚΑΙ Η ΓΛΥΠΤΙΚΗ
 

 

7.1  Πλαστική. 

   «Η αίσθησις του πλαστικού χώρου είναι ανάλογος προς την άσκησιν και την καλλιέργειαν ,την οποίαν έχουν υποστή τα 

«πληροφοριακά» όργανα της αφής  και της όράσεως. Οι οφθαλμοί μεταδίδουν διά των οπτικών νεύρων εις τον εγκέφαλον 

τας εικόνας του έξω κόσμου ,αι οποίαι δημιουργούν την έννοιαν του χώρου. Άρα η αίσθησις του πλαστικού χώρου είναι 

δημιούργημα των αποθηκευμένων εις τον εγκέφαλον πληροφοριών . Την εκμάθησιν του καλλίτερου τρόπου 

αποθηκεύσεως των πληροφοριών δια την δημιουργία του πλαστικού χώρου  έχει ως σκοπόν το μάθημα της πλαστικής. Η 

υποκειμενική εικών της πραγματικότητος είναι τόσο πολύπλοκος , ώστε δεν ημπορεί να την αντιληφθεί κανείς εις την 

ολότητά της . Διά τούτο έχομεν δημιουργήσει αφηρημένα , απλοποιημένα σύμβολα .  

Τα χέρια που ψάχνουν τον χώρον. Ο γλύπτης δίδει μιαν συγκεκριμένη μορφήν κατ΄αντίθεση προς την αφηρημένη τέχνη , 

προσφέρει τους παλμούς και την κίνησιν της αφής  που ευρίσκεται επάνω εις το συγκεκριμένον σχήμα των 

δακτύλων….. 

Η πλαστική είναι η τέχνη της αφής . Η  πλαστική διά της αφής γίνεται νόησις . Ο,τιδήποτε πάρει κανείς στα χέρια του 

και το ψαύση η αίσθησις της αφής το μεταφράζει εις σώμα πλαστικό. Η πλαστική αυτή γεύσις των αντικειμένων είναι 

πρωταρχική ανθρώπινη ανάγκη… 

…Το βλέμμα κατόπιν ελέγχει την αφήν και συμπληρώνει την πλαστική έννοια ενός όγκου ή ενός χώρου…. 

….Διά της αφής η πλαστική εγένετο νόησις. 

…Η αφή ελέγχει την όραση και η όραση την αφήν. 

…Άρα δια της αφής γίνεται και ο καθαρότερος τρόπος τινά και εντιμώτερος ορισμός του πλαστικού όγκου και χώρου. 

Ο αρνητικός πλαστικός χώρος έχει ιδιαίτερη σημασία δια την αρχιτεκτονικήν Μια πλατεία δημιουργεί έναν πλαστικό χώρο 

. Ένα άγαλμα εις το μέσον της είναι ο θετικός πλαστικός χώρος . Ένα γλυπτό ή ένας τοίχος με οπάς περιέχει 

συγχρόνως αρνητικούς ή θετικούς πλαστικούς χώρους…. 
   Αυτά αναφέρει αποσπασματικά ο καθηγητής του Ε.Μ.Π. Λάζαρος Λαμέρας για το μάθημα της πλαστικής του οποίου 

κατείχε την έδρα από το 1960 έως το 1987. 

 

   Η αφή είναι μια αίσθηση καίριας σημασίας για την αντίληψη του περιβάλλοντος χώρου και την κατανόησή του. Η 

αίσθηση της αφής περιλαμβάνει τη διακριτική ικανότητα του δέρματος να διαχωρίζει τα επιφανειακά γνωρίσματα των 

αντικειμένων του περιβάλλοντος χώρου, και την κιναισθητική ικανότητα των μυών/τενόντων να προσδιορίζουν τη θέση 

του σώματος και τις αποστάσεις των άκρων από τα αντικείμενα. Η αφή, εκτός από ένας βιολογικός μηχανισμός 

πρόσληψης και αντίδρασης σε εξωτερικά ερεθίσματα, αφορά και στη «μετάφραση» και ερμηνεία των ερεθισμάτων αυτών. 
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   Η αφή μας κάνει να νιώθουμε τον κόσμο και τον εαυτό μας τρισδιάστατους.  

 

ΓΛΥΠΤΙΚΗ Είναι η τέχνη της αφής του αγγίγματος και του χεριού. 

 

Η γλυπτική  συμμετέχει στο τοπίο αφής του τόπου και συμβάλλει στην φυσιογνωμία της πόλης. 

«Το τοπίο που γίνεται αντιληπτό μέσα από την αφή είναι πολύ σημαντικό στην διαμόρφωση της φυσιογνωμίας ενός τόπου και 

στην αντίληψή της ,γι αυτό και η λεγόμενη ματιέρα είναι πια κοινό μέλημα των αρχιτεκτόνων ,σύγχρονων και 

παραδοσιακών,που δημιουργούν ή δημιούργησαν δίνοντας έμφαση και προσοχή στα υλικά που χρησιμοποιούν»  

(σελ.88 Η φυσιογνωμία της ελληνικής πόλης.) 

 

7.2 Το γλυπτό του τόπου  
 

   Η γλυπτική διάσταση του αστικού τοπίου θεωρείται αποτέλεσμα των δυνατοτήτων που προσφέρει ως ογκοπλαστικό 

προϊόν των προτεραιοτήτων που έθετε κάθε φορά ο πολεοδομικός σχεδιασμός και ως πρόβλεψη των κατάλληλων 

κοινόχρηστων επιφανειών για ανάδειξη του γλυπτικού διάκοσμου.  

 

   Η εκπόνηση της έρευνας  «Η Φυσιογνωμία της Πόλης», που έγινε στο Εργαστήριο Πολεοδομικής Σύνθεσης ΕΜΠ, με 

επιβλέποντα τον καθ. Ιωσήφ Στεφάνου, οδήγησε σε σημαντικά συμπεράσματα, ένα εκ των οποίων είναι ότι η «εικόνα» 

ενός «τόπου» δεν γίνεται αντιληπτή μόνο μέσα από την όραση, αλλά και με τις άλλες αισθήσεις (ακοή, όσφρηση, γεύση, 

αφή), όπου μαζί με το συναίσθημα και τη λογική δημιουργούν μια γενικότερη εντύπωση,όπως ήδη προαναφέρθηκε. 

   Το τοπίο της αφής,   δημιουργεί σημαντικές εντυπώσεις για το χαρακτήρα του τόπου. «Είναι η αίσθηση που έχει κανείς 

όταν περνά από δρόμους που οι μαρμαρόπλακες γλιστράνε ή νιώθει το ανάγλυφό τους η πατούσα ,όταν ακουμπάς  -τα 

σαρδελωτά επιχρίσματα των τοίχων σ’ ένα παραδοσιακό Κυκλαδίτικο οικισμό, όταν νιώθεις τη ζεστασιά της πέτρας 

βλέποντας ένα χωριό της Ηπείρου .Τα υλικά και τα χρώματα επηρεάζουν τόσο πολύ τον ψυχισμό των ανθρώπων που σε 

πολλές περιπτώσεις  ειδικοί μελετητές χρησιμοποιούν υλικά θερμά ή ψυχρά προκειμένου να πετύχουν την αντίδραση που 

επιθυμούν». Επίσης ο φωτισμός ενός τοπίου ζεστός ή ψυχρός επιδρά στην  αντίληψη ενός τόπου. 

«Η πόλη εκείνη που λόγω ιδιαίτερων συνθηκών (ρύπανση, μόλυνση, ταχύτητα κινήσεων κ.α.), απωθεί τον κάτοικο να την 

αγγίξει,  είναι καταδικασμένη να είναι ξένη και απρόσωπη για αυτόν.  Η σωματική επαφή του ανθρώπου με τον τόπο του, 

είναι αυτή που δημιουργεί ισχυρότερους δεσμούς και καθιστά το τοπίο αναγνώσιμο και αναγνωρίσιμο.»( Αρχοντούλα Βασιλάρα)  
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Ηπειρος γεφύρι, Φιλοπάππου ,πηγή διαδίκτυο,φωτο 207,208,209   

 

   Περπατώντας νιώθουμε το ανάγλυφο του δαπέδου του δρόμου , (φωτο 207,208,209), που και αυτό είναι γλυπτική ! Παράδειγμα  

το έργο του Δ. Πικιώνη, (φωτο 208), όλο το γλυπτό μονοπάτι , με το δάπεδο και τα καθιστικά στου Φιλοπάππου αγγίζει το 

ανθρώπινο σώμα. Περπατάς  και νιώθεις το υλικό να αλλάζει  με το άγγιγμα των ποδιών ,κάθεσαι στα παγκάκια και 

έρχεσαι σε επαφή και με το υπόλοιπο σώμα σου     

   Εδώ αναφέρετε το τοπίο αφής του τόπου, το οποίο  δημιουργείται από το πλαστικό των όγκων των κτισμάτων του ,των 

υλικών τους, της ματιέρας ,των χρωμάτων, του κλίματος και δεν είναι άλλο από μια «Ακούσια γλυπτική» που είναι 

αποτέλεσμα  της παρέμβασης του ανθρώπου πάνω σε ένα φυσικό τοπίο, που θα το ονόμαζα «γλυπτό του τόπου». Εκτός 

δηλαδή από την τέχνη της «γλυπτικής κατά παραγγελία» και έτσι  αποκαλώ την γλυπτική που περιέγραψα πιο πάνω 

,υπάρχει και η   «γλυπτική του τοπίου» όπου άνθρωπος και φύση ο καθένας με τα δικά του γλυπτά συμμετέχει σε αυτό. 
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Σαντορίνη,πηγή διαδίκτυο,φωτο210,211 

 

    Η διαμόρφωση του φυσικού εδάφους σε συνδυασμό με τις ανθρώπινες παρεμβάσεις , (φωτο 210,211), αποτελούν το 

ανάγλυφο ενός  τόπου. Αν αντικρύσεις μια πόλη από μακριά φαίνεται σαν ένα σύμπλεγμα από όγκους , και  παρουσιάζεται 

ένα  γλυπτό της φύσης σε συνδυασμό με την οικοδομική  παρέμβαση του ανθρώπου πάνω σε αυτήν.  

   Από τους όγκους και τα περιγράμματα αντιλαμβανόμασθε αν το τοπίο είναι ομαλό ή με εξάρσεις , από τα υλικά του αν 

είναι σκληρό, άγριο, μαλακό, ζεστό κ.λ.π.  από την εποχή που το προσεγγίζουμε υγρό, ζεστό, κρύο , απάνεμο ή όχι. 

Άρα με την πρώτη επαφή με το  «τυχαίο» γλυπτό του τόπου διεγείρετε η αίσθηση της αφής μας. 

7.3 Φωτογραφική απεικόνιση μοντέρνων απτικών γλυπτών στην πόλη 

   Στις σύγχρονες πόλεις η μοντέρνα γλυπτική έχει ακόμα μεγαλύτερη σημασία στο τοπίο της αφής του. Πολλοί  

καλλιτέχνες αντιμετωπίζουν ένα δημόσιο χώρο σαν γλυπτό . Το γλυπτό αυτό έχει εκτός από την αισθητική και ιδεολογική 

αξία και χρηστική. Μπορείς να το αγγίξεις με όλο σου το σώμα. Να καθίσεις ,να ακουμπήσεις να περπατήσεις πάνω του 

και να νιώσεις το χώρο με την δερματική αφή όπως το μονοπάτι του Πικιώνη στου Φιλοπάππου που προαναφέρθηκε. 

Συγκεκριμένα ο Ισάμου Νογκούτσι υπέγραψε σχέδια για γλυπτά κήπους και παιδότοπους, (Φωτο 213,214) τα οποία προτείνουν 

μια νέα οπτική στη σύγχρονη ευαισθητοποιημένη αρχιτεκτονική προσέγγιση του τοπίου. Στην φωτο 212, το 1977 

σχεδιάζει τον εσωτερικό πέτρινο κήπο Παράδεισος για την ανθοδετική σχολή Sogetsu στο Τόκιο. Φιλοτέχνησε ένα κήπο 

γλυπτό όπου οι άνθρωποι έρχονται σε επαφή με τα υλικά του. Περπατούν πάνω στο χαλίκι κάθονται στα γλυπτά παγκάκια 
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και χαίρονται την φύση .Σχεδίασε γλυπτά απτικά παιχνίδια με την βοήθεια των οποίων τα παιδιά καλλιεργούν την αίσθηση 

της αφής. 

 
Κήπος Παράδεισος 1977-Ισάμου Νογκούτσι. ,πηγή διαδίκτυο,φωτο 212 

         
                            Φωτο 213                                                                                                                    Φωτο 214 

Αρθρωτή αναρρίχηση κουτιά, Kodomo δεν Κούνι πάρκο, πόλη Yokohama, Ιαπωνία-τσουλήθρα Το κύκνειο άσμα του στην Μπιενάλε της Βενετίας το 1986, ήταν ένα γλυπτό από 
μάρμαρο Καρέρας με τίτλο «Τσουλήθρα μάντρα», που σε πρώτη ματιά μοιάζει ένα πρωτόγονα μοντερνιστικό έργο. Με μια δεύτερη βλέπεις ότι λειτουργεί και σαν αληθινή τσουλήθρα... 

1965: Σχεδιάζει τον παιδότοπο στο πάρκο Kodomo No Kuni. πηγή διαδίκτυο,φωτο    

http://www.microsofttranslator.com/bv.aspx?from=&to=el&a=http%3A%2F%2Fwww.play-scapes.com%2Fplay-design%2Fmodular-climbing-boxes-kodomo-no-kuni-park-yokohama-city-japan%2F
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Απτικά γλυπτά πηγή διαδίκτυο,φωτο 215,216,217 
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8.ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

 

8.1 Σύνοψη  

 

Η έρευνα αυτή είχε σαν στόχο να αποδείξει την συμβολή της υπαίθριας γλυπτικής στην φυσιογνωμία της πόλης και 

έθεσε ερωτήματα: Πώς και πότε γεννήθηκε η γλυπτική ,από ποια ανθρώπινη ανάγκη προέκυψε και ποιος ο ρόλος της   

στην πόλη τότε και τώρα ;. Πώς συμβάλλει η υπαίθρια γλυπτική στο δημόσιο χώρο και κατά συνέπεια στο χαρακτήρα του 

και στην φυσιογνωμία της Πόλης , στην ταυτότητα και στην οντότητα της; Ποια η συμμετοχή της στο χωροχρονικό 

περιβάλλον της;   Ποια νοήματα και γνώσεις μπορούν να εξαχθούν από την ανάλυση των υπαίθριων γλυπτών για να  

συνεπικουρήσουν στην έρευνα της αντιληπτικής δομής μιας πόλης, σαν εργαλείο ανάδειξης της φυσιογνωμίας της; 

   Αλλάζει την ψυχολογία του τόπου;ή πολλές φορές είναι και αδιάφορη; 

   Τι επιδιώκει η τοποθέτηση γλυπτών στο δημόσιο χώρο,στην σύγχρονη εποχή των μεταβιομηχανικών πόλεων; 

   Οι πολίτες αποδέχονται ή όχι τη δημόσια τέχνη; 

   Και τελικά σαν στοιχείο της αντιληπτικής δομής ενός τόπου, μπορεί να θεωρηθεί ως ένα από τα εργαλεία αισθητικής και 

νοηματικής αναζωογόνησης του αστικού τοπίου και κατά συνέπεια της βελτίωσης της καθημερινότητας των πολιτών και 

της ανάδειξης της φυσιογνωμίας της πόλης; 

 

8.2 Γενικά Συμπεράσματα 

 

   H συστηματική ανάλυση και ερμηνεία ενός τοπίου και η συσχέτισή του με όλα εκείνα τα ιδεολογικά και συναισθηματικά 

(μυθολογικά) δηλαδή τα πολιτιστικά στοιχεία που το συνοδεύουν είναι απαραίτητη προϋπόθεση στην όποια προσπάθεια 

εντοπισμού αυτού του χαρακτήρα και ανάδειξης της φυσιογνωμίας οποιασδήποτε πόλης.  
(Θ. Τερκενλή. «Το πολιτισμικό τοπίο. Γεωγραφικές προσεγγίσεις» Εκδ. Παπαζήση Αθήνα 1996) 

 

   Με δεδομένη την προτεραιότητα της αισθητικής κρίσης, η έρευνα της ανάλυσης της φυσιογνωμίας μιας πόλης,ξεκινά με 

την ανάλυση της αισθητικής ποιότητας της πόλης. Ασχολείται δηλαδή κυρίως με το αστικό τοπίο. Στη συστηματική 

καταγραφή, ερμηνεία και αξιολόγηση των φυσικών και ανθρωποποίητων μορφημάτων που σχηματίζουν την οπτική εικόνα 

της πόλης, προστίθενται όλα εκείνα τα μορφήματα (ήχοι, οσμές, γεύσεις, αφές κ.ά.) που προσφέρουν οι υπόλοιπες 

αισθήσεις, καθώς και όλες εκείνες οι εντυπώσεις ψυχολογικής ή ιδεολογικής προέλευσης που ολοκληρώνουντην αντίληψη 

του τόπου. Και εφόσον δεχόμαστε ότι ουσιαστικά το αστικό τοπίο είναι αυτό που τελικά κρίνεται ως αισθητικό 

αντικείμενο για την αξιολόγηση ενός τόπου, και αφού αυτό το τοπίο δεν είναι τίποτε άλλο από την αντιληπτική προσφορά 



                                                                                                      Η συμβολή της υπαίθριας γλυπτικής στην διαμόρφωση της φυσιογνωμίας της πόλης 

169 

 

του, είναι δόκιμο να ξεκινά η ανάλυση με την ανάγνωση της αντιληπτικής δομής της πόλης. Οι μέθοδοι προσέγγισης 

και διερεύνησης της αντιληπτικής δομής ενός τόπου, έχουν αποτελέσει αντικείμενο σειράς ερευνών και είναι λίγο πολύ 

γνωστές. Ενδεικτικά τα βασικά μορφήματα τα οποία συγκροτούν μια τέτοια δομή, αλλά και μερικά ιδιαιτέρως σημαίνοντα 

στοιχεία που βοηθούν στην κατανόησή της, όπως ο εντοπισμός των φωτεινών και σκιερών αντιληπτικά ενοτήτων, η 

ανάδειξη της διαφοράς των φυσικών από τις ψυχολογικές αποστάσεις, οι ισχυροί πόλοι αναγνωρισιμότητας κ.ά.  

   Τέλος, μια κατηγορία στοιχείων που παρεμβαίνουν στη διαμόρφωση του χαρακτήρα και την ανάδειξη της φυσιογνωμίας 

είναι αυτά που αναφέρονται στις χρήσεις και στις λειτουργίες. Μετά από την αισθητική και αντιληπτική διερεύνηση των 

κελυφών η έρευνα επάνω στον τρόπο λειτουργίας και στη χρήση τους ολοκληρώνει την προσέγγιση του τόπου. Όλα τα 

παραπάνω οδηγούν στον εντοπισμό των βασικών ποιοτήτων που χαρακτηρίζουν την πόλη, όπως την αναγνωστικότητα, 

την αναγνωρισιμότητα, τον προσανατολισμό, την προσπελασιμότητα, την αίσθηση, την προστασία, την ασφάλεια, την 

ιστορικότητα και μια σειρά ακόμα ποιοτήτων που αφορούν στις ιδεολογικές και μυθολογικές διαστάσεις της πόλης. 

   Ο λόγος και ο μύθος αφορούν στο έλλογο στοιχείο, στον ανθρώπινο παράγοντα. Με τη δική τους ανάλυση και 

ερμηνεία που συν επάγεται όχι μόνο αναφορά στην ποίηση, τη λογοτεχνία, την τέχνη(γλυπτική), τη θρησκευτική και 

κοινωνική έκφραση μιας πόλης αλλά και την χρησιμοποίηση μιας σειράς ψυχομετρικών μεγεθών, καθίσταται 

δυνατή η ποιοτική αξιολόγηση της πόλης. 
   Αυτή είναι σε γενικές γραμμές η ουσία των ερευνών του εργαστηρίου που διευθύνει ο καθηγητής κ.Ι.Στεφάνου και 

αφορά στην Ανθρωπολογική προσέγγιση της πόλης. 

   Η τέχνη λοιπόν και εδώ η Γλυπτική την οποία ερευνά η παρούσα εργασία συμβάλλει στην φυσιογνωμία της πόλης 

με πολλές αναφορές ,αισθητικές ,συμβολικές, ψυχολογικές, ιδεολογικές. Λαμβάνει μέρος σε πολλές βασικές 

ποιότητες που χαρακτηρίζουν μια πόλη, όπως η ιστορικότητα, η αναγνωρισιμότητα,ο προσανατολισμός, οι 

ιδεολογικές και μυθολογικές διαστάσεις της. Δηλαδή η ανάλυση και η ερμηνεία της μετέχει στην ποιοτική 

αξιολόγηση της πόλης προκειμένου να εντοπιστεί ο χαρακτήρας της και να αναδειχθεί η φυσιογνωμίας της. 

 

      Όπως αναφέρει ο Ιωάννης Δεσποτόπουλος: "Στην πόλη δημιουργήθηκαν η συνείδηση και η προσωπικότητα του 

ανθρώπου, ο ιδεολογικός χαρακτήρας της ζωής. Tο πρωταρχικό στοιχείο της πόλης είναι η ενεργός κοινότητα των 

αυτοδιοικούμενων συμπολιτών, οι οποίοι καθόρισαν μια δημόσια και μια ιδιωτική οργάνωση, η οποία ορίζει ηθικά και 

πνευματικά την πολιτική και επίσης την υλική και καθημερινή ζωή. Αυτό σημαίνει ότι η ζωή απέκτησε ιδεολογικό 

περιεχόμενο   Ο Ι.Στεφάνου λέει :Η πόλη–Χώρα ως χωροχρονικό περιβάλλον δημιουργεί τις προϋποθέσεις για την ανάπτυξη 

των ατομικών συνειδήσεων των πολιτών της. Η συνεύρεση και συνεργασία όλων αυτών των ατομικών συνειδήσεων παράγει 

τη συλλογική συνείδηση της πόλης. Η έκφραση αυτού του μοναδικού προϊόντος της πόλης είναι αυτό που ονομάζουμε 

πολιτισμό»..και ο Ζukin συμπεραίνει ότι :Οι δημόσιοι χώροι αποτελούν ένα παράθυρο στην ψυχή της πόλης»,(Sharon Zukin 
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   Άρα η ζωή στην πόλη απέκτησε ιδεολογικό περιεχόμενο. Η πόλη ως χωροχρονικό περιβάλλον δίνει την 

δυνατότητα να αναπτυχθεί η συλλογική συνείδηση από την ομάδα των πολιτών της και να εκφραστεί, άυλα ή υλικά, 

στο δημόσιο χώρο ως πολιτισμός . Ο Δημόσιος χώρος είναι η ψυχή και ο καθρέπτης της πόλης από την μελέτη του 

οποίου μπορεί κάποιος να εκμαιεύσει τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά της που είναι και η φυσιογνωμία της. 

 

   Ο δημόσιος αστικός χώρος είναι δημιούργημα της ίδιας της κοινωνίας που τον διαμόρφωσε και τον χρησιμοποιεί, 

αντικατοπτρίζοντας ταυτόχρονα την ίδια, τις ανάγκες της, τις αντιλήψεις της, τα οράματα αλλά και τον πολιτισμό της. Οι 

δημόσιοι χώροι συγκροτούν τον αστικό ιστό, είναι ένα πλέγμα που δομεί την ίδια την πόλη, την ιεραρχεί δίνοντάς της 

μορφή, ζωή, διαφορετικότητα και νόημα. Μέσα από αυτό το πλέγμα εξάλλου βιώνεται και αναγνωρίζεται η ίδια η πόλη. 

   Οι δρόμοι, οι πλατείες, τα πάρκα, οι κήποι με τη μορφή τους, τις αναλογίες τους, τον εξοπλισμό τους, τη τέχνη, 

συνθέτουν την εικόνα της ίδιας της πόλης που ο καθένας προσλαμβάνει. Δεν είναι τίποτα άλλο από ένα θέατρο άτυπων και 

τυχαίων συναντήσεων μέσα στο οποίο κυκλοφορεί κανείς καθημερινά, αναπαύεται, αγωνίζεται, ονειροπολεί, μαγεύεται, 

προσεγγίζοντας έτσι με τον καλύτερο τρόπο το ύφος και το χαρακτήρα του κάθε χώρου ξεχωριστά αλλά και το ρόλο αυτού 

στη συγκρότηση της πόλης. Είναι χώροι συλλογικής μνήμης, χώροι που στη διάρκεια των χρόνων διαδραματίζονται 

γεγονότα ξεχωριστά, στιγμές που αφήνουν ανεξίτηλο το σημάδι τους στον καθέναν, αφού όλοι έχουν δυνατότητα 

προσπέλασης σε αυτούς. Εξάλλου έχουν καθιερωθεί ως οι πιο κατάλληλοι για να φιλοξενήσουν από την αγαλλίαση της 

συναδέλφωσης, μέχρι το ξέσπασμα της διαμαρτυρίας και την πίκρα της σύγκρουσης. Είναι τέλος οι χώροι στους οποίους 

αποτυπώνεται διαφορετικά κάθε φορά η αισθητική της εποχής, η ευαισθησία και το γούστο της. 

   Από την αρχαιότητα μέχρι και σήμερα όλοι οι αρμόδιοι φορείς κατά περίοδο έδιναν ιδιαίτερη σημασία στη διαμόρφωση 

των δημόσιων ελεύθερων χώρων, τονίζοντας έτσι τη σημασία τους. Η καλλιτεχνική ποιότητα και η αισθητική τους, ο 

συνολικός χαρακτήρας και το ύφος τους έχει άμεση σχέση με τη συμπεριφορά των πολιτών μέσα σε αυτούς τόσο σε 

ατομικό όσο και σε συλλογικό επίπεδο. Είναι ακριβώς αυτά τα στοιχεία που μπορούν να καθορίσουν και να καθοδηγήσουν 

συμπεριφορές, θυμίζοντας διαρκώς πόσο σημαντικός είναι ο ρόλος τους. 

   Ο δημόσιος αστικός χώρος και η μορφή του αποτελούν τον καθρέφτη της κοινωνικής σύστασης της πόλης και των 

σχέσεων μεταξύ των κατοίκων της. 

 

   Στο δημόσιο χώρο ένα έργο τέχνης αποτελεί σημείο αναφοράς. Τα γλυπτά μέσα σ ’αυτόν γίνονται και σύμβολα 

εποχής. Χαρακτηριστικά παραδείγματα είναι η Κοπεγχάγη, που έχει σαν σήμα κατατεθέν της το άγαλμα μιας γοργόνας ή 

ακόμα και το επιβλητικό άγαλμα του Κολοκοτρώνη που αποτελεί μέχρι και σήμερα βασικό σημείο προσανατολισμού στις 

μετακινήσεις στην πόλη της Αθήνας.  Η Ακρόπολη είναι το βασικό στοιχείο της ταυτότητας της Αθήνας και ο πύργος του 
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Άιφελ του Παρισιού. Εξάλλου η γλυπτική είναι συνυφασμένη με την αρχιτεκτονική και την πολεοδομία , με την αισθητική 

ποιότητα του αστικού τοπίου και την νοηματοδότησή του. 

   Είναι η τέχνη που συνοδεύει την αρχιτεκτονική και συνεπώς την ιστορία της πόλης και του έθνους. Ήταν αρχικά μια 

προσπάθεια για αποτύπωση του αιωνίου στην ύλη. Τα γλυπτά σε μια πόλη είναι αναγκαία λειτουργικά τμήματα που 

ολοκληρώνουν την έννοιά της αλλά και την αίσθηση της ύπαρξής της. Είναι σημαντικά στοιχεία συνειδησιακής 

αναφοράς, που αποκαλύπτουν πολλά όχι μόνο για την αισθητική των κατοίκων της πόλης, αλλά και για το βάθος, 

την ένταση και την ποιότητα της συλλογικής μνήμης. Η γλυπτική μέσα στον ιστό της πόλης, από τη φύση της 

απευθύνεται στο ευρύ κοινό. Άλλωστε, ως είδος των εικαστικών τεχνών που εκφράζεται με την εικόνα, με αυτό που βλέπει 

το μάτι και καλείται να κατανοήσει και να αισθανθεί η ψυχή, έχει σίγουρα δημόσιο χαρακτήρα αν και αρκετές φορές 

αποτελεί έκφραση της πολιτικής αρχής. Επιβάλλεται συνήθως από τις ισχυρές κοινωνικές ομάδες και είναι πολύ πιθανό να 

είναι ιδεολογικά φορτισμένη. Ένα γλυπτό μπορεί να μην είναι μόνο ένα μέσο για την εξωτερίκευση των συναισθημάτων, 

των σκέψεων και των αγωνιών του καλλιτέχνη αλλά μόνο μία έκφραση προσωπικής ματαιοδοξίας ή υπέρμετρου 

εγωισμού. Από μόνο του ή και σαν συμπλήρωμα μιας αρχιτεκτονικής κατασκευής μπορεί να γίνει μνημείο, εξυπηρετώντας 

την ανάμνηση ενός προσώπου ή κάποιου ιστορικού γεγονότος. 

   Μπορεί όμως και να μην είναι τίποτα από όλα αυτά. Να είναι απλά ένα καθαρά διακοσμητικό στοιχείο της πόλης, 

απαλλαγμένο από μνημονικά και κοινωνικά συμφραζόμενα το οποίο αφήνεται στην παρατήρηση των περαστικών και 

προκαλεί θαυμασμό για την υπέροχη μεταφορά των κινήσεων και των συναισθημάτων πάνω στην ύλη . 

 

8.3 Ειδικά συμπεράσματα. 

 

   Στα πρώτα έτη του κύκλου σπουδών των Αρχιτεκτόνων ,εμπεριέχεται το μάθημα της πλαστικής Αυτό είναι πολύ 

σημαντικό διότι η αρχιτεκτονική στην ευρεία της έννοια (και λέγοντας ευρεία εννοώ ότι δεν ασχολείται μόνο με τον 

σχεδιασμό των κτηρίων) είναι άρρηκτα συνδεδεμένη με την πλαστική και κατά συνέπεια με την γλυπτική σε όλη την 

πολεοδομική ιστορία .. Πολεοδομία δεν είναι μόνο οι χαράξεις στο έδαφος αλλά και μια σειρά πολύ σπουδαίων 

παραμέτρων που διαμορφώνουν μια πόλη ,την οντότητά της, την λειτουργία της  και εν τέλει την φυσιογνωμίας της που 

είναι και το αντικείμενο της έρευνάς μας.  

 

   Ο Αρχιτεκτονικός και ο πολεοδομικός σχεδιασμός ξεκινάει πάντα από την ένταξη του τεχνητού στοιχείου ή τεχνητού 

περιβάλλοντος που θέλουμε να «πλάσουμε» μέσα στο φυσικό ανάγλυφο του χώρου . Όλες οι ανθρωποποίητες κατασκευές 

ακούσια ή εκούσια συμμετέχουν στο «πλαστικό αστικό τοπίο» και κατά συνέπεια στην απτική του διάσταση. 

   Αναφέρει αποσπασματικά ο καθηγητής του Ε.Μ.Π. Λάζαρος Λαμέρας για το μάθημα της πλαστικής του οποίου κατείχε 
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την έδρα από το 1960 έως το 1987. Η πλαστική είναι η τέχνη της αφής…. Ο αρνητικός πλαστικός χώρος έχει ιδιαίτερη 

σημασία δια την αρχιτεκτονικήν. Μια πλατεία δημιουργεί έναν πλαστικό χώρο . Ένα άγαλμα εις το μέσον της είναι ο 

θετικός πλαστικός χώρος . Ένα γλυπτό ή ένας τοίχος με οπάς περιέχει συγχρόνως αρνητικούς ή θετικούς πλαστικούς 

χώρους…. 

 

  Ένα γλυπτό επαναπροσδιορίζει το χώρο δηλαδή ο γλύπτης έρχεται να δώσει και να  δημιουργήσει ένα νέο τοπίο αφής και 

οπτικής αφού τοποθετηθεί το έργο του. 

 

   Η γλυπτική με την μορφή αγαλμάτων,προτομών, στοιχείων κτηριακού πλούτου, αντικειμένων και γενικά 

οτιδήποτε άλλο μπορεί να την εμπεριέχει ,συμβάλλει στην αισθητική ,απτική ,ιστορική και ιδεολογική αξία μιας 

πόλης συμμετέχοντας στην διαμόρφωση των δημόσιων χώρων της, μέσα από τους οποίους κάποιος μπορεί να 

μελετήσει την μοναδικότητα της ταυτότητάς της.   Δρόμοι ,πλατείες, περιοχές παίρνουν τα ονόματά τους από 

πρόσωπα ή καταστάσεις της ιστορίας τα οποία και οπτικοποιεί η υπαίθρια γλυπτική ερχόμενη να μας μυήσει στο 

λόγο και μύθο της πόλης. 

      Όλα τα ιστορικά κέντρα πόλεων είναι διακοσμημένα με υπαίθρια γλυπτά. Οι καθεδρικοί ναοί ,πολλά ιστορικά κτήρια, 

κρήνες ,πλατείες, γέφυρες ,δρόμοι, κήποι,πάρκα, αστικές νησίδες,,συντριβάνια. Μα και τα νεώτερα τμήματα της πόλης 

έχουν γλυπτά που της δίνουν πολλές φορές ιδιαίτερα χαρακτηριστικά και αισθητική . Υπάρχουν γλυπτά που έχουν 

σφραγίσει με την παρουσία τους την ταυτότητα της. Αυτά προσπάθησε να αποδείξει, μέσα από απτά παραδείγματα αυτή η  

ερευνητική εργασία. 

   Ο σχεδιασμός κτηρίων και γενικά κατασκευών που οικειοποιείται την γλυπτική κάνει πιο ενδιαφέρον το αστικό τοπίο. 

   Γενικά η γλυπτική διάθεση, σε κάθε συνιστώσα κατασκευή ή εξοπλισμό του ανοικτού δημόσιου χώρου, τον καθιστά 

αισθητικά πιο πλούσιο στην απτική του διάσταση και ελκυστικό στην οπτική ενώ με την θεματολογία του τον 

νοηματοδοτεί. H γλυπτική είναι βασικό δομικό στοιχείο της φυσιογνωμίας του τόπου. 

 

   Η γλυπτική εκμαιευόταν από την ιστορία της πόλης,τον μύθο και το λόγο και την διαμόρφωναν οι εκάστοτε απόψεις και 

ιδέες και τα σημαντικά πρόσωπα της εποχής ,αποτελώντας εργαλείο έκφρασης της μνήμης της εξουσίας της ιδεολογίας 

των συμβολισμών ,της προπαγάνδας και εν τέλει του ιστορικού της γίγνεσθαι.   Από τον φορμαλισμό και τα θέματα των 

γλυπτών,ολόγλυφων ή ανάγλυφων που είναι ενσωματωμένα στα κτήρια και άλλες κατασκευές ,μπορεί κανείς να 

αναγνώσει τον καιρό τους και να καταλάβει σε πιο ιστορικό στρώμα ανήκουν . Από τα αγάλματα τους ανδριάντες, τις 

προτομές μπορεί κάποιος να ανακαλύψει σημαντικούς ανθρώπους της πόλης ή και ευρύτερα της χώρας ,που αποτέλεσαν 
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και αποτελούν πρότυπα ,ιστορικά γεγονότα που διαδραμάτισαν την ιστορία της, τους κοινούς συμβολισμούς και την 

ιδεολογία των κατοίκων και την κουλτούρας της. 

 

   Σήμερα αποτελεί κυρίως εργαλείο αισθητικής εξυγίανσης της πόλης με απώτερο στόχο την ενίσχυση της ελκυστικότητας 

του δημόσιου χώρου ώστε να ξαναβρεί το ρόλο του στην πόλη αλλά και της πλήρωσής του με νοήματα που προκαλούν τον 

πολίτη να συνδιαλλαγεί μαζί του και να οδηγηθεί σε σκέψεις ,κρίσεις και συμπεράσματα που αφορούν στο πολιτικό 

γίγνεσθαι . Πολλές φορές καλούν το κοινό να τα συμπληρώσει με την παρουσία του, διαδραστικά γλυπτά . Άλλα πάλι 

παριστάνουν ανθρώπους σε φυσική κλίμακα και κίνηση προσπαθώντας να δώσουν ζωντάνια στο χώρο. Άλλα με τα 

ιδιαίτερα υλικά τους ή τα ιδιαίτερα θέματα που επεικονίζουν ή τους συμβολισμούς εντυπωσιάζουν και προσπαθούν να 

καταστήσουν ενδιαφέρον το αστικό τοπίο. 

   Τα σύγχρονα γλυπτά έχουν στόχο την αισθητική ,όπως προαναφέρθηκε ,αλλά και την ιδιαιτερότητα που λείπει από το 

σύγχρονο αστικό τοπίο συμβάλλοντας στις αστικές αναπλάσεις ή ανασυγκροτήσεις πόλεων.Δεν είναι σίγουρο ότι πάντα το 

πετυχαίνουν. Από την άλλη ο γλύπτης θέλει να έρθει σε διάλογο με το κοινό, γιατί όπως αναφέρθηκε παραπάνω η τέχνη 

είναι άρνηση «Μόνο μέσα από την αρνητική θέαση των πραγμάτων ερχόταν πάντα η πολιτισμική εξέλιξη. Η τέχνη αρνείται. 

Ακόμα και την ίδια της τη φύση. Η τέχνη ως δημιουργία και οπωσδήποτε ως αναπόσπαστο κομμάτι της κουλτούρας εμπίπτει 

σε ένα γενικότερο πολιτισμικό και κοινωνικό πλαίσιο. Δεν είναι κάτι το εξωγενές, δεν αφορά μόνο τους "ταλαντούχους", δεν 

βρίσκεται πίσω από κλειστές πόρτες. Αντίθετα. Είναι -και δεν μπορεί παρά να είναι- Άρνηση» 

 

   Επομένως στην σύγχρονη εποχή των μεταβιομηχανικών πόλεων όπου έχει χαθεί ,σε πολλές περιπτώσεις ο χαρακτήρας 

και η ταυτότητα των δημόσιων χώρων, οι αισθητικές παρεμβάσεις της γλυπτικής που εμπεριέχονται στις αστικές 

αναπλάσεις ή η δημιουργία ,όπως αναφέρθηκε στην έρευνα ,κατασκευών που οικειοποιούνται την γλυπτική ,έχουν ως 

στόχο την αισθητική, λειτουργική και νοηματική αναζωογόνηση των δημόσιων αστικών χώρων έτσι ώστε να 

προσελκύσουν και πάλι τους κατοίκους και τους επισκέπτες της πόλης με αποτέλεσμα την  οικονομική και κοινωνική 

ανάπτυξη περιοχών που ήταν ανενεργές (ΜΠΙΛΜΠΑΟ). Αυτός είναι και ένας στόχος της σημερινής πολεοδομίας στον οποίο  

συνδράμει η γλυπτική και έχει γίνει πολλές φορές αυτό στις σύγχρονες πόλεις με τις νέες μορφές και τα πρωτότυπα υλικά 

που χρησιμοποιεί.  

 

   Η έρευνα που έγινε, απέδειξε την συμβολή της υπαίθριας γλυπτικής από την προϊστορική περίοδο μέχρι σήμερα στην 

αστική και πολεοδομική αφήγηση. Ο δημόσιος χώρος, ο καθρέφτης μιας πόλης, θα ήταν χωρίς νόημα και αισθητική χωρίς 

την ανθρώπινη έκφραση μέσα σε αυτόν και η τέχνη δεν είναι τίποτα άλλο παρά ένας από τους τρόπους ανθρώπινης 

έκφρασης. Κάποιοι πιο προικισμένοι άνθρωποι μπορούν και εκφράζουν με το εργαλείο της γλυπτικής, ιδέες, αξίες, μνήμες, 
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σύμβολα ,ιστορικά γεγονότα και πρότυπα και να παράγουν αισθητική ,πράγματα που αφορούν στο «ανθρώπινο» πρόσωπο 

μιας πόλης που διαπλάθεται από τις ατομικές συνειδήσεις των κατοίκων της και έτσι διαμορφώνεται η συλλογική και 

συνολική συνείδηση και μνήμη του τόπου,δηλαδή ο πολιτισμός στο ταξίδι του μέσα στο χρόνο, που γίνεται καιρός. 

 

   Έξω από τα μουσεία τα υπαίθρια γλυπτά ενσωματωμένα μέσα στο αστικό χώρο και το ιστορικό περιβάλλον, 

δημιουργούν έναν ανοιχτό χώρο παρέμβασης, ιστορικής συνέχειας, σκέψης και διαλόγου με τους περαστικούς. Η 

Υπαίθρια Γλυπτική συνδέεται άμεσα όχι μόνο με την καθημερινότητα των περιοίκων, αλλά αποτελεί σημείο αναφοράς για 

την πόλη, που διαρκώς αλλάζει και διαμορφώνεται μέσα από τις γειτονιές και τους ανθρώπους της, συνομιλώντας με το 

παρελθόν και το μέλλον. Αποτελεί ένα βασικό παράγοντα ανάγνωσης της πόλης από ντόπιους, επισκέπτες και επιστήμονες 

που θέλουν να ασχοληθούν με την αντιληπτική δομή της. 

  Συμβάλλοντας στο αισθητικό αστικό τοπίο, στην νοηματοδότησή του και στην συλλογική και συνολική μνήμη 

αποτελεί χαρακτηριστικό γνώρισμα της πόλης και στοιχείο που διαμορφώνει την φυσιογνωμία της . 

 

ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΣΧΕΔΙΟΥ ΝΟΜΟΥ ΡΣΑ 2021 

 

Περιλαμβάνει 9 θεματικά Κεφάλαια στρατηγικών κατευθύνσεων και πολιτικών : 

Κεφ. Α. Περιεχόμενο, στόχοι και κατευθύνεις πολιτικής 

Κεφ. Β. Χωροταξική οργάνωση – Χωρικές Ενότητες 

Κεφ. Γ. Προστασία περιβάλλοντος 

Κεφ. Δ. Πολιτισμός και Αττικό Τοπίο 

Κεφ. Ε. Οργάνωση παραγωγικών δραστηριοτήτων 

Κεφ. ΣΤ. Μεταφορές, μετακινήσεις, δίκτυα 

Κεφ. Ζ. Πολεοδομική οργάνωση και αστική ανασυγκρότηση 

Κεφ. Η. Ρυθμίσεις και προγράμματα μητροπολιτικής εμβέλειας και 

πολυτομεακού χαρακτήρα 

Κεφ. Θ. Παρακολούθηση και εφαρμογή του ΡΣΑ 

 

   Στα πλαίσια του ΡΣΑ 2021, ως αναφορά την προβολή της πολιτιστικής ταυτότητας της Αθήνας ,μέσα στους  

στρατηγικούς άξονες πολιτικής προτείνονται η ανάδειξη του Πολιτισμού και η ανάδειξη της πολυστρωματικής διάστασης 

του πολιτισμού ως έννοιας που διαπερνά και εμπεριέχει από τα παλαιότερα στρώματα της ιστορίας έως και τη σύγχρονη 

πολιτιστική δημιουργία και προκλήσεις. Επίσης η ανάδειξη του Αττικού Τοπίου ως σημαντικού πόρου, περιβαλλοντικού 



                                                                                                      Η συμβολή της υπαίθριας γλυπτικής στην διαμόρφωση της φυσιογνωμίας της πόλης 

175 

 

και αναπτυξιακού χαρακτήρα , που παραπέμπει ,εκτός όλων των υπολοίπων στοιχείων που το συνιστά, και στο έμβλημά 

της που είναι ο λόφος της Ακρόπολης.  

 

ΤΕΛΙΚΑ: 

   Η γλυπτική που εμπεριέχεται στην ιστορία μιας πόλης, και δημιουργεί τοπόσημα  και ορόσημα είναι πολύ 

σημαντικό θα διαφυλαχθεί και να προβληθεί ως συνιστώσα ανάδειξης της ταυτότητας και της ιστορικής συνέχειας 

της.Αυτό έχει εφαρμοσθεί και σε άλλες πόλεις 

   Αυτές οι προτάσεις όπως αναφέρεται θα ενισχύσουν και θα αναβαθμίσουν τον Τουρισμό με την ενδυνάμωση της 

ελκυστικότητας της Αθήνας / Αττικής ως τουριστικού προορισμού και θα ενισχύσουν την διαμόρφωση μιας 

αναγνωρίσιμης τουριστικής ταυτότητας και ανάδειξης της, ως αυτόνομου τουριστικού προορισμού σύντομης διάρκειας 

  . Διότι στόχος της πολεοδομίας  είναι ο συντονισμός των χωρικών, οικονομικών, αναπτυξιακών και κοινωνικών 

πολιτικών για μια ολοκληρωμένη πολεοδομική παρέμβαση , που συμβάλλει στην οικονομική ανάπτυξη και την κοινωνική 

συνοχή. Ακόμα το ανθρώπινο πρόσωπο μιας πόλης είναι ένας από τους παράγοντες που εμποδίζει την αστική διάχυση να 

αφήνει πίσω της άδειες πόλεις. 

 

8.4 Προτάσεις και σκέψεις  

 

   Η παρουσία της γλυπτικής στο δημόσιο αστικό τόπο, δεν θα πρέπει να υποβαθμίζεται από άλλους παράγοντες που 

συμπληρώνουν τον περιβάλλοντα χώρο.  

   Δεν αρκεί η συνεργασία φορέα και καλλιτέχνη, αντίθετα πρέπει να επιδιώκεται η συνεργασία πολλών 

επιστημόνων,αρχιτεκτόνων ,πολεοδόμων ειδικών στην διαμόρφωση του αστικού τοπίου για την επίτευξη ενός άρτιου 

αποτελέσματος. 

 

   Με το εργαλείο της γλυπτικής μπορούμε να διορθώσουμε τα «αισθητικά ερεθίσματα» του τοπίου μιας πόλης,έτσι ώστε 

να γίνει πιο ανθρώπινη..Δεν αρκεί να χαραχτεί στο έδαφος μια πόλη, θα πρέπει να σχεδιαστεί και στις τρεις διαστάσεις της 

, αλλά και ψυχολογικά και αισθητικά ώστε να έχει ένα «ανθρώπινο πρόσωπο» με το οποίο να μπορούν οι κάτοικοι να 

έρθουν σε επικοινωνία μαζί της και να την οικειοποιηθούν.Αν η ψυχολογία του τοπίου της δεν είναι θετική πώς οι 

άνθρωποι που την κατοικούν θα είναι ευτυχισμένοι; Αυτός άλλωστε δεν είναι και ο βασικός ρόλος ενός πολεοδόμου; Θα 

πρέπει ο δημόσιος χώρος να κερδίσει το ρόλο του γιατί αυτό επιδρά στην ανθρώπινη συμπεριφορά . 
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   Τα ήδη υπάρχοντα γλυπτά είναι άδικο να καταστρέφονται στο πέρασμα των χρόνων από έλλειψη συντήρησης, ενώ 

παράλληλα στα νέα πρέπει να τονίζεται έντονα και με σαφή τρόπο η σχέση τους με το χώρο που τοποθετήθηκαν, και να 

πείθουν ταυτόχρονα για την αναγκαιότητα τους. 

 

   Δεν ξεκινήσαμε να δημιουργηθούμε ανθρώπινους χώρους στο αέρα. Η υποδομή μας ήταν ο φυσικός χώρος τα βουνά, οι 

πεδιάδες, τα ποτάμια, τα χρώματα ,τα υλικά ,το κλίμα. Στο φυσικό ανάγλυφο, προσθέσαμε τις δικές μας δημιουργικές 

εκφράσεις ,τα δικά μας «γλυπτά», τα σπίτια, τα δημόσια κτήρια ,τους δρόμους ,τις πλατείες . 

   Αν κρατήσω τις σκέψεις των επιστημόνων περί αφής και συγκεκριμένα την φράση «Η αφή μας κάνει να νιώθουμε το 

κόσμο και τους εαυτούς μας τρισδιάστατα» άρα και τα «γλυπτά» τοπία της φύσης και αυτά που δημιουργεί ο άνθρωπος, 

και αυτά που δημιουργεί ο γλύπτης στήνοντας  το έργο του μέσα στο χώρο , είναι  τοπία αφής. Ο τρισδιάστατος χώρος 

είναι τοπίο αφής, με την αφή ως λειτουργία κιναισθησίας, βάση της οποίας καταλαβαίνουμε τις αποστάσεις από τα 

αντικείμενα γύρω μας την θέση μας στο χώρο και κινούμαστε μέσα σε αυτόν.  

   Ένα γλυπτό επαναπροσδιορίζει το χώρο δηλαδή ο γλύπτης έρχεται να δώσει και να  δημιουργήσει ένα νέο τοπίο αφής 

αφού  τοποθετηθεί το έργο του. Δεν είναι σύμφωνα με τον ορισμό της αφής απαραίτητο να αγγίξουμε κάτι (δερματική 

αφή) για να το νιώσουμε ,όταν υπάρχει μέσα στον τρισδιάστατο χώρο, το προσλαμβάνουμε με την αφή ως κιναισθητική 

αφή. Αρχικά δηλαδή νιώθουμε με την αφή την ύπαρξή του. 

   . «Η αίσθησις του πλαστικού χώρου  είναι ανάλογως προς την άσκησιν και την καλλιέργεια την οποίαν έχουνε υποστεί 

τα πληροφοριακά όργανα της αφής και της οράσεως» αναφέρει ο καθηγητής Λαμέρας ,δηλαδή ο καθένας αισθάνεται το 

πλαστικό γύρω του και το αισθάνεται καλύτερα και πληρέστερα, όσο πιο ανεπτυγμένη έχει την αφή του .Ακόμα και ο 

τυφλός χωρίς να αγγίξει, νιώθει ότι κάτι υπάρχει δίπλα του με την κιναισθητική του .  

Άρα πόσο μεγάλο ρόλο παίζει το άγγιγμα του τρισδιάστατου χώρου μας και ολοκληρώνει την αντίληψή μας γι 

αυτόν; 

Πόσο σπουδαίο είναι να αγγίζουμε ότι υπάρχει γύρω μας για να το νιώσουμε και να το καταλάβουμε πληρέστερα; 

   Τα γλυπτά της πόλης για τα οποία ξεκίνησε και η έρευνά μου έπρεπε να έχουν ταμπέλες και να γράφουν ΑΓΓΙΞΤΕ 

ΜΑΣ. Κατά πρώτον θα μπορούσε κανείς μέσα από αυτή την διαδικασία να αναπτύξει το αίσθημα της αφής του και να 

κατανοήσει πληρέστερα το χώρο που τον περιβάλλει. 

Κατά δεύτερον έρχεται σε επαφή με το  πρόσωπο ή το θέμα που μνημονεύουν μέσω του υλικού που έχουν δημιουργηθεί. 

Είναι σαν να ζωντανεύει η ιστορία κάποιου γεγονότος της πόλης, έρχονται κοντά με το « μύθο και το λόγο της ». 

Πότε αγγίζουμε κάτι; Όταν θέλουμε να το φέρουμε κοντά μας. Να το αγαπήσουμε και να το νιώσουμε και να 

αναπτύξουμε συναισθήματα. 
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   Όταν αγγίξουμε τα γλυπτά της πόλης μας θα οικειοποιηθούμε το χώρο της ,θα τον κάνουμε πιο φιλικό, θα θυμηθούμε 

την ιστορία που κουβαλάει. Μέσα από αυτή την επαφή θα συνδεθούμε με τις ιδέες και τις μνήμες του ωραίου, του 

ηρωικού, του σωστού. 

 

 
 Ένα μοναδικό Μουσείο κρύβεται στην Αθήνα και συγκεκριμένα στην περιοχή της Καλλιθέας. Οπτικά μοιάζει με ένα μουσείο όπως όλα τα άλλα, όμως στην πραγματικότητα είναι ένα από 

τα 5 μοναδικά μουσεία αφής στον κόσμο, το οποίο επιτρέπει στους επισκέπτες όχι μόνο να πλησιάσουν, αλλά και να αγγίξουν όσο θέλουν τα εκθέματα τα οποία είναι γλυπτά αντίγραφα 

σπουδαίων αγαλμάτων της αρχαιότητας. Οι άνθρωποι νιώθουν την ανάγκη να αγγίξουν για να ιδιοποιηθούν κάτι,πηγή διαδίκτυο._Φωτο218 

 

   Είναι σπουδαίο γενικά να μάθουμε να αγγίζουμε , όπως γίνεται και στα μουσεία αφής. Να μάθουμε να αγγίζουμε και 

ιδιαίτερα να μάθουν τα παιδιά, που ανιχνεύουν το περιβάλλον τους γι αυτό και αγαπούν να αγγίζουν ότι βρουν και δεν 

τους αρκεί μόνο να το δουν, έτσι ώστε να αναπτυχθεί και ο συναισθηματικός τους κόσμος . 

 

ΠΡΟΤΑΣΕΙΣ. 

 Να λάβουμε υπόψη μας στο σχεδιασμό του αστικού χώρου την τοποθέτηση γλυπτών έτσι που να μπορεί κανείς να τα 
αγγίξει. Αυτό το έχουν πετύχει σήμερα πολλοί σύγχρονοι γλύπτες που αφήνουν να μπει και να ακουμπήσει με όλο το σώμα 

του ο άνθρωπος το έργο τους. 

 Να δημιουργηθούν υπαίθριοι παιδότοποι, όπου τα παιχνίδια των παιδιών θα είναι γλυπτά φτιαγμένα ειδικά για 

αυτά. Παίζοντας ,όπως πιάνουν τα βότσαλα στην παραλία, που είναι φυσικό γλυπτό και προσπαθούν να το προσδιορίσουν 

ή πλάθουν στην άμμο, θα τα ανιχνεύουν με τα χέρια τους ,θα τα αισθάνονται με το σώμα τους. Θα νιώθουν τα υλικά ,που 

θα είναι επιλεγμένα ώστε να καλύπτουν μεγάλη γκάμα από ματιέρες και χρώματα, με συνέπεια να καλλιεργούν την αφή 

τους με την βοήθεια της διασκέδασης που και τα δύο είναι τόσο απαραίτητα για την ωρίμανση  του συναισθηματικού τους 

κόσμο. 
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   Η εικόνα της πραγματικότητας είναι καθαρά υποκειμενική. Η αφή είναι από τις βασικότερες αισθήσεις ,με την 

οποία  αντιλαμβάνεται κανείς τον τρισδιάστατο  χώρο και με την συμβολή των υπολοίπων αισθήσεων προσπαθεί να 

αντιληφθεί κατά το δυνατόν πληρέστερα ένα τοπίο. Με την βοήθεια της γλυπτικής του τοπίου και των γλυπτών που 

εμπεριέχονται σε αυτόν αντιλαμβάνεσαι καλύτερα ένα τόπο από απόψεως συναισθηματικής , αισθητικής, ιστορικής, 

ιδεολογικής σε συνάρτηση με το χρόνο που τελικά αυτό είναι και το περιεχόμενό του. 

.  Οι γλύπτες  θα έπρεπε να εμπλέκονται σε πολεοδομικές μελέτες, όπως επίσης σε αρχιτεκτονικά έργα η έργα τοπίου Μια 

ιδιαίτερα μεγάλη ανάπτυξη έχουν δώσει οι καινούργιες πόλεις σε όλες τις μορφές της τέχνης. Χαρακτηριστικό παράδειγμα 

αποτέλεσε η Villeneuve d΄Ascq στη Γαλλία όπου οι καλλιτέχνες συμμετείχαν λιγότερο η περισσότερο και στον 

πολεοδομικό σχεδιασμό, αποδεικνύοντας ότι ο δημόσιος χώρος μπορεί να οργανωθεί ως ζωτικός χώρος μέσω της 

ενέργειας της τέχνης και σε σχέση με τους όγκους του δομημένου χώρου, τις ανάγκες των κατοίκων και την πλαστική 

ποιότητα .Αυτό δεν μπορεί παρά να βελτιώσει την υφή του αστικού σχεδιασμού και εν τέλει, ιδανικά, την ποιότητα της 

ζωής των ανθρώπων.  

   Ο κάθε τόπος διαθέτει και εκπέμπει ένα genius loci, δηλαδή ένα πνεύμα, πνοή αέρα αλλά και νόημα, αισθητική εικόνα 

και ατμόσφαιρα. (Aldo Rossi, αρχιτέκτονας) Το αισθητικό κύρος της Γλυπτικής στο Δημόσιο Χώρο δημιουργεί Πολιτισμικό 

Περιβάλλον και συμβάλλει καταλυτικά και διαχρονικά στην αναβάθμιση του πολιτισμικού γίγνεσθαι, της αισθητικής 

παιδείας. Η Δημόσια Γλυπτική υπηρετεί το ¨Δημόσιο Καθήκον¨ και συμμετέχει στο πνεύμα του τόπου. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.culturenow.gr/s/poiotita
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Το αμφιθέατρο καλούμενο ως "Dancing Steps" και το "συντριβάνι αστέρι" σχεδιασμένο από την Αθηνά Τάχα στο 

"Muhammad Ali Plaza", στο Λούσβιλ στο Κεντάκι (αεροφωτογραφία, 2009) πηγή φωτογραφιών: Νυχτερινή άποψη με το 

"συντριβάνι" και το "φωτισμένο ρυάκι"-θηνά Τάχα, "WWW-Tower",  ημέρα και νύχτα ("animated LEDs"), στο 

Ουισκόνσιν(Bethesda, (φωτογραφία 2009 Richard Spear): C/MD, φωτογραφία Αθηνά Τάχα και Ρίτσαρντ Σπέρ)  

https://www.google.gr/search?q=Beverly+Pepper+Parc+de+L'Estacio+del+Nord 

Oscar Niemeyer http://www.elculture.gr/elcblog/article/niemeyer-471890 

www.in2life.gr/escape/destinations/article/195714/mpilmpao-erotas-a-la-vaskika.html: Frank O. Gehry  

«Metropol Parasol» http://www.jmayerh.de/19-0-Metropol-Parasol.html 

http://3otiko.blogspot.com/2011/06/blog-post_25.html#ixzz2yJAmHQLf 

 

 

http://fridge.gr/57008/trash-treasures/gabor-miklos-szoke/Γλυπτά
https://www.google.gr/search?q=plateia
http://perierga.gr/
http://perierga.gr/2013
http://antikleidi.com/2013/04/19/bruno-catalano/
http://www.artinfo.com/
http://en.wikipedia.org/
http://en.wikipedia.org/
https://www.google.gr/search?q=Beverly+Pepper+Parc+de+L'Estacio+del+Nord
http://www.jmayerh.de/19-0-Metropol-Parasol.html
http://3otiko.blogspot.com/2011/06/blog-post_25.html#ixzz2yJAmHQLf
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