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Μνημοσύνη 

 

Η Μνημοσύνη ( γνωστή μερικές φορές και ως Μνήμη, που όμως ήταν άλλη θεότητα) 

ήταν η προσωποποίηση της μνήμης στην ελληνική μυθολογία. Ανήκε στους Τιτάνες, 

ήταν κόρη της Γαίας και του Ουρανού  και μητέρα των Μουσών από τον Δία. Στη 

Θεογονία του Ησίοδου, οι βασιλείς και οι ποιητές λαμβάνουν τις δυνάμεις του 

εξουσιαστικού τους λόγου από την κατοχή τους επί της Μνημοσύνης και των ειδικών 

σχέσεών τους με τις Μούσες. 

 

Ο Δίας κοιμήθηκε με τη Μνημοσύνη για εννέα συνεχόμενες μέρες και έτσι 

δημιουργήθηκαν οι εννέα Μούσες. Μνημοσύνη ήταν επίσης το όνομα ενός ποταμού 

στον Άδη, παράλληλου της Λήθης, σύμφωνα με μια σειρά ελληνικών ταφικών 

επιγραφών του 4ου αιώνα π.Χ. σε δακτυλικό εξάμετρο. Οι ψυχές των νεκρών έπιναν 

από τη Λήθη, έτσι ώστε να μη θυμούνται τις προηγούμενες ζωές τους όταν 

μετενσαρκώνονταν.  

 

Οι αρχάριοι ενθαρρύνονταν να πίνουν από τον ποταμό Μνημοσύνη όταν πέθαιναν, 

αντί από τη Λήθη. Αυτές οι επιγραφές μπορεί να συνδέονται με μια ιδιωτική μυστική 

θρησκεία, ή με Ορφική ποίηση. Παρομοίως, όσοι ήθελαν να συμβουλευτούν το 

μαντείο του Τροφωνίου στην Βοιωτία έπρεπε να πιουν εναλλάξ από δύο πηγές που 

αποκαλούνταν «Λήθη» και «Μνημοσύνη» (προκειμένου να λησμονείται το παρελθόν 

και η μνήμη να ξεκινά από το παρόν). Ανάλογο σκηνικό περιγράφεται και στην 

Πολιτεία του Πλάτωνα. 

 

 

Λήθη  

 

Στην ελληνική μυθολογία, κατά τον Ησίοδο, η Λήθη ήταν θυγατέρα της Έριδας και 

προσωποποίηση της λήθης, δηλαδή της λησμονιάς και της αγνωμοσύνης. Τη 

θεωρούσαν μία από τις Ναϊάδες Νύμφες. Σύμφωνα με ορισμένες πηγές, η Λήθη ήταν 

η μητέρα των τριών Χαρίτων. 

 

Ο Πλούταρχος αναφέρει ότι υπήρχε βωμός της Λήθης στο Ερέχθειο των Αθηνών. 

Επίσης, στη Βοιωτία υπήρχε κοντά στο Μαντείο του Τροφωνίου η πηγή της Λήθης, 

όπως και η πηγή της Μνημοσύνης. Οι αρχαίοι πίστευαν ότι η Λήθη ήταν αδελφή του 

Θανάτου και του Ύπνου.1 

 

 

 

                                                           
1 Μνημοσύνη, λήθη,  Βικιπαίδεια,  

https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%BD%CE%AE%CE%BC%CE%B7_(%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CE%BB%CE%BB%CE%B7%CE%BD%CE%B9%CE%BA%CE%AE_%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A4%CE%B9%CF%84%CE%AC%CE%BD%CE%B5%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%93%CE%B1%CE%AF%CE%B1_(%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9F%CF%85%CF%81%CE%B1%CE%BD%CF%8C%CF%82_(%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%BF%CF%8D%CF%83%CE%B5%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%94%CE%AF%CE%B1%CF%82_(%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%98%CE%B5%CE%BF%CE%B3%CE%BF%CE%BD%CE%AF%CE%B1_%CE%97%CF%83%CE%AF%CE%BF%CE%B4%CE%BF%CF%85
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%97%CF%83%CE%AF%CE%BF%CE%B4%CE%BF%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%BF%CF%8D%CF%83%CE%B5%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%86%CE%B4%CE%B7%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9B%CE%AE%CE%B8%CE%B7_(%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9F%CF%81%CF%86%CE%B9%CF%83%CE%BC%CF%8C%CF%82_(%CE%B8%CF%81%CE%B7%CF%83%CE%BA%CE%B5%CE%AF%CE%B1)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A4%CF%81%CE%BF%CF%86%CF%8E%CE%BD%CE%B9%CE%BF%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%92%CE%BF%CE%B9%CF%89%CF%84%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%BF%CE%BB%CE%B9%CF%84%CE%B5%CE%AF%CE%B1_%CF%84%CE%BF%CF%85_%CE%A0%CE%BB%CE%AC%CF%84%CF%89%CE%BD%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%BB%CE%AC%CF%84%CF%89%CE%BD%CE%B1%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CE%BB%CE%BB%CE%B7%CE%BD%CE%B9%CE%BA%CE%AE_%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%97%CF%83%CE%AF%CE%BF%CE%B4%CE%BF%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%88%CF%81%CE%B9%CF%82_(%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9D%CE%B1%CF%8A%CE%AC%CE%B4%CE%B5%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9D%CF%8D%CE%BC%CF%86%CE%B5%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A7%CE%AC%CF%81%CE%B9%CF%84%CE%B5%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%BB%CE%BF%CF%8D%CF%84%CE%B1%CF%81%CF%87%CE%BF%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CF%81%CE%AD%CF%87%CE%B8%CE%B5%CE%B9%CE%BF
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%92%CE%BF%CE%B9%CF%89%CF%84%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/w/index.php?title=%CE%9C%CE%B1%CE%BD%CF%84%CE%B5%CE%AF%CE%BF_%CF%84%CE%BF%CF%85_%CE%A4%CF%81%CE%BF%CF%86%CF%89%CE%BD%CE%AF%CE%BF%CF%85&action=edit&redlink=1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%98%CE%AC%CE%BD%CE%B1%CF%84%CE%BF%CF%82_(%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%8E%CF%80%CE%BD%CE%BF%CF%82_(%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1)
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[00] ΕΙΣΑΓΩΓΗ  

Θέμα της παρούσας εργασίας είναι η διερεύνηση του ζητήματος της μνήμης, ως 

μηχανισμού  απόδοσης νοήματος και κατασκευής του συμβάντος στο χώρο. Τα 

μνημεία, ως χωρικές κατασκευές του ανθρώπου, αποτελούν μέρος των ατομικών και 

κοινωνικών αναπαραστάσεων, που έχουν σαν στόχο τη δημιουργία συλλογικής 

μνήμης – συνεκτικό στοιχείο των μελών της ομάδας – μέσα απ’ την οποία το 

υποκείμενο νοηματοδοτεί το χώρο. Ο χώρος αποτελεί το σημείο προβολής της 

κοινωνικής μνήμης. Ωστόσο , συχνά αποκτά διαστάσεις εμβληματικές και απόκοσμες, 

αδυνατεί να καταγράψει το συμβάν το οποίο και καλείται να αφηγηθεί τοποθετώντας 

σε αυτό άλλοτε ψευδή και άλλοτε κοινωνικά ή πολιτικά προσανατολισμένα σημάδια. 

Μέσα από την διερεύνηση της ιστορικής αφήγησης, της αποτίμησης της ατομικής και 

κοινωνικής μνήμης και της εναπόθεσης των ιστορικών σημάτων ο δημιουργός της 

αναπαράστασης αυτής της εμπειρίας, θα πρέπει να δημιουργήσει εκείνο το 

αφηγηματικό χωρικό διάγραμμα ενγραφής της ιστορίας στον χώρο και στον χρόνο, 

που θα ενσωματώσει την καταχώρηση όχι μόνο μίας μεμονωμένης στιγμής της 

ιστορίας, αλλά της κοινωνικής , πολιτικής , ανθρωποκεντρικής της μετάβασης. 2  

Η εργασία επιδιώκει να εξετάσει και να κατανοήσει εκείνους τους κανόνες που κάνουν 

την ανάγνωση της μνήμης μία διαδικασία καταγραφής του παρελθόντος, να 

ερευνήσει τους μηχανισμούς συγκρότησης των εργαλείων εκείνων που το 

διαφυλάσσουν χωρίς να το εξιδανικεύουν. Επιπλέον, επανατοποθετεί την έννοια του 

μνημείου, την διερευνά μέσω των «  νέων μνημείων »  , την αναζητά μέσα από τα 

ιδιαίτερα χαρακτηριστικά γνωρίσματα των ειδών της μνήμης. Το ιστορικό μνημείο, οι 

μύθοι, τα αρχεία, οι  αφηγήσεις οικοδομούν την ταυτότητα του μνημείου όπως έχει 

συγκροτηθεί  μέχρι στο σήμερα, η οποία δεν είναι μία μονοσήμαντη ιστορική αφήγηση 

αλλά μία πολυσήμαντη αναπαράσταση και νοηματοδότηση της εμπειρίας, του 

συμβάντος. Μέσω των μνημείων ο άνθρωπος επιχειρεί να κατασκευάσει χωρικά και 

χρονικά το μύθο της συνέχειας και της ενότητας.  

Η λατρευτική προσκόλληση των ανθρώπων στο παρελθόν και τα μνημεία, η διαρκής 

ενασχόληση με την ανάδειξη και επικαιροποίησή τους (συντηρήσεις, αποκαταστάσεις, 

αναβιώσεις γεγονότων του παρελθόντος κ.λπ.), υποδηλώνει μια βαθιά ανάγκη για 

σύνδεση με αυτό που κάποτε υπήρξε. Στρεφόμενος στο παρελθόν, ο άνθρωπος 

προσπαθεί να κατανοήσει και να διδαχτεί, όπου κάθε διαδικασία γνώσης είναι και 

διαδικασία απόδοσης νοήματος. Το καθαγιασμένο, εμβληματικό παρελθόν, το 

μνημείο, το ερείπιο, αποτελούν την υλική απόδειξη αυτού που υπήρξε και που συνεχίζει 

να υπάρχει, με τον ίδιο τρόπο που και η τωρινή παρουσία μπορεί να προβληθεί στο 

μέλλον. 

Ποια είναι ωστόσο η διαδικασία εκείνη που αποδίδει τα πολλαπλά νοήματα  στην 

επιλογή του μνημείου; Είναι η επιλογή του τρόπου απεικόνισης του συμβάντος 

σημαντική για την επικαιροποίηση του και την μετάβαση του στο μέλλον; Ποια είναι τα 

εργαλεία του δημιουργού ώστε η κατανόηση των ενεργών κομματιών της ιστορίας να 

γίνουν κατανοητά με όρους παρόντος; Είναι τα μέτρα του χώρου και του χρόνου 

εκείνα τα αξιακά δεδομένα που επανατοποθετούν τους χώρους μνήμης στο σήμερα; 

                                                           
2  Halbwachs M., Les cadres sociaux de la memoire, Παρίσι , μτφ Albin Michel, 1994, σελ. 144 – 145. 
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Επικαιροποιούμε τα λείψανα του παρελθόντος για να αρνηθούμε το δικό μας 

μελλοντικό τέλος; 3  

Το μνημείο, διατηρώντας ζωντανή τη σκέψη και την πράξη αυτών που το 

οικοδόμησαν, διασώζοντας το ίχνος της εποχής που το δημιούργησε, γεφυρώνει την 

έννοια του χώρου με την ιδέα του ανθρώπου για την ιστορία και τη μνήμη. Πώς όμως 

επιτελείται μια τέτοια λειτουργία; Η ιστορία, ερμηνεύοντας και εντάσσοντας το ατομικό 

γεγονός σε ένα αφηρημένο, συλλογικό ορίζοντα κατανόησης, εγγράφει τη 

χρονικότητα σε έναν κοινωνικό χώρο γενικών, δι-υποκειμενικών νοημάτων και 

καθολικών σημασιών. Η μνήμη, ως πεδίο δόμησης της υποκειμενικότητας, εξασφαλίζει 

μια αντίστοιχη νοηματική συνοχή, θεμελιώνει έναν εσωτερικό, συμβολικό τόπο, ένα 

ίχνος, ένα σημείο νοηματοδοτήσεων που συνθέτει τον «έμμεσο» λόγο της ιστορίας με 

τον «άμεσο» λόγο της μνήμης. 

Ο P. Nora αναφερόμενος στους τόπους μνήμης σημειώνει: « Σε αντίθεση με όλα τα 

αντικείμενα της ιστορίας, οι τόποι μνήμης δεν έχουν κάποια σημαινόμενα στην 

πραγματικότητα. Ή μάλλον, συνιστούν από μόνα τους το σημαινόμενό τους» . 

Πρόκειται για σημεία που παραπέμπουν στον εαυτό τους, κατεξοχήν σημεία. Αυτό δεν 

σημαίνει ότι δεν έχουν περιεχόμενο, ότι δεν έχουν φυσική παρουσία ή ότι δεν έχουν 

ιστορία. Αντίθετα μάλιστα. Αυτό που τα καθιστά τόπους μνήμης είναι αυτό ακριβώς 

που τα κάνει να διαφεύγουν από την ιστορία. « Ο τόπος μνήμης είναι κλεισμένος στον 

εαυτό του, στην ταυτότητά του, αλλά διαρκώς ανοιχτός σε σημασίες» . 4 

Για τον Halbwachs – και για πολλούς ακόμα ερευνητές– ο εντοπισμός και η 

αποκάλυψη των τραυματικών  σταδίων της μνήμης αποτελούν το επιβεβλημένο 

καθήκον της ιστορίας. Η ιστορία κατέχει ρόλο διαφωτιστικό απέναντι στη μνήμη, υπερ-

τοπικό και υπερ-χρονικό. Ο σύγχρονος άνθρωπος έλκεται από τα απλοποιημένα 

συναισθήματα, έλκεται από την ιστορία κοιτώντας την νοσταλγικά. Η ροπή του 

σύγχρονου ανθρώπου προς τη νοσταλγία 5 εγείρει το παρελθόν, αισθητικοποιεί 

αποσπασματικά τα κατάλοιπά του επενδύοντάς τα με νέα προκαθορισμένα νοήματα. 

Είναι μία μέθοδος που χειραγωγεί και αποσυντονίζει την δομή της αφήγησης 

δημιουργώντας αναδιαμορφωμένα ομοιότυπα. 

 

Η μνήμη ανακαλεί και έτσι επανερμηνεύει και επαναπροσδιορίζει χωρικές και χρονικές 

σχέσεις εντάσσοντάς τις στα πλαίσια της άμεσης εμπειρίας. Η ιστορία, ενεργοποιεί το 

δομημένο περιβάλλον μέσα από πρακτικές διατήρησης, αποκατάστασης και ένταξης 

νέων στοιχείων. Ωστόσο, η διαχείριση του υλικού της μνήμης πρέπει να γίνεται με 

γνώση και αξιολόγηση ως προς τη φυσική του υπόσταση αλλά και ως προς την 

λογική του συνέχεια. Σύμφωνα με αυτή τη λογική, η κριτική παράθεση αρχιτεκτονικών 

                                                           

3 Σταυρίδης Στ. , Μνήμη και εμπειρία του χώρου, εκδόσεις Αλεξάνδρεια, σελ..170 -171. 

4 
Nora P., Kritzman L., Realms of Memory, The Construction of the French Past (Volume 1), μτφ. Arthur 

Goldhammer ,  Columbia University Press, 1996 

5http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/n/nostalgia/nostalgia-svetlana-

boym.html,nostalgia, Svetlana Boym, The word “nostalgia” comes from two Greek roots: νόστος, nóstos 

(“return home”) and αλγος, álgos (“longing”). 

http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/n/nostalgia/nostalgia-svetlana-boym.html,nostalgia
http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/n/nostalgia/nostalgia-svetlana-boym.html,nostalgia
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σημείων που καλούν τον αναγνώστη σε ανακυκλικές πορείες και ολοένα καινούργιες 

ερμηνείες δημιουργεί μια δημοκρατικότερη συνθήκη για τα υποκείμενά της από 

οποιαδήποτε άλλη συσχέτιση που μεροληπτεί υπέρ ενός λαμπερού παρόντος 

απέναντι σε ένα θαμπό και μελαγχολικό παρελθόν. 

 

Οικειοποιούμενη κάποιους από τους ειδικούς μηχανισμούς της μνήμης, η ιστορία 

ενισχύει την ερμηνευτική της ικανότητα και την επιστημονική της εξέλιξη συμβιβάζοντας 

την επιστήμη με την ανθρώπινη πραγματικότητα. Τις τελευταίες δεκαετίες, τα 

αντιμνημεία έχουν αναδειχθεί ως μια νέα, κρίσιμη κατάσταση της  αναμνηστικής 

πρακτικής, ακόμη και ως μία  πρακτική που προσδιορίζεται από την αντίθεσή της στην 

παραδοσιακή μνημειακότητα. Η ορολογία και η ανάλυση στην μελέτη των νέων 

μνημείων, παραμένει σχετικά ασαφής , χρησιμοποιώντας συχνά τον όρο «  

αντιμνημείο». Διακρίνονται δύο είδη αντι-μνημείων. Αυτά που υιοθετούν αντιμνημειακές 

στρατηγικές, σε αντίθεση με τις παραδοσιακές αρχές των μνημείων και εκείνα που 

έχουν σχεδιαστεί για να αντιμετωπίσουν ένα συγκεκριμένο υπάρχον μνημείο και τις 

αξίες που αντιπροσωπεύει.6 

Ο χώρος ως έννοια επιδέχεται συχνά τροποποιήσεις, προκύπτουν παραμορφώσεις ή 

διαφοροποιήσεις , μέσα από την αφήγηση της ιστορίας και όχι τόσο από την εγγενή 

έννοια του ίδιου του χώρου. Όταν λέμε για παράδειγμα υλικός, προσωπικός, 

κοινωνικός, φυσικός χώρος διαπιστώνουμε την δεδομένη ιδιομορφία των 

περιεχομένων που αντανακλούν ζητήματα του νοήματος του χώρου ο οποίος 

εξαρτάται απόλυτα από το πλαίσιο αυτό. Ομοίως, όταν έχουμε ορίσει το φάσμα των 

εφαρμογών του χώρου με όρους, όπως τον χώρο του φόβου, του παιχνιδιού, της 

κοσμολογίας, των ονείρων, του θυμού, των γεωπολιτικών εντάσεων, της ελπίδας, της 

μνήμης, τότε το πεδίο εφαρμογής ορίζει τόσο συγκεκριμένα την έννοια του χώρου, 

ώστε να καθιστά οποιαδήποτε γενική εξέταση μια ανούσια εργασία. 7, 8 

Ο υλικός χώρος, για τους ανθρώπους , ο χώρος της τακτικής και αισθητηριακής 

αλληλεπίδρασης  είναι ο χώρος της εμπειρίας. Όπως καίρια σημειώνει ο Lefebvre, 

όμοια και ο Benjamin, δεν ζούμε ως υλιστικά άτομα που επιπλέουν σε έναν κόσμο 

υλιστικό. Έχουμε επιπλέον φαντασία, φόβους, συναισθήματα, όνειρα. Αυτοί οι τόποι 

αναπαράστασης είναι μέρος και κομμάτι του τρόπου με τον οποίο ζούμε στον κόσμο. 

Μπορεί επιπλέον να αναζητούμε να αναπαραστήσουμε τον τρόπο με τον οποίο 

αυτός ο χώρος βιώνεται μέσω των συναισθημάτων και της φαντασίας. Η χωρο-

χρονικότητα του ονείρου, η φαντασία, μία απόκρυφη επιθυμία, μία χαμένη μνήμη  

μπορούν να ειδωθούν μέσω των έργων τέχνης.9 

                                                           
6 Q. Stevensab, K. Franckc & R. Fazakerley , ‘’Counter-monuments: the anti-monumental and the 

dialogic’’, The Journal of Architecture Volume 17, Issue 6, 2012  

 
7 Harvey D.,  Space as a key word , paper for marx and philosophy conference, Institute of education, 

London, 29 May 2004 

 
8 Harvey D.,  Τhe cognition of post –modernity, Blackwell ,1989, σελ.211 
9 Dehaene M.,  Lieven De Cauter , Heterotopia and the City: Public Space in a Postcivil Society, 

Routledge, 2008 

http://www.google.gr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0CB8QFjAAahUKEwjlyaf-pPfHAhUJlSwKHdzPDwE&url=http%3A%2F%2Fwww.hse.ru%2Fdata%2F2013%2F12%2F10%2F1339198680%2FMichiel%2520Dehaene%2C%2520Lieven%2520De%2520Cauter%2520Hetero..ce%2520in%2520a%2520Postcivil%2520Society%2520%25202008.pdf&usg=AFQjCNFBOttVsvdopz8oE9lGJY0c14Q2lQ&sig2=wdpJnzgEELUnYtILpWUO2A
https://books.google.gr/books?id=7Fp9AgAAQBAJ&pg=PA217&lpg=PA217&dq=The+spatiotemporality+of+a+dream,+a+fantasy,+a+hidden+longing,+a+lost+memory+or+even+a+peculiar+thrill+as+we+walk+down+a+street+can+be+given+representation+through+works+of+art&source=bl&ots=hKQG87Pw5k&sig=d9nbo-aZNIoeyab8bIBHtsDaimc&hl=el&sa=X&ved=0CCQQ6AEwAWoVChMI-cqNnKT3xwIVhI0sCh0mJwj6
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Κλείνοντας και όπως καίρια διερωτάται ο Harvey 10 στην εισήγηση του: «  Ποιος έχει 

τελικά το δικαίωμα να βρίσκεται σε έναν χώρο που είναι επίσημα χαρακτηρισμένος ως 

δημόσιος και τι σχέση έχει αυτό με το πώς κατασκευάζονται οι πολιτικές αυτές στην 

παγκόσμια σφαίρα; »  Τι συμβαίνει όταν τελικά κατασκευάζουμε το δικαίωμα όχι μόνο 

της εισόδου σε αυτό που υπάρχει ήδη στο παρόν αλλά και το δικαίωμα παρέμβασης 

και διαμόρφωσης των χώρων της πόλης ως ένα διαφορετικό περιβάλλον διαβίωσης 

και ανάγνωσης του τόπου , συμβατό με τις διαφορετικότητες της ανάγνωσης και τον 

κυρίαρχο λόγο της αναπαράστασης; Μπορεί ποτέ να διαφύγει από τις περίπλοκες 

σχέσεις που χτίζονται ανάμεσα στον απόλυτο χρόνο και τις διαδικασιών της 

αστικοποίησης; Μπορούν τα εργαλεία σχεδιασμού απεικόνισης των ετεροχρονικών 

μεταβάσεων να αναγνωρίσουν το περιεχόμενο του λόγου που διατηρεί τους τόπους 

αυτούς στο χρόνο  και στον χώρο;  

    

 

 […] 

Η εργασία διερευνά την μνήμη ως εργαλείο απεικόνισης του συμβάντος, ενώ επιχειρεί 

την αναζήτηση εκείνων των αναπαραστατικών  διεργασιών της μνήμης που 

διαμορφώνουν την μετάβαση του μνημείου από την αφήγηση στην νέα 

αναπαράσταση, τους νέους τόπους μνήμης στην σύγχρονη εποχή. Η διερεύνηση 

προεκτείνει την αναζήτηση στις  χωροχρονικές επαναδιατυπώσεις για να προσεγγίσει 

όσο το δυνατόν με μεγαλύτερη σαφήνεια τους συσχετισμούς που προτείνουν, την 

ιστοριογραφία που επαναδιατυπώνεται με όρους παρόντος. Η σχέση της μνήμης με 

τη μορφή που λαμβάνει το μνημείο , το απεικονιστικό εργαλείο του συμβάντος, τίθεται 

εκτενώς στο τραπέζι των αναζητήσεων αυτής της έρευνας. Ο βαθμός που θα 

μπορέσει το νέο μνημείο να καταφέρει να υπερβεί το βάρος της εκπροσώπησης και 

να εντάξει το συμβάν στην πραγματικότητα που του αντιστοιχεί είναι αντικείμενο των 

παραδειγμάτων που παρατίθενται στην εργασία αυτή. 

Επιπλέον, στόχος της εργασίας είναι να κατανοήσει την διαδικασία αυτής της 

εκπροσώπησης και να φέρει στο φως την αναγκαιότητα μίας πιο τίμιας 

αναπαράστασης, που θα « ακουμπά »  πάνω στην αλήθεια του συμβάντος. Οι 

έννοιες του χώρου, του χρόνου, της μνήμης, της λήθης, του νέου μνημείου, των νέων 

τόπων μνήμης, του έτερου, του συμβάντος ενορχηστρώνουν την νέα αναπαράσταση 

με σκέψη που κοιτά στην μεταβίβαση του συμβάντος στο μέλλον. 

Η σύγχρονη εποχή άνοιξε την «  βεντάλια »   των απεικονιστικών μέσων, των τρόπων 

αναπαράστασης και με τον τρόπο αυτό διεύρυνε τις σκέψεις απέναντι σε γεγονότα 

που στην συνείδηση των ατόμων ή του κοινωνικού συνόλου φαινόταν να έχουν 

παγιωθεί. Η ιστοριογραφία, η υποχρέωση του ανθρώπου να διηγηθεί το συμβάν με 

μία κοινή ταυτότητα απεικόνισης, αλλοίωσε τα μέσα που ο αφηγητής είχε στα χέρια 

του. Η σύγχρονοι δημιουργοί, ανασχεδιάζουν αυτή την ενοχή απέναντι στο συμβάν με 

μεγαλύτερη ελευθερία, παράλληλα όμως , όχι με λιγότερη συνειδητότητα της ευθύνης 

αυτής της αφήγησης. Η γλώσσα που επιλέγει κάποιος να διηγηθεί το συμβάν, οι 

                                                           
10 

Harvey D.,  Space as a key word , paper for marx and philosophy conference, Institute of education, 

London, 29 May 2004,
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μνήμες που καταφέρνει να αναγνωρίσει, ο τόπος που καταφέρνει να επανασχεδιάσει, 

ανασυντάσσουν το μνημείο και το φέρνουν πιο τίμιο, όχι πια ένα απλό σημάδι, 

μπροστά στην αλήθεια του. 

Πιο αναλυτικά, στα κεφάλαια που ακολουθούν διερευνώνται: 

Κεφάλαιο 1. 

Στο κεφάλαιο αυτό αναλύονται οι έννοιες της μνήμης και της λήθης και μέσω της 

διερεύνησης αυτής εντοπίζεται και καταγράφεται η μεθοδολογία της μνημονικής 

καταγραφής, οι μεταβάσεις από το ατομικό στο συλλογικό επίπεδο. Στην συνέχεια 

υπογραμμίζονται τα επί μέρους χαρακτηριστικά των κατηγοριών της μνήμης, με κύριο 

άξονα τα σημεία εντοπισμού της καταγραφής από το άτομο ή την συλλογική ομάδα. 

Η ατομική και συλλογική μνήμη, με τις επί μέρους κατηγοριοποιήσεις και διατυπώσεις 

τους (αυτοβιογραφική, αισθητήρια, επικοινωνιακή, πολιτιστική, εθνική μνήμη ) 

καταγράφουν ξεχωριστά λεξιλόγια καταγραφής του συμβάντος. Έχει επιλεγεί ένας 

διακριτός διαχωρισμός της μνήμης σε σχέση με το ποιος προσλαμβάνει και ποιος 

εκτελεί την απευθυνση της μνήμης. Η συλλογική μνήμη αποτελεί την κατασκευή μία 

εννιαίας / κοινής μνήμης , που ενίοτε προσπερνά την ατομική καταγραφή, την 

αναγκαιότητα της αξιολόγησης των επιμέρους ατομικών μνημών για την συγκρότηση 

αυτής. 

Το κεφάλαιο δίνει τα απαραίτητα στοιχεία κατανόησης ώστε να μεταβούμε στην 

διερεύνηση της κατασκευής της μνήμης που εξετάζεται στο κεφάλαιο 2. 

Κεφάλαιο 2.  

Στο κεφάλαιο αυτό διερευνάται η μνήμη ως κοινωνική κατασκευή. Πιο αναλυτικά 

εξετάζονται οι μηχανισμοί αλλοίωσης και ενσωμάτωσης της μνήμης στο πλαίσιο της 

ομάδας, με αναφορές στις κοινωνίες χωρίς μνήμη, στις συσχετίσεις της μνήμης με την 

ταυτότητα, με την ιστορία. Για να γίνουν κατανοητοί οι μηχανισμοί καταγραφής η 

έρευνα αυτή αναζητά στα μέτρα του χώρου και του χρόνου την καλύτερη κατανόηση 

αυτών των συνδέσεων. Πώς θα καταφέρει η μνήμη να κατασκευαστεί με συνείδηση 

της συνεχούς μετακίνησης του συμβάντος και των συνεχών αναδιατυπώσεων του; 

Ποια είναι η αναγνωριστική συνθήκη που επιτρέπει στο συμβάν να καταγράψει το 

έτερο, την μετάβαση του συμβάντος διαπερνώντας τις πρακτικές καταναγκασμού; 

 

Οι ετεροτοπίες, όπως αναφέρεται, είναι χωρικά και χρονικά κατώφλια που διανοίγουν 

το ιστορικό συνεχές σε διαφορετικές αναγνώσεις της ιστορίας. Η αναγνώριση της 

αξίας αυτής, είναι θεμελιώδης στην εγγραφή της μνήμης με όρους παρόντος με την 

δυναμικής της συνεχούς μετακίνησης. Επιπλέον, στο κεφάλαιο αυτό γίνεται αναφορά 

στην δομική λειτουργία του συμβάντος (τοποθέτηση στον χρόνο και στον χώρο) για 

να αναζητηθούν οι απαραίτητες συσχετίσεις με την αναπαράσταση του.  

 

Το κεφάλαιο αυτό προετοιμάζει την μετάβαση στην διαδικασία αυτής της 

αναπαράστασης της μνήμης, που αναφέρεται εκτενώς στο επόμενο κεφάλαιο. 
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Κεφάλαιο 3.  

Στο κεφάλαιο αυτό καταγράφονται οι αναπαραστατικές εκφράσεις του μνημείου, η 

μετάβαση του από την αφήγηση (μη χωρικό μνημείο), στην υλική (χωρική) 

αναπαράσταση του συμβάντος. Με βάση αυτή την διάκριση χωρικό/μη χωρικό,  

υλικό/άυλο θα αναφερθούν οι ποιότητες καταγραφής και διατύπωσης των 

αναπαραστατικών αντικειμένων, τα λειτουργικά συστήματα ένταξης των ατομικών 

/συλλογικών μνημών στην αφηγηματικότητα που φέρει το νέο μνημείο.  

 

Στο σύνολο του, το κεφάλαιο αυτό επιχειρεί την αναγνώριση της αναπαραστατικής 

διατύπωσης, την κατανόηση των μέχρι τώρα παραδοσιακών συμβόλων απεικόνισης 

της μνήμης (ιστορικά μνημεία, ιεροποιημένοι τόποι) , την  σημασία των αφηγηματικών 

πρακτικών αποτύπωσης του συμβάντος (αφηγήσεις, μύθοι, αρχεία) που αποτελούν 

εν δυνάμει άυλα μνημεία . 

Με την επιλογή των παραδειγμάτων της έρευνας που ακολουθούν στο επόμενο 

κεφάλαιο θα αναδιατυπωθούν οι έννοιες του υλικού και του άυλου, του χωρικού και 

του μη χωρικού μνημείου, σε μία νέα διατύπωση που στην ιδεατή του συγκρότηση θα 

αποτελεί ένα δυναμικό σύστημα ενσωμάτωσης όλων αυτών των αξιών στο 

αναφορικό σύστημα συγκρότησης του νέου τόπου μνήμης. 

Κεφάλαιο 4.  

Στο κεφάλαιο αυτό και με γνώμονα όσα αναφέρθηκαν παραπάνω για την κατασκευή 

της μνήμης και τις αναπαραστατικές μορφές του μνημείου, διατυπώνονται τρεις 

κατηγορίες παραδειγμάτων διερεύνησης και καταγραφής με βάση την μέθοδο 

χωρικής και χρονικής καταγραφής της μνήμης του συμβάντος .  

 

 To μη χωρικό μνημείο/αρχείο (το « φανταστικό μουσείο »   του Αndre Malraux, o «  

Άτλας της μνημοσύνης »   του Aby Waburg ) 

 

 Η νέα χωρική αφηγηματικότητα της μνήμης όπως διατυπώνεται μέσω των εικαστικών 

εγκαταστάσεων (Doris Salcedo, Ηera Büyüktaşçıyan ) 

 

 Διαμόρφωση νέας τοπιακής μνήμης στον χώρο του συμβάντος (Benjamin memorial, 

09/11 memorial, Otoya memorial) 

Γίνεται ανάλυση των παραδειγμάτων της νέας αναπαράστασης του συμβάντος και 

καταγράφονται σκέψεις των δημιουργών όσον αφορά τις έννοιες του χρόνου, του 

χώρου, της ιστορίας, της μεταβίβασης του αισθήματος της αποτύπωσης στην μνήμη 

μέση των μαρτυριών, της αφήγησης του συμβάντος, ώστε στην συνέχεια να 

ακολουθήσει μία συνολική αποτίμηση των νέων αναπαραστατικών μεθόδων και μία 

επισκόπηση των μεταβάσεων και της εξέλιξης των αναπαραστατικών τακτικών 

αφήγησης. 

Κεφάλαιο 5.  

Στο κεφάλαιο αυτό γίνεται η αναγνώριση και ο σχολιασμός με βάση την εξέλιξη των 

νέων διατυπώσεων ( Malraux, Warburg, Superstudio) και στην συνέχεια επιχειρείται μία 

πιο ενδελεχής ανάγνωση των παραδειγμάτων που αναφέρθηκαν. 

http://www.google.gr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=6&cad=rja&uact=8&sqi=2&ved=0CDAQFjAFahUKEwijh7L82sbIAhWJlSwKHXZ8CHA&url=http%3A%2F%2Fherabuyuktascian.blogspot.com%2F&usg=AFQjCNGNGr5QlKt14KHJ84Vjno3sHODvdg&sig2=RKPU-okWkLGvT0la42bFBg&bvm=bv.105039540,d.bGg
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Κεφάλαιο 6.  

Στο κεφάλαιο αυτό καταγράφονται συνολικά οι σκέψεις και οι προτροπές της νέας 

αφηγηματικότητας όπως εκφράζονται μέσα από τους νέους τόπους μνήμης. 

Επιχειρείται η αξιολόγηση των πρακτικών, η αποτίμηση της νέας μνήμης όπως αυτή 

οργανώνεται μέσα σε μία περίοδο συνεχών μετακινήσεων και μεταβάσεων. Η εργασία 

ολοκληρώνει την αναζήτηση της θέτοντας τα συμπεράσματά της και τις διαπιστώσεις 

της. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Λέξεις κλειδιά: Μνήμη, λήθη, χρόνος, χώρος, μνημείο, ενθύμηση, συμβάν 
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[01]  ΜΝΗΜΗ _ ΕΙΔΗ ΜΝΗΜΗΣ 

 

Παρακάτω παρατίθενται τα είδη μνήμης που συγκροτούν, μέσω των μορφολογικών 

χαρακτηριστικών τους μία πιο ενιαία εικόνα για την κατανόηση της ευρύτητας του 

εννοιολογικού περιεχομένου της μνήμης. Παράλληλα με την αναφορά στην μνήμη 

γίνεται μνεία στην έννοια της διαδικασίας της λήθης, με αναφορές στην συγκρότηση 

της ανάγκης  κάποια γεγονότα να ξεχαστούν ώστε να μην μπορούν να αποτελέσουν 

απειλή για το συλλογικό πλαίσιο.  

 

Η μνήμη στην σύγχρονη εποχή ταλαντεύεται ανάμεσα στο ατομικό και στο συλλογικό 

και είναι αυτή η ενδιαφέρουσα ταλάντωση που μας ενδιαφέρει να ερευνήσουμε. Με 

γνώμονα τις απαραίτητες ισορροπίες που ενίοτε καταργούνται  ή παραβιάζονται , τον 

σεβασμό στην ατομική μνήμη που συχνά καταπατάται, παρατίθενται παρακάτω τα 

δομικά χαρακτηριστικά των ειδών της μνήμης, ώστε να γίνει πιο κατανοητή η αλήθεια 

της καταγραφής τόσο του ατόμου(ατομική, αυτοβιογραφική μνήμη), όσο και των 

ομάδων(κοινωνία, κοινότητα, έθνος). 

 

01α_ Μνήμη και λήθη. Από το ατομική στην συλλογική καταγραφή. 

Μεγάλο μέρος της συζήτησης σχετικά με την μνήμη έχει διαμορφωθεί από την ευρέως 

διαδεδομένη άποψη, αν όχι καθολική, ότι η ενθύμηση και η τίμηση συνήθως είναι 

αρετές και ότι η λήθη είναι απαραίτητα μια αποτυχία. Όμως η υπόθεση αυτή δεν είναι 

προφανώς ακριβής. Μπορούμε να διακρίνουμε τουλάχιστον επτά τύπους: την 

κατασταλτική διαγραφή, την καθοδηγητική λήθη, την λήθη η οποία είναι συστατική 

στη διαμόρφωση μιας νέας ταυτότητας, την διαρθρωτική αμνησία,  την λήθη ως 

ακύρωση, την  λήθη ως ακυρωτική διαδικασία, την λήθη ως ταπεινωτική σιωπή. 11 

Η λήθη ως κατασταλτική διαγραφή, εμφανίζεται στην πιο βάναυση μορφή της, στην 

ιστορία των ολοκληρωτικών καθεστώτων, όπου, όπως αναφέρεται συχνά στα λόγια 

του Milan Kundera, « ο αγώνας του ανθρώπου ενάντια στην  εξουσία είναι ο αγώνας 

της μνήμης ενάντια στην λήθη.  »   Καθώς η καταδίκη της μνήμης ήταν γραμμένη στο 

Ρωμαϊκό ποινικό και συνταγματικό δίκαιο, με τιμωρία να εφαρμόζεται στους 

κυβερνήτες και σε άλλα ισχυρά πρόσωπα τα οποία κατά το θάνατό τους, ή μετά από 

μια επανάσταση είχαν δηλωθεί ως «εχθροί του κράτους». Οι εικόνες καταστράφηκαν, 

τα αγάλματα αυτά ισοπεδώθηκαν και τα ονόματά τους αφαιρέθηκαν από τις 

επιγραφές, με σαφή σκοπό την χύτευση της μνήμης όλων τους στη λήθη (Meier, 

1996). 

 

 Όπως και η διαγραφή, έτσι και η καθοδηγητική λήθη κατακρημνίζεται από μία πράξη 

του κράτους, αλλά διαφέρει από τη διαγραφή, επειδή πιστεύεται ότι είναι προς το 

                                                           
11 Connerton, P. “Seven Types of Forgetting”, University of Cambridge , 2005 , σελ. 59 
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συμφέρον όλων των μερών και επειδή μπορεί, να αναγνωριστεί δημοσίως. Οι αρχαίοι 

Έλληνες μας παρέχουν ένα πρωτότυπο αυτού του είδους της λήθης. Είχαν πλήρη 

επίγνωση των εγγενών κινδύνων του να θυμόμαστε σφάλματα του παρελθόντος, 

επειδή γνώριζαν καλά τις ατέλειωτες συνδέσεις της εκδίκησης στις οποίες οδηγούσε 

συχνά. 

 

Δεδομένου ότι η μνήμη του παρελθόντων παραπτωμάτων απείλησε να σπείρει την 

διαίρεση σε ολόκληρες κοινότητες και θα μπορούσε να οδηγήσει σε εμφύλιο πόλεμο, 

έγινε ορατό ότι δεν είναι μόνο εκείνοι που απειλούνται άμεσα από τα κίνητρα της 

εκδίκησης αλλά και για όλους εκείνους που ήθελαν να ζήσουν ειρηνικά μαζί, 

διακυβεύονταν το να μην θυμάσαι. Αυτή η σκέψη εκφράστηκε το 403 πΧ. Σε εκείνο το 

έτος, οι Αθηναίοι δημοκράτες, αφού υπέστησαν ήττα στα χέρια της δικτατορίας, 

εισήχθησαν εκ νέου στην πόλη της Αθήνας και κήρυξαν γενική συμφιλίωση. Το 

διάταγμα τους περιείχε ρητή απαγόρευση: ήταν απαγορευμένο να θυμόμαστε όλα τα 

εγκλήματα και τις παρανομίες που διαπράττονταν κατά την προηγούμενη περίοδο της 

εμφύλιας διαμάχης. Αυτή η απαγόρευση, έπρεπε να εφαρμοστεί σε όλους τους 

Αθηναίους, στους δημοκράτες, στους ολιγάρχες και σε όλους εκείνους που είχαν 

παραμείνει στην πόλη, όπως οι άμαχοι κατά την περίοδο της δικτατορίας. Ακόμη πιο 

αξιοσημείωτο είναι το γεγονός ότι οι Αθηναίοι ανήγειραν στην Ακρόπολη, στο 

σημαντικότερο ιερό τους, ένα βωμό αφιερωμένο στον Λήθη. Η εγκατάσταση αυτού 

του θυσιαστηρίου σήμαινε ότι η διαταγή του να ξεχνάμε, η εξάλειψη της αστικής 

σύγκρουσης θεωρήθηκε ως το θεμέλιο της ζωής της πόλεως. 

 

Συχνά, στο σημείο μετάβασης από την σύγκρουση, στην επίλυση των συγκρούσεων 

μπορεί να μην υπάρχει ρητή απαίτηση να ξεχάσεις, αλλά η έμμεση υποχρέωση να το 

πράξεις, ωστόσο, είναι ολοφάνερη. Για παράδειγμα, οι κοινωνίες όπου η δημοκρατία 

έχει αποκατασταθεί μετά από ένα πρόσφατο αντιδημοκρατικό παρελθόν, ή όπου η 

δημοκρατία είναι «  νεογέννητη » , πρέπει να καθιερωθούν οι θεσμοί και να ληφθούν 

αποφάσεις που προωθούν τόσο την μνήμη όσο και την λήθη.12 

 

Η λέξη α-λήθεια προέρχεται από το α- στερητικό και την λήθη (λήθος) ή λησμονιά και « 

αρχικά θα προσδιόριζε γεγονότα ή πράγματα που δεν ήταν δυνατόν να 

λησμονηθούν ή να αποκρυβούν »  . Στο λεξικό της νεοελληνικής  γλώσσας του 

Μπαμπινιώτη διαβάζουμε επίσης ότι ο όρος αληθής παραπέμπει σε κάποιον  που δεν 

μπορεί να ξεχαστεί   ή να αποκρυβεί  «  αυτός που δεν έχει λήθο ή λήθη, αυτός είναι α-

ληθής δηλαδή φανερός, ελέγξιμος, αψευδής »  . Το αντίθετο του, η αν-αλήθεια 

παραπέμπει σε κάτι που δεν συμφωνεί με την αλήθεια σε μία ψευδή πληροφορία που 

δεν ανταποκρίνεται στην πραγματικότητα.13 

Η μνήμη είναι ένας τρόπος διαχείρισης και ερμηνείας γεγονότων που έχουν συμβεί, 

φέρνοντας το παρελθόν στο παρόν με ενεργό τρόπο. Η κοινωνική μνήμη είναι μία 

αναπαράσταση του παρελθόντος που αντανακλά την ταυτότητα του κοινωνικού 

υποκειμένου, ενώ το αξιακό και κανονιστικό πλαίσιο του παρόντος καθορίζει τις 

                                                           
12 Connerton, P. “Seven Types of Forgetting”, University of Cambridge , 2005 , σελ. 62 

13 Μαντόγλου, Α.  Αυτοβιογραφική μνήμη και λήθη σε προσωπικό, οικογενειακό και κοινωνικό πλαίσιο. 

Hellenic Journal of Psychology, 8, (2), 2011, σελ.193-228 
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στρατηγικές επιλογής του παρελθόντος. Οι στρατηγικές αυτές είναι ατομικές, 

κοινωνικές και ιστορικές και στη βάση τους οικοδομείται μία γέφυρα από «μνήμες» και 

«σιωπές» η οποία μας συνδέει με το παρελθόν, το παρόν και το μέλλον. Τα άτομα, οι 

ομάδες, οι κοινωνίες, τα έθνη επιλέγουν να θυμούνται και αποφασίζουν να 

λησμονούν. Στη μνήμη καταγράφονται τα γεγονότα που μας είναι αδιάφορα, μας 

στεναχωρούν, μας προσβάλλουν, μας ντροπιάζουν ή μας φαρμακώνουν. Αυτή είναι 

η κρυμμένη, λανθάνουσα κοινωνική μνήμη ή οποία χαρακτηρίζεται ως κοινωνική 

λήθη. 

 

Η υποκειμενικότητα της μνήμης ουσιαστικά οφείλεται στο ότι οι κοινωνικές ομάδες είναι 

επιλεκτικές. Επιλέγουν τι θα θυμούνται, τι θα ξεχάσουν και τι θα διασκευάσουν ώστε να 

τις καλύπτει. Έτσι προκύπτει η λήθη, το αρνητικό της μνήμης. Ο Παναγιώτης 

Τουρνικιώτης στο άρθρο του « Πρέπει να ξεχνάς για να θυμάσαι »  αναφέρει : «  Η 

συλλογική μνήμη είναι μια ιδεολογική σχέση που συνδέει το επιθυμητό μέλλον με το 

επιθυμητό παρελθόν του. Με άλλα λόγια, εμείς ’’κατασκευάζουμε’’ και στη συνέχεια 

προστατεύουμε το παρελθόν που θέλει να έχει το παρόν μας. Η κατασκευή αυτή είναι 

μια φαντασιακή κατασκευή που ασυνείδητα ονομάζουμε μνήμη. »   14 

 

Ο καθένας μας ανήκει σε κάποια κοινωνική ομάδα. Μπορεί αυτή να είναι η οικογένεια 

του ή ακόμα και το έθνος στο οποίο ανήκει. Η κάθε μία από αυτές της ομάδες 

ανάλογα με τα χαρακτηριστικά και τις ιδέες της διαμορφώνει, αυτά που θέλει να 

θυμάται, να αποσιωπά ή και να διαγράφει. Επομένως, χειραγωγεί καλοπροαίρετα ή 

όχι τις μνήμες της. Ένα παράδειγμα χειραγώγησης είναι η Μακρόνησος. Εκεί, 

χρησιμοποιήθηκε ο χώρος ως μέσο για να χειραγωγηθεί η μνήμη  αποκόπτοντας 

τους από ηχητικά ή οπτικά ερεθίσματα. Στόχος,  ήταν η καταστολή της ιδεολογίας του 

έγκλειστου μέσα από μία διαδικασία απώλειας της συνειδήσεως του. Είναι 

ενδιαφέρον πως αυτοί οι χώροι, όταν χρησιμοποιούνταν για αυτούς τους σκοπούς, 

ήταν τόποι λήθης. Σήμερα είναι τόποι μνήμης, έντονα φορτισμένοι συναισθηματικά, 

που  συμβολίζουν την ελευθερία και την αντίσταση στη βία.15 

 

Όπως η μνήμη έτσι και η λήθη κατασκευάζεται στο εκάστοτε παρόν και αποσκοπεί 

στην κατασκευή μίας νέας συλλογικής ταυτότητας. Όσο εύκολα ένα άτομο θυμάται 

τόσο εύκολα ξεχνάει ορισμένα στοιχεία του παρελθόντος. Τα στοιχεία που έχουν 

ξεχαστεί από ένα άτομο, δηλαδή έχουν περάσει στη λήθη, πολλές φορές είναι οι 

τραυματικές αναμνήσεις τις οποίες το άτομο εσκεμμένα προσπαθεί να αποβάλλει από 

τη μνήμη του. Μία από τις πιο διαδεδομένες θεωρίες για τη λήθη αφορά στη φθορά 

του μνημονικού ίχνους,  σύμφωνα με την οποία, οι πληροφορίες σβήνουν από τη 

μνήμη μας ως άμεσο αποτέλεσμα της ροής του χρόνου. Μία δεύτερη θεωρία, η 

θεωρία της « παρεμβολής » , επιμένει πως οι πληροφορίες αντικαθίστανται από 

                                                           
14 Τουρνικιώτης Π., Πρέπει να ξεχνάς για να θυμάσαι, περιοδικό Αρχιτέκτονες, ΣΑΔΑΣ ΠΕΑ, τευχος 45, 

περίοδος Β, Μάιος- Ιούλιος 2004 
15 Μαντόγλου Ά.,   Κοινωνική μνήμη, κοινωνική λήθη, Έκδηλες και λανθάνουσες μορφές κοινωνικής 

σκέψης, Πεδίο, 2010 σελ 25 

 

http://www.biblionet.gr/author/11691/Άννα_Μαντόγλου
http://www.biblionet.gr/com/8115/Πεδίο
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νέες. Σύμφωνα με τα παραπάνω οι έννοιες μνήμη και λήθη είναι αλληλένδετες υπό το 

πρίσμα της κατασκευής του παρελθόντος προς εξυπηρέτηση του παρόντος. 16 

 

Η λήθη πραγματοποιείται στο ενδιάμεσο στάδιο  της κωδικοποίησης του συμβάντος 

και της αποθήκευσης του. Όταν μια συγκεκριμένη μνήμη έχει κωδικοποιηθεί και 

αποθηκευτεί με επιτυχία, αλλά δεν μπορεί να ανακτηθεί, υπάρχουν τουλάχιστον δύο 

πιθανοί λόγοι: Η μειωμένη προσβασιμότητα της μνήμης ή η μειωμένη διαθεσιμότητα 

της μνήμης .17   

 

Μνήμες που είναι τόσο διαθέσιμες όσο και προσβάσιμες μπορούν να συνειδητά να 

προκαλέσουν την ευαισθητοποίηση και μπορούν να αναπροσαρμόζονται με 

διατυπώσεις που αφορούν τη συνειδητή, σκόπιμη ανάκληση της αφήγησης. Μνήμες 

που είναι διαθέσιμες, αλλά δεν είναι επί του παρόντος προσβάσιμες παραμένουν 

εκτός της ευαισθητοποίησης, αλλά μπορεί να επηρεάσουν τις τρέχουσες 

συμπεριφορές και μπορούν να αναπροσαρμόζονται με προκλήσεις που δεν απαιτούν 

συνειδητή ανάκληση αλλά όπου η προηγούμενη μάθηση μπορεί να βοηθήσει τις 

δυνατόν καθαρότερες διατυπώσεις τους.18 Αν και οι μνήμες μπορεί να είναι απρόσιτες 

ως προς ένα συγκεκριμένο πλαίσιο ή σε μια ιδιαίτερη περίπτωση ανάκλησης, μπορεί 

να γίνουν προσβάσιμες σε ένα άλλο πλαίσιο, με επανειλημμένες προσπάθειες 

ανάκτησης ή με μία καταλληλότερη πρόκληση. Μνήμες που δεν είναι ούτε διαθέσιμες 

ούτε προσιτές δεν επηρεάζουν την συνειδητή αλλά ούτε την ασυνείδητη επεξεργασία, 

Η πιθανότητα επαναφοράς αυτών των αναμνήσεων είναι αδύναμη και μπορεί να 

χαθεί στην πάροδο του χρόνου. 

 

 

i_ Ατομική - Συλλογική Μνήμη 

Ο Durkheim 19 καθώς και ο Halbwachs, τοποθέτησαν τα ατομικά γεγονότα κάτω από 

τα κοινωνικά, υπέστησαν οξύτατη κριτική για αυτόν τον περιορισμένο ρόλο που 

απέδωσαν στο άτομο σε ότι αφορά την οικοδόμηση της μνήμης. Ο Blondel, παρόλο 

που εν μέρει ασπάζεται τη θέση του Halbwachs, δεν αποκλείει την ατομική της 

διάσταση. Θεωρεί ότι ατομικές ενθυμήσεις μπορούν να υπάρξουν, χωρίς να αρνείται, 
                                                           

16 Συλλογικό, Μασούρα Ε., Καργόπουλος Φ. ,Μνήμες και λήθη του Ελληνικού Εμφυλίου Πολέμου, 

Επίκεντρο, 2008 

 
17 Tulving E. ,  Pearlstone Z., Availability versus accessibility of informationin memory words, journal of 

verbal  learning and verbal behavior,5, number 4, 1966 

 
18 Sehacter L., Chiu P., and Ochsner, Schacter K,  IMPLICIT MEMORY: A Selective Review, Harvard 

University, Annu. Rev. Neurosci. 1993, σελ. 131 

http://dept.psych.columbia.edu/~kochsner/pdf/Schacter_Implicit_Mem_Rev.pdf 

 

19 Durkheim E., The Elementary Forms of Religious Life , Oxford World's Classic,  μτφ Carol Cosman, 2008 

 

http://www.biblionet.gr/author/76837/Ελβίρα_Μασούρα
http://www.biblionet.gr/author/76838/Φίλιππος_Καργόπουλος
http://www.biblionet.gr/com/7287/Επίκεντρο
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βέβαια, τη συμβολή των κοινωνικών πλαισίων στη διαμόρφωσή τους. Αναφέρει 

μάλιστα: «  Όποια και αν είναι η σχέση της ατομικής μνήμης με τη συλλογική μνήμη, 

στους κόλπους της πρώτης είναι που πραγματοποιείται η δεύτερη  »  . Αμφισβητεί τον 

κυρίαρχο ρόλο της συλλογικής μνήμης έναντι της ατομικής, εφόσον τα άτομα είναι 

αυτά που θυμούνται. Οι κοινές ενθυμήσεις, οι κοινές ατομικές μνήμες, έρχονται να 

διαμορφώσουν τη συλλογική μνήμη της ομάδας. 

 

Για τον μελετητή μιας κοινωνίας, τωρινής ή παρελθούσας, η μνήμη αποτελεί εργαλείο 

και πεδίο έρευνας, μέσο και στόχο της μελέτης του. Ακόμη και η ατομική μνήμη δεν 

είναι απλώς μια μνήμη προσωπική. Οι μνήμες που συγκροτούν την ταυτότητά μας και 

μας παρέχουν ένα πλαίσιο για τη σκέψη και τη δράση μας δεν είναι μονάχα δικές μας 

τις έχουμε μάθει, τις έχουμε δανειστεί και τις έχουμε, κατά κάποιον τρόπο, 

κληρονομήσει μέσα από τις οικογένειες, τις κοινότητες και τις πολιτισμικές παραδόσεις 

μας. Η ιστορία κάθε αυτή αποτελεί προϊόν και πηγή κοινωνικής μνήμης. Η απόπειρα 

να ορίσουμε τον ρόλο της κοινωνικής μνήμης αναφορικά με την ανάπλαση του 

παρελθόντος και την κατανόησή του συνιστά μια επίπονη ενασχόληση. 20 

 

Η συζήτηση για την συλλογική μνήμη ξεκίνησε με το έργο του Durkheim. Παρόλο που 

δεν χρησιμοποιεί τον όρο συλλογική μνήμη, ο Durkheim σημειώνει ότι οι κοινωνίες 

έχουν ανάγκη τη συνέχεια και την σύνδεση με το παρελθόν, ώστε να διατηρήσουν την 

κοινωνική κατανόηση και ενότητα. Η μελέτη του για τις θρησκευτικές παραδόσεις 

αναφέρει ότι οι τελετουργίες που μετέδωσαν τις παραδοσιακές πεποιθήσεις, αξίες και 

κανόνες αλλά και τις κοινές τελετές παρείχαν την αίσθηση ενός « συλλογικού 

αναβρασμού », μια υπέρβαση του ατόμου και του βέβηλου σε μία ιερή και ενωμένη 

ομάδα. 

 

 

‘’Ένα ημερολόγιο καταγραφής εκφράζει τον ρυθμό των συλλογικών δραστηριοτήτων 

ενώ την ίδια στιγμή λειτουργία του διαβεβαιώνει τις κανονικότητες του.’’Durkheim 

 

 

Ο Durkheim 21 σημειώνει στο έργο του ότι η συλλογική σκέψη απαιτούσε σε ατομικό 

επίπεδο την φυσική ενότητα ώστε να επιτευχθεί μία κοινή εμπειρία που θα μοιράζονται 

τα μέλη της ομάδας. Δεδομένου ότι η συλλογική εμπειρία απαιτούσε την φυσική 

συγκέντρωση της κοινότητας, ήταν σημαντικό για τις ομάδες να διακρίνουν τις 

                                                           
20 Θεολόγου, Κ., Η αξία της μνήμης για μια κοινωνία, (περιοδ. Intellectum, τευχ. 3 (Νεομ. 2007), σελ. 54. 

 

21 Durkheim επιχείρησε μία κοινωνιολογική ερμηνεία όλων των θεμελιωδών κατηγοριών της ανθρώπινης 

σκέψης, κυρίως την κεντρική ιδέα του χρόνου και του χώρου. Οι έννοιες αυτές, υποστηρίζει, δεν 

μεταφέρονται μόνο από την κοινωνία, αλλά είναι κοινωνικές κατασκευές. Η κοινωνία είναι καθοριστική 

στην στην γέννηση της λογικής σκέψης, σχηματίζοντας τα δεδομένα πάνω στα οποία αυτή η σκέψη 

δομείται. Η κοινωνική οργάνωση των πρωτογενών κοινωνιών, είναι το πρότυπο για τις χωρικές τις 

διαμορφώσεις και του περιβάλλοντος της. Οι χρονικοί διαχωρισμοί σε μέρες, μήνες , εβδομάδες, 

ανταποκρίνονται στις περιοδικές αντιστοιχίσεις των τελετών και των εορτασμών. 
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μεθόδους διεύρυνσης αυτής της ενότητας όταν η ομάδα διαλύεται. Ο Durkheim 

θεωρεί ότι τα τοτέμ, φυσικά στοιχεία που ονομάστηκαν ιερά, κρατούσαν ιδιαίτερη 

δύναμη και πρότεινε να παρέχουν στα άτομα με μία συσκευή μέσω της οποίας θα 

μπορούσαν να θυμούνται σε ατομικό επίπεδο την ενότητα της ομαδικής εμπειρίας. 

Παρόλο που ο Durkheim υποστήριξε ότι ο συλλογικός αναβρασμός παρείχε την 

μετάβαση από τον παρελθόν στο παρόν, η έμφαση του στην συλλογική σκέψη 

στηρίχθηκε στην ατομική μνήμη και στους εορτασμούς όπου τα ιερά τοτεμ 

ενεργοποιούν αυτές τις μνήμες. 

 

Ο Maurice Halbwachs 22, μαθητής του Durkheim, ήταν ο πρώτος κοινωνιολόγος που 

χρησιμοποίησε τον όρο « συλλογική μνήμη» και που η δουλειά του θεωρείται 

θεμελιώδες πλαίσιο εργασίας στην μελέτη της κοινωνικής ενθύμησης. Ο Halbwachs 

αναφέρει ότι οποιαδήποτε ατομική μνήμη κατασκευάζεται ανάμεσα σε κοινωνικές 

δομές και ιδρύματα. Ισχυρίστηκε ότι η ατομική ιδιωτική μνήμη μπορεί να κατανοηθεί 

μόνο μέσω ομαδικού περιεχομένου. Αυτές οι αμάδες, μπορεί να εμπεριέχουν την 

έννοια της  οικογένειας, οργανισμών, εθνικών ομάδων. Ο Halbwachs υπογραμμίζει 

ότι οι μόνες ατομικές μνήμες που δεν κατασκευάζονται μέσω των ομάδων , είναι οι 

εικόνες από τα όνειρα. Ο Halbwachs σημειώνει ότι κάθε συλλογική μνήμη εξαρτάται 

από συγκεκριμένες ομάδες οι οποίες υπογραμμίζονται στον  χώρο και στον χρόνο. Η 

ομάδα  κατασκευάζει την μνήμη και τα άτομα πραγματοποιούν την εργασία της 

ενθύμησης. Υποστηρίζει επίσης ότι τα όνειρα είναι διαφορετικά από οποιαδήποτε άλλη 

ανθρώπινη σκέψη καθώς υπολείπονται δομής και οργάνωσης. Σε ατομικό επίπεδο 

οργανώνονται και γίνονται κατανοητά γεγονότα και έννοιες εντός ενός κοινωνικού 

περιεχομένου, ώστε να γίνονται αντιληπτά με τέτοιο τρόπο που να τα οργανώνει με 

λογική μέσω της ίδιας κοινωνικής κατασκευής. 

 

Ο Halbwachs ανέπτυξε επιπλέον την αντίληψη του Durkheim για την διατήρηση της 

έντασης κατά την διάρκεια περιόδων ομαδικής απομόνωσης και κοινωνικής ειρήνης. 

Ο Durkheim υποστήριξε ότι τα ιερά παρέχουν ένα συνεχές αναμνηστικό στα μέλη της 

ομάδας. O Halbwachs διεύρυνε την ιδέα των τοτέμ 23 ώστε να συμπεριλάβει 

αναμνηστικά γεγονότα τα οποία εξυπηρετούν ως ενθυμήματα της συλλογικής 

μνήμης.  

Υπογραμμίζει ότι τα αναμνηστικά γεγονότα είναι σημαντικά στην ενδυνάμωση 

αυτοβιογραφικών μνημών που κατά την γνώμη του έφθιναν με τον χρόνο χωρίς την 

ενδυνάμωση της περιοδικής μνήμης. Τέλος απομακρύνεται από την προσέγγιση του 

Durkheim υιοθετώντας μία οργανική προσέγγιση για την συλλογική μνήμη. Η 

παρούσα προσέγγιση  υποστηρίζει ότι οι κοινωνικές κατασκευές της μνήμης 

                                                           
22 Halbwachs M., Les cadres sociaux de la memoire, Παρίσι , μτφ Albin Michel, 1994, σελ. 144 – 145. 

 
23 American AnthropologistVolume 65, Issue 1, Article first published online: 28 OCT 2009 

http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1525/aa.1963.65.1.02a00350/pdf 

 

http://onlinelibrary.wiley.com/journal/10.1111/(ISSN)1548-1433
http://onlinelibrary.wiley.com/journal/10.1111/(ISSN)1548-1433
http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1525/aa.1963.65.1.02a00350/pdf
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επηρεάζονται  από τις ανάγκες του παρόντος.O Halbwachs υποστηρίζει ότι η 

συλλογική μνήμη σχηματίζεται από θέματα του παρόντος και κατανοήσεις. Οι ομάδες 

επιλέγουν διαφορετικές μνήμες ώστε να εξηγήσουν τα τρέχοντα ζητήματα και τις 

θεωρήσεις. Για να ερμηνευθεί το παρόν, οι ηγέτες των ομάδων επαναδιατυπώνουν το 

παρελθόν χρησιμοποιώντας την εκλογίκευση ώστε να επιλέξουν ποια γεγονότα θα 

απομονωθούν και  ποια θα επανατοποθετηθούν  ώστε να ανακουφίσει η διήγηση.   

 

Ο Pierre Nora 24 διευρύνει την σκέψη πάνω στην θεωρία του Halbwachs 

υπογραμμίζοντας ότι η συλλογική μνήμη χρησιμοποιείται από τις ομάδες  για να 

εξηγήσει  το παρελθόν. Ο Νora προσθέτει ότι οι ομάδες επιλέγουν συγκεκριμένες 

ημερομηνίες και ανθρώπους ώστε να μεσολαβήσουν , απομονώνουν ηθελημένα 

άλλους  από την συλλογική μνημική απομόνωση (collective amnesia) και εφεύρουν 

παραδόσεις  ώστε να ενδυναμώσουν την συλλογική μνήμη. Ο Νora σημειώνει ότι 

καθώς ο μοντερνισμός εμφανιζόταν, οι παραδόσεις έχασαν το κοινωνικό τους νόημα 

και την σημασία τους. Σαν απόρροια αυτού, ισχυρίζεται ότι οι ελίτ στην κοινωνία 

παρήγαγαν ‘’προσομοιώσεις της φυσικής μνήμης’’ οι οποίες υποστηρίζουν την 

ανάπτυξη των εθνο-πολιτειών. 

 

Η ’’εφεύρεση της παράδοσης" του Eric Hobsbawm 25  είναι μια επέκταση κατά την 

ερμηνεία του Nora της συλλογικής μνήμης στη νεωτερικότητα. Ο Hobsbawm 

αναδεικνύει ότι οι κοινωνικές αλλαγές που συνέβησαν ως αποτέλεσμα της 

νεωτερικότητας κατέστρεψαν τα έθιμα και απαίτησαν την εδραίωση, την διαμόρφωση 

νέων, νέες παραδόσεις για τον καθορισμό της αρχής, του κοινωνικού ελέγχου και της 

αλληλεγγύης. Αυτές οι εφευρεμένες παραδόσεις αποτυπώνουν συχνά καθορισμένες 

αξίες, πεποιθήσεις και πρότυπα που υποδηλώνουν τη συνέχεια ενός μη υπαρκτού 

παρελθόντος και δημιουργούν συγκεκριμένες κοινωνικές ταυτότητες και τελετουργικά 

σύμβολα τα οποία χρησιμοποιούνται για να ενώσουν και να ενεργοποιήσουν τη 

σύγχρονη κοινωνία. Επιπλέον, ο Hobsbawm αναγνωρίζει την αξία της προσωπικής 

εμπειρίας, σαν πληροφοριακό δεδομένο, αλλά επισημαίνει την επίγνωση του 

παραμορφωτικού καθρεφτίσματος που παρέχει.  

 

Η «  εφευρεμένη παράδοση »   του Hobsbawm, ως όρος αναφέρεται σε ένα σύνολο 

πρακτικών, που διέπονται συνήθως από φανερά ή σιωπηρά αποδεκτούς κανόνες 

τελετουργικού  ή συμβολικού χαρακτήρα και επιδιώκει να ενσταλάξει ορισμένες αξίες 

και κανόνες συμπεριφοράς μέσω της επανάληψης, η οποία συνεπάγεται αυτομάτως 

και την συνέχεια με το παρελθόν. Στην πραγματικότητα, όπου αυτό είναι δυνατό, 

επιχειρούν να δημιουργήσουν μία κατάλληλη συνέχεια με το ιστορικό παρελθόν. 26 

                                                           
24 Nora P.,  Rethinking France: Les Lieux de mémoire, Volume 2: Space (University of Chicago Press) 2006: 
25 Snowman D., An Interview with Eric Hobsbawm, History today , Published in Volume 29 Issue 1 January 

1979, on line http://www.historytoday.com/daniel-snowman/interview-eric-hobsbawm 
 

26 Hobsbawm E., The Invention of Tradition, Cambridge University Press, 1983 

http://www.historytoday.com/daniel-snowman/interview-eric-hobsbawm
https://en.wikipedia.org/wiki/Invented_traditions
https://en.wikipedia.org/wiki/Cambridge_University_Press
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Όπως σημειώνει ο Foucault, η μεταμοντέρνα από-ιεροποίηση της παράδοσης έχει 

δημιουργήσει ένα κοινωνικό κενό που έχει γεμίσει με αναμνηστική δραστηριότητα και 

η οποία χρησιμοποιείται ως εργαλείο από εκείνους με πολιτική εξουσία. 

 

Τόσο ο Halbwachs όσο και ο Nora αναφέρουν  ότι η συλλογική μνήμη οποιασδήποτε 

ομάδας, είναι κατά κύριο λόγο μια διαχειρίσιμη κατασκευή εκείνων που διατηρούν την 

δύναμη και την κατάσταση ώστε να κρατήσουν την μνήμη αυτή. Ο David Lowenthal, 

στο έργο του,’’ The Past is a Foreign Country’’27 σημειώνει ότι οι εθνικές ιστορίες 

κατασκευάζονται για να αντιμετωπίσουν τα σημερινά συμφέροντα και επικαλείται την 

ανάπτυξη και την εμπορευματοποίηση της πολιτιστικής κληρονομιάς και τη νοσταλγία 

της βιομηχανίας στις θέσεις της βρετανική κληρονομιάς ως παραδείγματα αυτής της 

κοινωνικής κατασκευής.  

 

Ο Bodnar αναφέρει ότι η συλλογική μνήμη δεν είναι ακριβής αναπαράσταση. Η 

ενσωμάτωση του μέλλοντος στην δημόσια συζήτηση για το παρόν/παρελθόν 

τεκμηριώνει την προϋπόθεση της μνήμης ως προσβαλλομένη κοινωνική κατασκευή 

που προστατεύει την ισχύ του κατεστημένου. Ο Bodnar κάνει διάκριση μεταξύ της 

καθομιλουμένης και την επίσημης εκπροσώπησης. Οι παραδοσιακές μνήμες 

προέρχονται από το λαό και χρησιμοποιούνται για να εξηγήσουν τα γεγονότα που 

επηρεάζουν πιο άμεσα τις μάζες. Η επίσημη μνήμη δημιουργείται για την 

σταθεροποίηση του κατεστημένου. Ο αγιασμός της επίσημης μνήμης υποδεικνύει ότι 

η μνήμη έχει επιλεγεί από κάποια ομάδα που έχει λάβει την εξουσία να εκπροσωπεί και 

να ερμηνεύει αυτές τις μνήμες.28 

 

ii_Αυτοβιογραφική μνήμη  
 

Η αυτοβιογραφική μνήμη και λήθη διερευνά τα γεγονότα που τα άτομα επιθυμούν είτε 

να θυμούνται είτε να ξεχάσουν για πάντα στην ζωή τους σε προσωπικό ή 

οικογενειακό επίπεδο καθώς και τις πεποιθήσεις των ατόμων για το τι οι άλλοι 

επιθυμούν να θυμούνται ή να ξεχάσουν. Αυτές οι πεποιθήσεις των ανθρώπων για την 

σκόπιμη μνήμη και λήθη των άλλων ονομάζονται από την Μαντόγλου « κοινωνική 

αυτοβιογραφική μνήμη »   και « λήθη »  αντιστοίχως. Η διάκριση της αυτοβιογραφικής 

μνήμης και λήθης σε προσωπική , οικογενειακή και κοινωνική συνδέεται με 

πειραματικό σχεδιασμό.  

 

Η κοινωνική μνήμη αναφέρεται στην πρόσληψη της μνήμης ως μία κοινωνική 

κατασκευή ενώ η κοινωνική αυτοβιογραφική μνήμη αναφέρεται σε μία μεθοδολογική 

διάκριση η οποία αφορά στο τι πιστεύει κάποιος για την αυτοβιογραφική μνήμη των 

άλλων ανθρώπων. Τόσο η προσωπική όσο και η οικογενειακή αυτοβιογραφική 

                                                                                                                                                                                                 

 
27 Lowenthal D. , The Past is a Foreign Country, Cambridge University Press,1985 

28 Neal A.,  National Trauma and Collective Memory: Major Events in the American Century. Armonk, 

N.Y.: M.E. Sharpe, 1998 

https://www.google.gr/search?hl=el&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22David+Lowenthal%22
http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/0765602865
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μνήμη, δεν υφίστανται από μόνες τους ως α-κοινωνικές εφόσον οποιαδήποτε 

ανάμνηση είναι συνδεδεμένη με κάποια ομάδα (οικογένεια , σχολείο, εργασία, παρέα) 

και φαίνεται να υπάρχει αλληλεπίδραση μεταξύ της ατομικής και τις κοινωνικής 

μνήμης. Ειδικότερα η διάκριση σε προσωπική, οικογενειακή και κοινωνική αφορά 

προσωπικά γεγονότα του ίδιου του ατόμου, γεγονότα της οικογένειας του και 

γεγονότα της ζωής του άλλου.29 
 

Τα γεγονότα που συνδέονται με έντονα συναισθήματα, είτε αυτά είναι αρνητικά είτε 

θετικά κυριαρχούν στην μνήμη, ενώ η ανάσυρσή τους από την μνήμη είναι συχνή. Οι 

συναισθηματικές εμπειρίες ξεχωρίζουν στην μνήμη είτε περιέχουν ένα δυσάρεστο είτε 

ένα ευχάριστο περιεχόμενο. Εκτός από το συναίσθημα, υπάρχουν  και άλλα 

χαρακτηριστικά που ξεχωρίζουν στην μνήμη. Ένα τέτοιο χαρακτηριστικό είναι η 

μοναδικότητα του γεγονότος. Το άτομο θυμάται τα ασυνήθιστα γεγονότα, ενώ τα 

επαναλαμβανόμενα γεγονότα δημιουργούν μία γενική ανάμνηση και δυσκολία στην 

ανάσυρση από την μνήμη. 

Τρεις υποθέσεις έχουν προταθεί για την ερμηνεία του φαινομένου της διόγκωσης των 

αυτοβιογραφικών αναμνήσεων:30 

 

• Η πρώτη υποστηρίζει ότι η μνήμη ενισχύεται για γεγονότα που συμβαίνουν τις 

περιόδους που αναπτύσσεται η αυτό-εικόνα ή η ταυτότητα ενός ατόμου (Rathbone, 

Moulin & Conway, 2008) 

 

• Η δεύτερη υποστηρίζει ότι περίοδοι έντονων και γρήγορων αλλαγών που 

ακολουθούνται από σταθερότητα (όπως συμβαίνει με την εφηβεία και την ενήλικη ζωή 

που ακολουθεί) προκαλούν ισχυρότερη κωδικοποίηση των εμπειριών (Schrauf & 

Rubin, 1998) 

 

• Η τρίτη συνδέει τη συγκεκριμένη περίοδο της ζωής με μία σειρά από σημαντικά 

γεγονότα που μας συμβαίνουν τότε (οι πρώτες ερωτικές σχέσεις, η αποφοίτηση από 

το σχολείο, η εισαγωγή στην ανώτατη εκπαίδευση ή στην εργασία, ο γάμος κ.ά.) και 

αποτελούν πολιτισμικά σενάρια.31 

 

Εξετάζουμε τις αυτοβιογραφικές και συλλογικές μνήμες μαζί εντός μία μακράς 

κλίμακας εγκάρσιας τομής της έρευνας. Τόσο η αυτοβιογραφική όσο και η συλλογική 

μνήμη τοποθετούνται μέσα στην ίδια περίοδο εμβέλειας ανάμεσα στα 5-30 χρόνια. 

Επαναδιατυπώνοντας την ανάμνηση, η κρούση ή η κρίσιμη περίοδος συμφιλιώνει 

αυτά τα διαφορετικά αποτελέσματα. 

                                                           
29  Μαντόγλου, Α.  Αυτοβιογραφική μνήμη και «λήθη» σε προσωπικό, οικογενειακό και κοινωνικό πλαίσιο. 

Hellenic Journal of Psychology, 8, (2), 193-228.  2011 

 

30 Ρούσσος Π., Γνωστική Ψυχολογία Ι Αυτοβιογραφική μνήμη – Νευροβιολογία της μνήμης – Λήθη , 

Διάλεξη 10, http://users.uoa.gr/~roussosp/gr/psy32_Lecture10.pdf 

 
31  Schuman Η. ‘’Collective memory and autobiographical memory: Similar but not the same’’  

University of Michigan, USA 

 

http://users.uoa.gr/~roussosp/gr/psy32_Lecture10.pdf
http://mss.sagepub.com/search?author1=Howard+Schuman&sortspec=date&submit=Submit
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Ο Conway 32 εντόπισε δύο θεμελιώδεις αρχές που διέπουν την αυτοβιογραφική 

μνήμη. Η πρώτη είναι η « συνοχή »  , η οποία αναφέρεται στην ανάγκη να διατηρηθεί 

μια ολοκληρωμένη και συνεκτική αίσθηση των εμπειριών της ζωής ενός ατόμου. Το 

δεύτερο είναι η  «ανταπόκριση », η οποία αναφέρεται στην ανάγκη για την επεισοδιακή 

μνήμη 33 να αντιστοιχεί με την πραγματικότητα. Οι αρχές αυτές δεν είναι 

αλληλοαποκλειόμενες. Αντίθετα, η ισορροπία μεταξύ τους είναι απαραίτητη για την 

καλή λειτουργία του συστήματος της αυτοβιογραφική μνήμης. Αυτή η διάκριση μεταξύ 

της συνοχής και της απόκρισης δεν είναι καινούργια. Ο Bartlett (1932) τόνισε ότι ο 

σκοπός του να θυμόμαστε, ιδιαίτερα σε ένα κοινωνικό πλαίσιο, είναι να μοιραστούμε 

τις εντυπώσεις μας με τους άλλους, έτσι οι άνθρωποι να είναι σε θέση να 

κατασκευάσουν και να εξωραΐσουν τις αναμνήσεις τους, αντί να δημιουργούν μία 

απολύτως ακριβή αναπαράσταση του τι συνέβη. Ο Conway (2005) υποστήριξε ότι με 

την πάροδο του χρόνου, στην μακροπρόθεσμη μνήμη, η συνοχή υπερισχύει της 

απόκρισης. 34 

 

Το 1972 οι Craik και Lockhart πρότειναν ένα εναλλακτικό μοντέλο μνήμης, το μοντέλο 

των επιπέδων επεξεργασίας των πληροφοριών, το οποίο έδινε έμφαση στην 

επεξεργασία και όχι στην επανάληψη των πληροφοριών . Σύμφωνα με το μοντέλο 

αυτό, το επίπεδο επεξεργασίας μίας πληροφορίας είναι αυτό που καθορίζει αν η 

συγκεκριμένη πληροφορία θα αποθηκευτεί ή όχι στη μακρόχρονη μνήμη. 

 

Υπάρχουν τρία ιεραρχημένα επίπεδα επεξεργασίας (Σαμαρτζή, 1995): 

 

i. Το δομικό επίπεδο, που αφορά στην απλή ανάλυση των φυσικών χαρακτηριστικών 

του ερεθίσματος (π.χ. επεξεργασία του μεγέθους ενός οπτικού ερεθίσματος - απαντά 

στην ερώτηση «Με τι μοιάζει αυτό;»). 

 

ii. Το φωνητικό επίπεδο, που αναφέρεται στη φωνητική ανάλυση του ερεθίσματος 

(απαντά στην ερώτηση «Σαν τι ηχεί αυτό;»). 

 

iii. Το σημασιολογικό επίπεδο, στο οποίο επιτελείται βαθύτερη ανάλυση του 

ερεθίσματος (απαντά στην ερώτηση «Τι σημαίνει αυτό;»). 

 

Το δομικό και το φωνητικό θεωρούνται ρηχά επίπεδα επεξεργασίας, ενώ το 

σημασιολογικό θεωρείται βαθύ επίπεδο επεξεργασίας.35 

 

 

                                                           
32 Conway M., Memory and the self, Journal of Memory and Language 53 , 2005,  σελ.594–628 

33 http://gr.qatrain2.eu/challenges/memory-recall 

34 Celia B. Harris, John Sutton and Amanda J. Barnier, Autobiographical forgetting, social forgetting, and 

situated forgetting, Forgetting in context , Macquarie University, Sydney, Australia 

35 Cassells, A. Μνήμη και λήθη, Αθήνα, Ελληνικά Γράμματα, 1999 

http://gr.qatrain2.eu/challenges/memory-recall
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iii_Αισθητήρια μνήμη  
 

Αισθητήρια καταγραφή / μνήμη είναι το σύστημα συγκράτησης πληροφοριών για 1 ή 

2 δευτερόλεπτα σε μία ανεπεξέργαστη, αισθητήρια μορφή. Αναφέρεται σε μία 

παροδικά καταγεγραμμένη (φευγαλέα) μνήμη, η οποία καταγράφεται από τους 

αισθητήριους υποδοχείς της όρασης (εικονική μνήμη) και της ακοής (ηχητική μνήμη). 

 

Εικονική μνήμη (iconic memory): Είναι η βραχεία αισθητήρια μνήμη οπτικών 

πληροφοριών που διαρκεί μόνο 1 ή 2 δευτερόλεπτα. Ο Sperling (1960) παρουσίασε σε 

άτομα μία οθόνη με 3 σειρές των τριών γραμμάτων μόνο για 50 χιλιοστά του 

δευτερολέπτου. Όταν χάνονταν τα γράμματα από την οθόνη, τα υποκείμενα 

μπορούσαν να ανακαλέσουν περίπου τα μισά από αυτά. 

 

Ηχητική μνήμη (Echoic memory): Είναι η βραχεία αισθητήρια μνήμη ακουστικών 

πληροφοριών που διαρκεί περίπου 3 ή 4 δευτερόλεπτα. 

 

Υπάρχουν δύο τρόποι με τους οποίους οι αισθητηριακές συναντήσεις μετατοπίζονται 

και μεταβάλλονται: από συγκεκριμένες πρακτικές των χωρικών κινήσεων και από τις 

αναμνήσεις των προηγούμενων επισκέψεων στους ίδιους ή παρόμοιους χώρους.36 

 

 

 

iv_Επικοινωνιακή , πολιτιστική μνήμη 
 

Η διαφοροποίηση ανάμεσα στους 2 τύπους μνήμης, την επικοινωνιακή και την 

πολιτιστική, σχετίζεται με τη διάχυτη μετάδοση μνημών στην καθημερινή ζωή δια μέσω 

του προφορικού λόγου - κατά την οποία η ομιλία αποτέλεσε το κέντρο – και που 

αναφέρεται σε αντικειμενικοποιημένες και θεσμοθετημένες αναμνήσεις, που μπορεί 

να αποθηκευτούν να μεταφερθούν και να ενσωματωθούν εκ νέου από γενιά σε 

γενιά.37 

 

Η  πολιτιστική μνήμη σχηματίζεται από τη συμβολική κληρονομιά που ενσωματώνεται 

σε κείμενα, τελετές, μνημεία, γιορτές, αντικείμενα, ιερές γραφές και άλλα μέσα 

ενημέρωσης που λειτουργούν ως μνημονικές ωθήσεις που ενεργοποιούν την κίνηση 

των εννοιών που συνδέονται με το τι έχει συμβεί. Επίσης, φέρνει πίσω το χρόνο με τη 

μυθική προέλευση, κρυσταλλώνει συλλογικές εμπειρίες του παρελθόντος και μπορεί 

να διαρκέσει για χιλιετίες. Η επικοινωνιακή μνήμη αντίθετα, περιορίζεται στο πρόσφατο 

παρελθόν, παρέχει προσωπικές και αυτοβιογραφικές μνήμες, και χαρακτηρίζεται από 

μικρή διάρκεια. (80 με 110 χρόνια) που κυμαίνεται από 3-4 γενιές.  

 

Η έννοια της επικοινωνιακής μνήμης περιλαμβάνει εκείνες τις ποικίλες εκφάνσεις της 

συλλογικής μνήμης που βασίζονται αποκλειστικά στην καθημερινότητα της 

επικοινωνίας. Αυτές οι ιδιαιτερότητες και διαφοροποιήσεις, τις οποίες ο Halbwachs 

συγκέντρωσε και ανέλυσε υπό το πρίσμα της συλλογικής μνήμης, αποτελούν το πεδίο 

της προφορικής ιστορίας. Η καθημερινή επικοινωνία χαρακτηρίζεται από υψηλό 

βαθμό μη εξειδίκευσης , την αμοιβαιότητα των ρόλων, την θεματική αστάθεια και την 

                                                           
36 Degen, Montserrat M. and Gillian R.,, ‘’The sensory experiencing of urban design: the role of walking 

and perceptual memory. Urban Studies,  49, 2012, σελ.  3271– 3287. 

37 Assmann  A., Assmann  J.,   ‘Spaces of Remembrance’ , conference cycle at IEA May 2015 
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αποδιοργάνωση. Συνήθως, αυτό λαμβάνει χώρα μεταξύ των εταίρων που μπορούν 

να αλλάξουν ρόλους. Οποιοσδήποτε μπορεί να αναφέρει ένα αστείο, μία ανάμνηση, 

μία εμπειρία.38 

 

Υπάρχει μία οργάνωση εντός των ορίων της οποίας η επικοινωνία λαμβάνει χώρα. 

Μέσα από την πρακτική της προφορικής ιστορίας, έχουμε αποκτήσει μια πιο ακριβή 

εικόνα για τις παράξενες ιδιότητες αυτής της καθημερινής μορφής συλλογικής 

μνήμης, που ονομάζεται επικοινωνιακή μνήμη. Ο ορίζοντας της  μετατοπίζεται σε 

άμεση σχέση με το πέρασμα του χρόνου. Η επικοινωνιακή μνήμη δεν προσφέρει 

κανένα σταθερό σημείο που να συνδέεται το διευρυμένο παρελθόν στο πέρασμα του 

χρόνου. Αυτή η σταθερότητα μπορεί να επιτευχθεί μόνο μέσω πολιτιστικών 

σχηματισμών και ως εκ τούτου, βρίσκεται εκτός της άτυπης καθημερινής μνήμης.39 

 

Ο  κοινωνιολόγος Thomas Luckmann 40 μιλά για το « επικοινωνιακό νοικοκυριό »  της 

κοινωνίας. Η επικοινωνιακή μνήμη είναι μέρος της κοινωνικοποίησης και της 

επικοινωνίας, όπως η συνείδηση εν γένει και η κτήση της γλώσσας. Η πολιτιστική 

μνήμη είναι η εξωτερίκευση και αντικειμενικοποίηση της μνήμης η οποία είναι ατομική 

και επικοινωνιακή, εμφανής σε σύμβολα όπως κείμενα, εικόνες, τελετουργίες, 

αξιοθέατα και άλλους τόπους μνήμης. Η Πολιτική μνήμη εντέλει μοιράζεται τον 

εξωτερικευμένο, συμβολικό της χαρακτήρα με την πολιτιστική μνήμη, αλλά είναι ένας 

υψηλός οργανισμός ο οποίος εξαρτάται από την πολιτική οργάνωση που το ορίζει. 41 

 

Ο διαχωρισμός ανάμεσα στην πολιτιστική μνήμη και την επικοινωνιακή μνήμη, εισήχθη 

από τον Jan Assmann ώστε να  διακρίνει τους διαφορετικούς τύπους της συλλογικής 

μνήμης που ούτως η άλλως δημιουργήθηκαν στο πεδίο των κοινωνικών επιστημών. 

Σύμφωνα με την Assmann η επικοινωνιακή μνήμη διαμοιράζεται και μεταφέρεται μέσα 

σε μια κοινωνική ομάδα που ορίζεται με κοινές μνήμες της προσωπικής 

αλληλεπίδρασης δια μέσω της λεκτικής επικοινωνίας. Λόγω της διαδραστικής φύσης 

αυτού του είδους της μνήμης, τα κοινωνικά συναισθήματα, όπως το μίσος, η αγάπη, 

η ντροπή, κλπ διαδραματίζουν κεντρικό ρόλο σε ό, τι παραδίδεται από γενιά σε γενιά.  

 

Ο Assman ορίζει ως επικοινωνιακή μνήμη έναν μη δομημένο τύπο της μνήμης λόγω 

του γεγονότος ότι ο καθένας έχει το δικαίωμα να είναι ένα μέρος της αλληλεπίδρασης 

στην οποία οι αυτοβιογραφικές μνήμες επικοινωνούνται. Βασιζόμενος σε ένα 

παραδοσιακό πρότυπο της γλωσσολογίας που τοποθετεί την καθημερινή επικοινωνία 

και αλληλεπίδραση στην άκρη λόγω του χαοτικού χαρακτήρα της μελέτης, ο Assmann 

προσθέτει ότι η επικοινωνιακή μνήμη μπορεί να θεωρηθεί ως μια ιδιωτική ερμηνεία του 

                                                           

38Assmann J. , Czaplicka J., Collective Memory and Cultural Identity , New German Critique, No. 65, 

Cultural History/Cultural Studies (Spring - Summer, 1995), σελ.. 125-133: http://www.jstor.org/stable/488538 

39 http://www.collectivememory.net/2009/12/cultural-memory-and communicative.html 

40Luckmann T., On Social Interaction and the Communicative Construction of Personal Identity, 

Knowledge and Reality, Sage,, Vol. 29.2008, 2, 2008, σελ. 277-290,  

41 Assmann F., Globalization, Universalism, and the Erosion of Cultural Memory, Palgrave Macmillan 

Memory Studies, New York 2010, 

http://www.collectivememory.net/2009/12/cultural-memory-and%20communicative.html
http://oss.sagepub.com/search?author1=Thomas+Luckmann&sortspec=date&submit=Submit
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παρελθόντος ενός ατόμου και, ως εκ τούτου, ως ένα είδος ανεγγύητης καθημερινής 

μνήμης.42 

 

Ο Assmann ορίζει την πολιτιστική μνήμη δίνοντας της ένα πιο διαφοροποιημένο και 

αποκλειστικό χαρακτήρα. Με άλλα λόγια, δεν είναι κάθε μέλος της κοινότητας 

προικισμένο με τη νομιμότητα να επηρεάσει το περιεχόμενο της πολιτιστικής μνήμης. Η 

πολιτιστική μνήμη είναι άρρηκτα συνδεδεμένη με την δύναμη και την παράδοση. Ως εκ 

τούτου, καλύπτει ένα πολύ μεγαλύτερο χρονικό διάστημα σε σύγκριση με 

επικοινωνιακή μνήμη. Τα εθνικά αρχεία είναι το πιο ενδεικτικό παράδειγμα των 

ταμιευτήρων της πολιτιστικής μνήμης. Η  πολιτιστική μνήμη αρχίζει εκεί όπου τελειώνει 

επικοινωνιακή μνήμη. 

 

 

v_Εθνική μνήμη 

Αναλύεται σε σχέση με την εθνική ταυτότητα στο επόμενο κεφάλαιο. 

 

 

 

[…] 

Η παραπάνω αναφορά στα είδη της μνήμης και στα στοιχεία που τα χαρακτηρίζουν,  

αλλά και η διερεύνηση της επεξεργασίας κωδικοποίησης της πληροφορίας, 

συγκεντρώνει τα δεδομένα για την κατανόηση των επί μέρους χαρακτηριστικών τους, 

την διάρθρωση τους μέσα στο ευρύτερο κοινωνικό πλαίσιο, ώστε να αναγνωρισθούν 

κομμάτια οργάνωσης σε ένα νέο πλαίσιο εργασίας της κατασκευής της με όρους 

παρόντος και να υπογραμμισθεί η μετάβαση από το ατομικό πλαίσιο καταγραφής 

στο συλλογικό επίπεδο οργάνωσης. Η μετάβαση αυτή γίνεται μέσω του 

αυτοβιογραφικού μηχανισμού ενσωμάτωσης του συμβάντος ( ατομική μνήμη, 

αυτοβιογραφική μνήμη, αισθητήρια μνήμη ) στον συλλογικό  μηχανισμό αποτύπωσης 

( επικοινωνιακή, πολιτιστική, εθνική μνήμη ), από το ασυνείδητο του ατόμου, στο 

συνειδητό του συνόλου. 

 

Η ατομική μνήμη, όπως αναφέρθηκε δεν είναι κάτι που περιορίζεται στον ορίζοντα του 

ατόμου, αλλά συγκροτεί ένα πλαίσιο κατανόησης του συμβάντος που εμπεριέχει στον 

βαθμό που μπορεί αυτό να επιτραπεί, κομμάτια διήγησης, είναι ένα αποτύπωμα 

συνολικό της διαδικασίας κατανόησης του τι υπήρξε. Σε συλλογικό επίπεδο, οι ομάδες 

συγκροτούν ενίοτε μία ενιαία μνήμη, η οποία είναι αναγκαία για την συγκρότηση της 

ενότητας τους, μέσα στην οποία πολλές φορές οι επί μέρους μνήμες εξοστρακίζονται. 

 

Ωστόσο όπως θα δούμε στο επόμενο κεφάλαιο, είναι δυνατόν η ατομική μνήμη να 

χειραγωγηθεί από την ύπαρξη μίας ενιαίας μνήμης. Αυτή η διαδικασία της κατασκευής 

της μνήμης, της συγκρότησης ταυτότητας μέσω των συμβόλων της μνήμης θα 

                                                           
42 Assmann J. , Czaplicka J., Collective Memory and Cultural Identity , New German Critique, No. 65, 

Cultural History/Cultural Studies (Spring - Summer, 1995), σελ.. 125-133: 

http://www.jstor.org/stable/488538 
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αναφερθεί εκτενώς παρακάτω. Θα αναλυθεί η διαδικασία κοινωνικής κατασκευής της 

μνήμης, ώστε να εμπλουτισθεί η διερεύνηση της, τα εργαλεία παραγωγής χώρων που 

ενσωματώνουν την μνήμη μέσα από χωροχρονικές διεργασίες, χωρο-χρονικές 

συνέχειες. 

 

Είναι, άραγε αυτή η καταγραφή της μνήμης με όρους παρόντος μία διαδικασία 

ενεργοποίησης του παρελθόντος και της ιστορίας με όρους παροντικής 

αναπαράστασης ή μία απλουστευμένη εναπόθεση δεδομένων που είναι αναγκαίο να 

κατασκευαστούν ως μία νοσταλγική διαδικασία ενθύμησης; 
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[02] ΤΟ ΠΛΑΙΣΙΟ ΤΗΣ ΕΡΕΥΝΑΣ: Η ΜΝΗΜΗ ΩΣ ΚΟΙΝΩΝΙΚΗ 

ΚΑΤΑΣΚΕΥΗ 

 

 

Το κεφάλαιο αυτό εξετάζει την κατασκευή της μνήμης μέσα στο κοινωνικό πλαίσιο που 

είναι το πλαίσιο οργάνωσης του, ώστε να κατανοηθούν οι κώδικες δημιουργίας κάθε 

φορά μίας αφήγησης η οποία μοιάζει να είναι διαιρεμένη σε μέλη αυτόνομα αλλά και 

ενιαία ενός πολυμορφικού χωροχρονικού συστήματος. Στην συνέχεια γίνεται 

διερεύνηση του χωρικού  και εννοιολογικού πλαισίου της μνήμης όπου το πλαίσιο της 

εργασίας διανθίζεται με επί μέρους δομικά συστήματα της αφήγησης όπως η 

ταυτότητα, η ανάγνωση του έτερου (ετεροτοπία), η έννοια του συμβάντος . 

Όπως αναφέρει ο Μιχελής 43, «  ο σημερινός άνθρωπος έχει αυξήσει στο έπακρο την 

ιστορική του μνήμη και αγωνίζεται με πείσμα να φτάσει στην αποκάλυψη του 

απώτατου παρελθόντος την ίδια στιγμή που βιάζεται να σχεδιάσει και να 

πραγματοποιήσει τα θεαματικότερα βήματα προς ένα εκθαμβωτικό μέλλον. »  Πριν 

αναζητήσουμε τα εργαλεία εκείνα στα χέρια του δημιουργού να συντάξει το λεξιλόγιο 

μίας μνήμης ενεργής στο παρόν και στο μέλλον, ας δούμε την εννοιολογική αξία της 

μνήμης ως πράξης μεταβίβασης με όρους παρόντος. 

 

02α_ Η κοινωνική διάσταση της μνήμης 

 

Ο στοχασμός του Halbwachs 44 γύρω από το πρόβλημα της μνήμης γεννήθηκε ήδη 

το 1912 με το πρώτο άρθρο του για την ταξική συνείδηση, στο οποίο επανεξέταζε τη 

μαρξιστική ιδέα της αλλοτρίωσης της εργατικής τάξης εισάγοντας την έννοια της 

τάξης δίχως μνήμη. Ωστόσο, το πρώτο του βιβλίο περί μνήμης ,"Κοινωνικά πλαίσια της 

μνήμης",  είναι το έργο με το οποίο ο Halbwachs διεκδικεί τη διαδοχή του Durkheim και 

στο οποίο η μνήμη, ότι πιο ατομικό, αποτελεί εντέλει κοινωνική κατασκευή. 45 

  

Παρόλο που ο Durkheim 46 δεν χρησιμοποιεί την έννοια της συλλογικής μνήμης, η 

προσέγγιση του προσφέρει μία ιδιαίτερα ενδελεχή κατανόηση της ανάγκης για 

ιστορική συνέχεια, σύμφωνα με την οποία,  η κοινωνία προβάλει και έχει ανάγκη την 

αίσθηση της συνέχειας με το παρελθόν. Το παρελθόν παρέχει ταυτότητα σε ατομικό 

και συλλογικό επίπεδο, το οποίο μας επιτρέπει να δούμε την συλλογική μνήμη σαν μία 

από τις στοιχειώδεις μορφές της κοινωνικής ζωής. Η έρευνα του  Durkheim 

                                                           
43 

Ζήβας Δ., Τα μνημεία και η πόλη, β έκδοση εκδόσεις libro, Αθήνα 1997, σελ. 27 

44 Halbwachs M., Les cadres sociaux de la memoire, Παρίσι , μτφ Albin Michel, 1994, σελ. 144 – 145 
45  http://jcs.sagepub.com/content/3/2/123.abstract 
46  Misztal B., Durkheim on Collective Memory, University of Leicester 

http://jcs.sagepub.com/content/3/2/123.abstract
http://jcs.sagepub.com/search?author1=Barbara+A.+Misztal&sortspec=date&submit=Submit
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παρουσιάζει την αναζήτηση του για τις αναμνηστικές τελετές στις αρχικές κοινωνίες, 

επισημαίνει την έννοια της κοινωνικής μνήμης, η οποία θεωρεί ότι διαιωνίζεται από τις 

θρησκευτικές διεργασίες και λειτουργεί ως μέσο διασφάλισης της κοινής ηθικής και 

κοινωνικής συνοχής.  Επιπρόσθετο σημείο της έρευνας του είναι η αντίληψη του για 

τον ρόλο του νόμου και της μνήμης στη διατήρηση της οργανικής αλληλεγγύης. Η 

αντίληψη του  Durkheim για την κοινωνική μνήμη μας παρέχει ένα μέσο ερμηνείας των 

κοινωνικών διεργασιών της ανάμνησης στις σημερινές κοινωνίες. 

 

Ο άνθρωπος δεν σκέπτεται μόνος: όταν ενθυμούμαστε, ανακατασκευάζουμε 

συγκεκριμένες εικόνες που διαμορφώνονται στο παρόν και βοηθούμαστε από τα 

κοινωνικά πλαίσια. Τα « πλαίσια  »   , δηλαδή η γλώσσα, ο χρόνος, ο χώρος και η 

εμπειρία, είναι υλικά που προσφέρει η κοινωνία και είναι αναγκαία για να 

αναγνωριστούν και να τοποθετηθούν κάπου οι αναμνήσεις. Πέρα από τα πλαίσια, η 

συλλογική μνήμη προϋποθέτει επίσης την αναφορά σε μια ομάδα, όπως η οικογένεια, 

η εκκλησία, η κοινωνική τάξη, όπου τα μέλη μοιράζονται κοινές παραδόσεις.  

 

Ο Halbwachs διαφοροποιείται και από τον Freud 47 αλλά και από τον Durkheim και 

απαντά στον ανορθολογικό πνευματισμό του Bergson. Στις θέσεις του τελευταίου, 

σύμφωνα με τις οποίες η μνήμη είναι η βιωμένη εμπειρία εικόνων του παρελθόντος 

που έχουν διεισδύσει στο άτομο, ο Halbwachs απαντά ότι η μνήμη δεν είναι βίωμα 

αλλά και ορθολογική κατασκευή του παρελθόντος με στοιχεία και μηχανισμούς 

(πλαίσια) που ενυπάρχουν στη συνείδηση της ομάδας. Η προσέγγιση του Bergson για 

την μνήμη ήταν ιδιαιτέρως νεωτεριστική. Από τους πρώτους στοχαστές που ανέδειξαν 

την σημασία των διαφορετικών ειδών της μνήμης, (episodic, semantic, procedural)  

ενώ επιχείρησε να δώσει μία διαρκή επίδειξη του γιατί η μνήμη δεν μπορεί να θεωρηθεί 

ως μία εξασθενημένη μορφή της αντίληψης.  

 

Για τον Bergson 48, η έννοια του χρόνου είναι ο πυρήνας του φιλοσοφικού στοχασμού 

και η διαισθητική και υποκειμενική αντίληψη του εσωτερικού χρόνου, είναι η πηγή της 

γνώσης για τον ‘’εαυτό’’. Σε σύγκριση με τον πλούτο και την ποικιλία του 

υποκειμενικού χρόνου, ο στόχος του αντικειμενικού χρόνου, όπως μετριέται από την 

φιλοσοφία και την επιστήμη,  είναι μια φτωχή και περιορισμένη αντίληψη. Η κύρια πηγή 

του φιλοσοφικού στοχασμού είναι η άμεση εμπειρία. Ο μηχανιστικός τρόπος του 

ρολογιού, δεν μπορεί να αποτελέσει την αντανάκλαση της ανθρώπινης 

δημιουργικότητας. Μόνο η διάρκεια της διαισθητικής αντίληψης του εσωτερικού 

χρόνου παρέχει πρόσβαση στην φιλοσοφική και πνευματική γνώση.  

 

                                                           
47 Freud S. Civilization and Its Discontents, 1929  

http://www2.winchester.ac.uk/edstudies/courses/level%20two%20sem%20two/Freud-Civil-Disc.pdf 

 
48 Bergson H., Matter and Memory, μτφ. N.M. Paul and W. S. Palmer NY: Zone, 1991, σελ. 9-16. 
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Ο Bergson υποστήριξε ότι η ευρωπαϊκή σκέψη για αρκετούς αιώνες ακολούθησε το 

λάθος μονοπάτι του στατικού υλισμού. Μόνο η διαίσθηση και η περισυλλογή, 

αναφέρει ο Bergson, παρά η επιστήμη ή ο λόγος μπορούν να ξετυλίξουν τους 

γρίφους της ανθρώπινης ύπαρξης.49 Ο ίδιος ονομάζει την μνήμη « ένα προνομιούχο 

πρόβλημα» ακριβώς επειδή μία επαρκής αντίληψη αυτής θα μας επιτρέψει να 

μιλήσουμε σοβαρά για τις ασυνείδητες ψυχικές καταστάσεις.50 Από αυτή την οπτική ο 

Bergson προβλέπει τα επιχειρήματα που προβάλλουν από το έργο του Freud ‘’η 

ερμηνεία των ονείρων’’ 4 χρόνια αργότερα.51 Ο Bergson αναφέρθηκε επίσης στις  

«εικόνες- αναμνήσεις »  (images - souvenirs) στις μοναδικές εντυπώσεις που έχουμε και 

δεν μπορούμε να εκφράσουμε και οι οποίες δεν επανέρχονται γιατί δεν μπορούν να 

ενταχθούν σ’ ένα πλαίσιο ενώ μοιάζουν με τις εικόνες του ονείρου. 

 

Για τον  Freud, οι αναμνήσεις εμπεριέχουν στοιχεία από εμπειρίες του παρελθόντος τις 

οποίες αποκρύπτουμε από τον εαυτό μας και η ψυχανάλυση «ανασύρει» μέσα από τα 

όνειρα και τις "επαναλήψεις". Για τον Halbwachs, αντιθέτως, οι αναμνήσεις είναι 

συνειδητά αποσπάσματα της μνήμης που κείται στο ασυνείδητο, αλλά για να 

"θυμηθούμε" απαιτούνται τα κοινωνικά πλαίσια του παρόντος που δίνουν νόημα 

ακόμη και στα όνειρα όταν ξυπνάμε. Ο Halbwachs επιμένει λοιπόν σε μια κοινωνική 

και όχι ψυχολογική δυναμική όταν ισχυρίζεται ότι «  στην επανάληψη οι αναμνήσεις δεν 

μεταβιβάζονται ακέραιες αλλά αναθεωρημένες μέσα σε κοινωνικά συμφραζόμενα.» 

 

Οι πρώτες προσεγγίσεις της μνήμης από το χώρο της ψυχολογίας την περιγράφουν 

ως μία ατομική διεργασία αποθήκευσης, διατήρησης και ανάσυρσης των 

συσσωρευμένων πληροφοριών που συντελούνται α-χρονικά και αν-ιστορικά. Όμως, 

οι πλέον σύγχρονοι ψυχολόγοι εντάσσουν τη μνήμη σε ένα πιο σύνθετο σύνολο, 

κατατάσσοντάς την ανάμεσα στις άλλες γνωστικές λειτουργίες, δηλαδή την 

αντίληψη, τη νοημοσύνη, την αίσθηση, τη γλώσσα και τη σκέψη. 52  Η μνήμη, βέβαια, 

εδώ αναλύεται ως μία ενδο-ατομική διεργασία πρόσληψης του περιβάλλοντος, η 

οποία βασίζεται στη γνωστική επεξεργασία των πληροφοριών. Παραλληλίζεται από 

την Α. Μαντόγλου με μία δεξαμενή στην οποία αποθηκεύονται καταστάσεις, γεγονότα, 

στάσεις. 

 

Η ενθύμηση δεν είναι ούτε η πιστή εικόνα του απομνημονευμένου συμβάντος, ούτε το 

ήσσον του, είναι κάτι διαφορετικά δομημένο, εμπλουτισμένο από την πολυπλοκότητα 

                                                           
49 Halbwachs M., On collective memory, μτφ. Lewis A. Coser, The university of Chicago Press Books, 1992 

 
50Perri Tr., Bergson’s Philosophy of Memory, article published in  Philosophy Compass  

https://www.academia.edu/7313982/Bergsons_Philosophy_of_Memory 
 

51 Freud S., The Interpretation of Dreams, ed. James Strachey ,Middlesex, Penguin, 1976, 

 

52 Freud S. Civilization and Its Discontents, Internationaler Psychoanalytischer Verlag Wien 1930 

http://www2.winchester.ac.uk/edstudies/courses/level%20two%20sem%20two/Freud-Civil-Disc.pdf 

 

http://press.uchicago.edu/ucp/books/author/C/L/au5839421.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Verlag


 
29  

του υποκειμένου και την πορεία της ζωής του. Στις αρχές του 20ου αιώνα  οι 

Halbwachs, Janet και Blondel και ο Bartlett διατυπώνουν την άποψη ότι η μνήμη 

αποτελεί μία κοινωνική κατασκευή, η οποία εξελίσσεται στο πλαίσιο των 

επικοινωνιακών διεργασιών.  

 

Αδιαμφισβήτητα, ο Halbwachs , όπως αναφέρθηκε παραπάνω , μέσα από το έργο 

του « τα κοινωνικά πλαίσια της μνήμης » , έθεσε τις βάσεις για τη μελέτη της, 

τονίζοντας τον κοινωνικό παράγοντα διαμόρφωσης της. Οι μνήμες μας είναι καθαρά 

κοινωνικές, αφού η κατασκευή και συν-οικοδόμησή τους συνίσταται στην 

αλληλεπίδραση με τους άλλους, ενώ η ενεργοποίηση τους εξαρτάται από τις 

συνθήκες που παρουσιάζονται στην κοινωνική ζωή. Είναι φανερό, λοιπόν, ότι η 

μνήμη υπόκειται σε μία συνεχή ανάπλαση καθοριζόμενη από το παρόν και την 

κοινωνία. Δεν αποτελεί μία στείρα καταγραφή και αποθήκευση του παρελθόντος στον 

ανθρώπινο νου, αλλά διαμορφώνει την κοινωνική πραγματικότητα στο παρόν. Η 

άποψη αυτή ενισχύεται και από τον Blondel 53, ο οποίος επικυρώνει την άποψη του 

Halbwachs περί κοινωνικής διάστασης της μνήμης. Αναφέρει συγκεκριμένα πως « δεν 

βρισκόμαστε παρά σπάνια απομονωμένοι και μόνοι. Η ζωή μας είναι γενικότερα 

άρρηκτα συνδεδεμένη με τις ζωές αυτών που μας περιβάλλουν – συγγενείς, φίλους, 

συντρόφους, ακόμη και συναντήσεις του δρόμου. Είναι φτιαγμένη από τις υλικές και 

κυρίως τις ηθικές μας σχέσεις με αυτούς » . 

 

Η μνήμη αποτελεί μία εξέλιξη των κοινωνικών σχέσεων, ένα κατ’ εξοχήν « κοινωνικό 

γεγονός ». Η θεώρησή του στηρίζεται στο ότι δεν υφίσταται αρχέγονη μνήμη, αλλά το 

άτομο καλείται να την αποκτήσει ώστε να απαντήσει στις ανάγκες της κοινωνικής του 

ζωής. Επομένως η μνήμη αποτελεί μία συμπεριφορά που αποκρίνεται στις συνθήκες 

της ζωής και εξαρτάται σε μεγάλο βαθμό από τις ομάδες, μικρότερες ή μεγαλύτερες, 

στις οποίες συμμετέχει το άτομο κατά τη διάρκεια της ζωής του.  

 

Ο κοινωνικός χαρακτήρας της μνήμης συμπυκνώνεται σε πέντε σημεία από τους 

Paez, Insua, Vergara  . 54 Το πρώτο έγκειται στη δομή των κοινωνικών σχέσεων. Στην 

καθημερινή του ζωή ο άνθρωπος έρχεται σε επαφή με τους άλλους, μοιράζεται τις 

προσωπικές του εμπειρίες και ενθυμήσεις. Μιλά γι’ αυτές δημόσια και μέσω αυτής της 

συνδιαλλαγής τα γεγονότα παραμένουν ζωντανά. Το δεύτερο σημείο αναφέρεται στα 

κοινωνικά καθορισμένα σημεία αναφοράς που εμπεριέχουν οι αναμνήσεις του 

ατόμου, τα οποία επικαλείται όταν τις αφηγείται σε άλλους. Οι κοινωνικές ομάδες 

οικοδομούν τα δικά τους κοινωνικά χωρικά και χρονικά κοινώς αναγνωρίσιμα 

σημεία, όπως οι ημερομηνίες επετείων, γιορτών, σημαντικών γεγονότων, καθώς και οι 

ιστορικοί τόποι, τα τοπόσημα.   

                                                           
53Hamilton P.,Emile Durkheim: Critical Assessments 2nd Series (Critical Assessments of Leading Sociologists) 

Routledge, 1994 ,σελ. 32 
 

54 Pennebaker J. W.,  Paez D., Collective Memory of Political Events: Social Psychological Perspectives, 

Lawrence Erlbaum Associates publishers, 1997 
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Ο κοινωνικός χαρακτήρας της μνήμης ενισχύεται από το περιεχόμενο των 

ενθυμήσεων. Στις αναμνήσεις μας συμμετέχουν και άλλα άτομα, είτε ήταν παρόντα 

όταν συντελούνταν το γεγονός που μνημονεύεται είτε η απουσία τους επηρέασε με 

κάποιο τρόπο την έκβασή του. Ο τέταρτος βασίζεται στο ότι κάθε άτομο ανήκει σε μία 

ομάδα. Σταδιακά, ως μέλος αυτής της ομάδας, οικειοποιείται και εσωτερικεύει τις κοινές 

παραδόσεις και αξίες της, οι οποίες ορίζουν κατά συνέπεια και τις ίδιες του τις 

αναμνήσεις.  

 

Ο τελευταίος λόγος σχετίζεται με τον τρόπο με τον οποίο αυτή θεμελιώνεται μέσω των 

δι-υποκειμενικών σχέσεων, της γλώσσας και της επικοινωνίας. Συνεπώς η μνήμη είναι 

αναγκαίο να εξετάζεται όχι μόνο ως μία ενδο-ατομική λειτουργία, αλλά ως μία ενεργός 

διεργασία, που επαναπροσδιορίζεται βάσει των κοινωνικών συνθηκών και 

μεταλλάσσεται μέσω των κοινωνικών σχέσεων. Όπως αναφέρει χαρακτηριστικά ο 

Candau  « η ενθύμηση δεν είναι ούτε μία πιστή εικόνα του απομνημονευμένου 

πράγματος, ούτε το ήσσον του, είναι άλλο πράγμα, εμπλουτισμένο από την 

πολυπλοκότητα του υποκειμένου και την πορεία της ζωής του » .55 Η μνήμη αποτελεί 

μία κοινωνική κατασκευή που περιλαμβάνει μύθους, υποθέσεις, φαντασίες και 

επηρεάζεται από τις κυρίαρχες ιδέες της εποχής, αλλά ταυτόχρονα είναι μία από τις 

συνιστώσες που διαμορφώνουν την κοινωνική πραγματικότητα.  

 

« Η ανθρώπινη μνήμη είναι ένα υπέροχο αλλά απατηλό μέσο»  έτσι ξεκινά ο Primo Levi 

στο ‘’ The Drowned and the Saved’’ 56 τον τελευταίο του στοχασμό για τα 

στρατόπεδα συγκέντρωσης των Ναζί γραμμένο 4 δεκαετίες μετά την απελευθέρωση 

του από το Άουσβιτς. Μπορούμε να πούμε το ίδιο για τα μνημεία, τα προϊόντα εκείνα 

της ανθρώπινης μνήμης με τα οποία προσπαθούμε να θυμηθούμε ότι φοβόμαστε να 

ξεχάσουμε. Είναι πολύ σημαντικό να σημειωθεί ο πτητικός και προκλητικός ρόλος που 

έχουν διαδραματίσει στην πολιτική και τον πολιτισμό αυτού του αιώνα.57 Ο 

κατακλυσμός των γεγονότων αυτού του αιώνα, οι παγκόσμιοι πόλεμοι, η Χιροσίμα και 

το Ναγκασάκι, το Ολοκαύτωμα, προκάλεσαν την πολιτιστική αξία και την καλλιτεχνική 

νομιμότητα των μνημείων όπως και  απέδειξαν σε αυτούς που διαχειρίζονται και 

επιχειρούν να δημιουργήσουν μνημειακά έργα τέχνης την σπουδαιότητα αυτής της 

ενθύμησης. 

 

 

 

 

 

                                                           
55 Candau J., Shared Memory, Odours and Sociotransmitters or: "Save the Interaction!" , University of Nice,  

Outlines. Critical Practice Studies journal,  No. 2 , 2010,  σελ.29-42, http://www.outlines.dk 
56 Primo L,, The Drowned and the Saved, Vintage International, 1988 
57 Levinson N., Constructions of Memory: On Monuments Old and New , No. 9,   Fall 1999,  Harvard Design 
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02β_ Συσχετίσεις της μνήμης με την ταυτότητα 

Ο Jan Assman 58 επεσήμανε τις συνδέσεις μεταξύ της πολιτιστικής μνήμης και της 

ταυτότητας. Σύμφωνα με τον ίδιο, η πολιτιστική μνήμη είναι η σχολή που μας επιτρέπει 

να χτίσουμε μία διηγηματική εικόνα του παρελθόντος και μέσω αυτής της διαδικασίας, 

αναπτύσσουμε την εικόνα και την ταυτότητα του εαυτού μας. Αυτό είναι πιθανό διότι η 

διαδικασία της ενθύμησης περιλαμβάνει κανονιστικές πλευρές το οποίο σημαίνει ότι η 

ανάγκη του « ανήκειν » συνεπάγεται την υποταγή σε κανόνες πάνω στο τι και στο πως 

θυμόμαστε, 

 

Επιπλέον υπογράμμισε ότι αν λειτουργήσει ως συλλογική ενωτική δύναμη, η 

πολιτιστική μνήμη μπορεί να θεωρηθεί ως κίνδυνος απέναντι στα απολυταρχικά 

καθεστώτα. Για παράδειγμα, στον πόλεμο της Βοσνίας, η καταστροφή της 

βιβλιοθήκης στο Σεράγεβο, ήταν μία προσπάθεια να υπονόμευσης της μνήμης των 

Βοσνίων και των μειονοτήτων της περιοχής. 

 

Ο στόχος, ήταν να κάνει τον πολιτισμό μια κενή πλάκα, έτσι ώστε να είναι δυνατό να 

ξεκινήσει μια ταυτότητα από την αρχή: Αυτή ήταν η στρατηγική του ολοκληρωτικού 

καθεστώτος για να καταστρέψει το παρελθόν, γιατί αν κάποιος ελέγχει το παρόν, το 

παρελθόν είναι επίσης υπό έλεγχο, και αν κάποιος ελέγχει το παρελθόν, το μέλλον είναι 

επίσης υπό τον έλεγχο.  Η μνήμη είναι ένα κρίσιμο συστατικό για τη δημιουργία και τη 

διατήρηση ατομικής και κοινωνικής ταυτότητας. Κάποιος μπορεί να διακρίνει τα 

διαφορετικά είδη μνήμης, όπως η στενή μνήμη που συνδέεται με την καθημερινή ζωή 

και ορισμένα περιστατικά που συνδέονται με το παρόν. Οι μνήμες δεν είναι έτοιμες 

αντανακλάσεις του παρελθόντος, αλλά εκλεκτιστικές, επιλεγμένες ανακατασκευές. Οι 

άνθρωποι θυμούνται  ή ξεχνούν το παρελθόν ανάλογα με τις ανάγκες του παρόντος 

για αυτό και η μνήμη, είναι μία ενεργή και συνεχώς εξελισσόμενη διαδικασία. 

 

Όπως αναφέρει ο Halbwachs 59, η μνήμη είναι ετερογενής και συγκεκριμένη, 

συλλογική και ατομική σε μια στιγμή. Από την άλλη πλευρά, η ιστορία ανήκει σε όλους 

και σε κανένα, γιατί διεκδικούν να είναι μια καθολική αρχή. Στη μέση της ιστορίας 

υπάρχει λόγος για κριτική, η οποία είναι κατά αυθόρμητη μνήμη. Βασιζόμενος στο 

έργο του Nora με τίτλο « τόποι μνήμης », ο Alieda αναφέρεται στις αλλαγές που 

πήραν μέρος στην κατασκευή της μνήμης. Αν λάβει κάποιος υπόψη την περίπτωση 

της Γαλλίας, για μία χώρα που ορίζεται από τον νικηφόρο χαρακτήρα των ανθρώπων 

της, η ιδέα των τόπων μνήμης αναφέρεται σε στέρεα συμβολικά στοιχεία όπως τα 

μνημεία, τα μουσεία και τα αρχεία που με την σειρά τους συνδέονται με έναν 

προσωποκεντρικό χαρακτήρα ηρωισμού και περηφάνιας. Ωστόσο αυτός ο 

χαρακτήρας δεν συμπίπτει με αυτόν των χωρών που δημιουργήθηκαν μετά το 1945 

και μετά το 1989. Σε αντίθεση με την Γαλλία, αυτές οι χώρες δεν ιδρύθηκαν πάνω στην 

νίκη αλλά πάνω στο « τραύμα». 

 

Σύμφωνα με την Aleida Assman 60 , τα έθνη που θυμούνται τις πληγές τους είναι σε 

μία προσπάθεια να διατηρήσουν στο παρόν την γνώση του πόσο υπέφεραν. Αυτός 

                                                           
58Assmann F., Globalization, Universalism, and the Erosion of Cultural Memory, Palgrave Macmillan 

Memory Studies, New York, 2010 
59 Halbwachs M., On collective memory, μτφ. Lewis A. Coser, The university of Chicago Press Books, 1992 
60 Assmann A., Memory, Individual and Collective  , The Oxford Handbook of Contextual Political , 2006 

http://press.uchicago.edu/ucp/books/author/C/L/au5839421.html
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ο τύπος της μνήμης που χτίζεται στις τραυματικές εμπειρίες εντατικοποιείται στην 

δεκαετία του 90 όταν οι μαρτυρίες των θυμάτων οργανώνονται γύρω από ποικίλα 

μουσεία και μνημεία αφιερωμένα στις παρελθούσες καταπατήσεις των ανθρωπίνων 

δικαιωμάτων.61 Πολλά μέρη βίας μορφοποιούνται ώστε να τιμήσουν την μνήμη 

σημαντικών γεγονότων του παρελθόντος του έθνους, ή γεγονότα που 

σχηματοποιούν την ιστορία των πόλεων , πολιτειών και περιοχών. Σε εθνικό επίπεδο, 

όλα τα σημαντικά πεδία μαχών των επαναστάσεων και των πολέμων, μνημονεύτηκαν. 

Τα κλειδιά στην κατανόηση αυτών των τόπων μνήμης βρίσκεται στην ερώτηση για το τι 

είναι το σημαντικό, κάτι που μπορεί να απαντηθεί μόνο αναδρομικά. Ο χρόνος περνά 

μπροστά από τους πρωταγωνιστές, τους συμμετέχοντες, τους ιστορικούς. 

 

Η σχέση ανάμεσα στην τραγωδία και την διαπραγμάτευση του νοήματος προτείνει μία 

σημαντική σύνδεση μεταξύ του τόπου, του πολιτισμού και της κοινωνικής μνήμης. Υπό 

μία έννοια ο πολιτισμός αναφέρεται στα συλλογικά πιστεύω και αξίες, τις κοινωνικές 

συμβάσεις και παραδόσεις που ενώνουν τις ατομικότητες σε ομάδες οι 

συλλογικότητες. Αυτές οι αξίες σχηματίζουν την καθημερινότητα και μεταβιβάζονται 

ανάμεσα στις επερχόμενες γενιές.  Αυτή η έννοια της μνήμης παρέχει ένα δυνατό 

δεσμό ανάμεσα στον πολιτισμό και το τοπίο καθώς οι διαφοροποιήσεις του 

περιβάλλοντος μέσω του ατόμου, συνδέονται συχνά με τον τρόπο που οι κοινωνίες 

θα επιθυμούσαν να εξαλείψουν και να διατηρήσουν τις μνήμες.  
 

Επιπλέον, η διάρκεια του τοπίου και των μνημείων που τοποθετούνται στο τοπίο 

κάνουν τις μετασχηματίσεις αυτές αποτελεσματικές για τον συμβολισμό και την 

διατήρηση των συλλογικών αξιών μέσω μακρών χρονικών περιόδων. Ο τόπος μπορεί 

να ειδωθεί υπό αυτό το πρίσμα ως επικοινωνιακή πηγή, ένα σύστημα από σημάδια 

και σύμβολα, ικανό να διευρύνει την χρονική και χωρική ευρύτητα της επικοινωνίας. Ως 

αποτέλεσμα, η φυσική αντοχή του τοπίου επιτρέπει στο νόημα να μεταβιβαστεί στο 

μέλλον βοηθώντας την μνήμη. 

 

 

 

02γ_Συσχέτισεις Ιστορίας και Μνήμης 

 

H πιο αληθινή μορφή μνήμης , σύμφωνα με τον Pierre Νora, είναι η ιστορία , η οποία 

συγκεντρώνει και οργανώνει ίχνη από το παρελθόν ώστε να ασφαλίσει μία κυρίαρχη 

ιδεολογία στην οποία να εδραιώσει μία κοινή ταυτότητα. Αυτή είναι η συλλογικά 

μοιρασμένη και η επίσημα καθιερωμένη κατηγορία της μνήμης που έχει περιγραφεί 

από τον Nora ως ιστορία-μνήμη. 

 

Στο βιβλίο του ‘’ Between Memory and History” 62 , ο Nora υπογραμμίζει ότι η ανάγκη 

να εορταστούν και να κατοχυρωθούν μικρά κομμάτια του κόσμου μας σε ιστορικά 

                                                                                                                                                                                                 

 
61Kenneth E. Foote,  Shadowed Ground: America’s Landscapes of Violence and Tragedy, University of 

Texas Press  σελ. 33 
 

62 Nora, P. “Between Memory and History: Les Lieux De Mémoire.” Representations. Vol. 26. Spring ,1989: 

σελ.17 

http://muse.jhu.edu/browse/publishers/texas
http://muse.jhu.edu/browse/publishers/texas
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κείμενα, είναι παράλληλα η ανάγκη για την απώλεια μίας και μοναδικής 

επεξηγηματικής αρχής η οποία έχει προβάλει κάθε κομμάτι, ακόμη και το πιο νοθρό, το 

πιο ακατάλληλο, το πιο ασύμβατο στην αξιοπρέπεια ενός ιστορικού μυστηρίου. 

Επιπλέον δεν είναι έκπληξη, ότι στις κορυφές της προφανούς απώλειας της 

σπερματικής μορφής της ιστορικής διαδικασίας, ο Nora σημειώνει ότι « μιλάμε τόσο 

πολύ για την μνήμη γιατί έχει μείνει τόση λίγη.» Αν και πολλά έχουν ειπωθεί είναι 

σημαντικό να σημειωθεί το πώς σχετίζεται η μνήμη με την πρακτική αρχιτεκτονική.  

 

Όπως σημειώνει στο ‘’ Theses on the Philosophy of History,”  63 ο  Benjamin ο οποίος 

είχε στην ιδιοκτησία του το συγκεκριμένο έργο του Κlee : 

 

 

 

Εικ. 03 _ Angelus Novus, Κlee 

                                                           
63Arendt H., Walter Benjamin  Illuminations: Essays and Reflections , μτφ.,Ηarry Zohn, New York, Schecken 

Books, 1969 

https://en.wikipedia.org/wiki/Theses_on_the_Philosophy_of_History
https://en.wikipedia.org/wiki/Walter_Benjamin
http://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&text=Hannah+Arendt&search-alias=books&field-author=Hannah+Arendt&sort=relevancerank
http://www.google.gr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0CCgQFjABahUKEwjB0YLwv7rIAhWLhSwKHXrYCIo&url=http%3A%2F%2Fwww.amazon.com%2FIlluminations-Essays-Reflections-Walter-Benjamin%2Fdp%2F0805202412&usg=AFQjCNHkoHbEH72YBzEBHrdszAOs4ER7sQ&sig2=hwBuW7OTtDWXfRe-yexHoQ
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« To έργο του Κλέε ‘’Angelus Novus’’ δείχνει σαν να είναι έτοιμο να διαφύγει μακριά 

από κάτι που σκέφτεται επίμονα. Τα μάτια χαζεύουν, το στόμα είναι ανοιχτό, τα φτερά 

απλώνονται ανοιχτά. Αυτός είναι ο τρόπος με τον οποίο κάποιος φαντάζεται την 

ιστορία. Το πρόσωπο στρέφεται απέναντι στο παρελθόν. Εκεί που αντιλαμβανόμαστε 

μία αλληλουχία γεγονότων, αυτό βλέπει μία μοναδική καταστροφή η οποία διατηρεί 

συσσωρευμένα συντρίμμια πάνω σε συντρίμμια και τα εκσφενδονίζει μπροστά στα 

πόδια του. Όμως μια θύελλα τον ωθεί ακαταμάχητα προς το μέλλον, στο οποίο η 

πλάτη του είναι ενεργοποιημένη. Αυτή η καταιγίδα είναι αυτό που αποκαλούμε 

πρόοδο. ‘’ Η εικόνα αυτή δείχνει να περιγράφει την διττή έννοια της ιστορικής δύναμης 

να προοδεύει αλλά και να οπισθοδρομεί» . 

Μνήμη και ιστορία δεν είναι συνώνυμες. Αυτό που είναι περισσότερο, σήμερα, μπορεί 

να πει κανείς είναι δύο έννοιες σε αντίθεση η μία με την άλλη. Η μνήμη δεν είναι 

συνεχώς ζωντανή και βασίζεται σε ένα διάλογο της λήθης για να θυμάται. Η μνήμη 

είναι επιρρεπής στη χειραγώγηση. Από την άλλη πλευρά, η ιστορία είναι πάντα 

προβληματική και ημιτελής ανασυγκρότηση των εποχών. 

 

 

 

02δ_ Τα Χωρικά Πλαίσια της Μνήμης  

Τα χωρικά πλαίσια της μνήμης είναι δύο ειδών, σύμφωνα με τον Halbwachs.64 Υπάρχει 

το οικείο, τοπικό πλαίσιο που στοιχειοθετείται από αντικείμενα, σπίτια, δρόμους, 

πέτρες, φυτά το οποίο είναι ευάλωτο στις  αναπόφευκτες αλλαγές, και οι μνήμες που 

υποστηρίζει ζουν με χρόνο δανεικό, υπό την απειλή μικρότερων ή μεγαλύτερων 

καταστροφών ή μεταβολών (μια πυρκαγιά, μια πλημμύρα, μια κατεδάφιση, η 

μετακίνηση ή η εξαφάνιση ενός αντικειμένου). Η μνήμη του οικείου είναι η μνήμη των 

τόπων. 

Το δεύτερο είδος χωρικού πλαισίου της μνήμης είναι αναμφισβήτητα πιο ασφαλές 

εξαιτίας της συμβολικής λειτουργίας που εκτελεί και αφορά τις ζώσες εικόνες της 

συλλογικής μνήμης, τις αναπαραστάσεις που ενεργούν ως μήτρες για τη 

συγκρότηση των τόπων της μνήμης, περισσότερο απομακρυσμένων αλλά και πιο 

εύρωστων στο πέρασμα του χρόνου.  

Η σχέση ανάμεσα στην υλικότητα του τόπου και τη συμβολική σημείωση του χώρου 

είναι σημαντικό μέρος της κατανόησης των  διαφορετικών τρόπων με τους οποίους η 

μνήμη επιλέγει να αφηγηθεί την πόλη. Η προφορική μαρτυρία ξαναγράφει την ιστορία. 

Με ποιον τρόπο όμως η διαδικασία της μνήμης, που ενεργοποιεί η προφορική 

αφήγηση, διαμεσολαβεί την εμπειρία της πόλης, τι αποσιωπά, πώς διαχειρίζεται το 

τραυματικό και το καθημερινό; 65 

                                                           
64 Μαντόγλου Α., Κοινωνική μνήμη- Κοινωνική λήθη, Πεδίο, 2010, σελ. 133 

65 Vansina J., Oral Tradition as History, James Currey Publishers,  1985 

http://www.biblionet.gr/com/8115/Πεδίο
https://www.google.gr/search?hl=el&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jan+Vansina%22
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Ο P. Nora αναφερόμενος στους τόπους μνήμης σημειώνει: « Σε αντίθεση με όλα τα 

αντικείμενα της ιστορίας, οι τόποι μνήμης δεν έχουν κάποια σημαινόμενα στην 

πραγματικότητα. Ή μάλλον συνιστούν από μόνα τους το σημαινόμενό τους. Πρόκειται 

για σημεία που παραπέμπουν στον εαυτό τους, κατεξοχήν σημεία. Αυτό δεν σημαίνει 

βέβαια ότι δεν έχουν περιεχόμενο, ότι δεν έχουν φυσική παρουσία ή ότι δεν έχουν 

ιστορία. 

Ο γενικός, συνθετικός λόγος της ιστορίας και η εσωτερική, βιωματική λειτουργία της 

μνήμης, αλληλεπιδρούν με τους πραγματικούς χώρους της πόλης και τους φυσικούς 

τόπους, παράγοντας αφηγήσεις, εικόνες, εμπειρίες, αξίες και χωρικές κατασκευές. Μ’ 

αυτή την έννοια η ανέγερση μνημείων αποτελεί έναν τρόπο μετασχηματισμού του 

χρόνου σε τόπους μνήμης και μια συνθήκη μετατροπής των εποχών σε χώρους 

ιστορίας. Μέσω της αρχιτεκτονικής δομείται μια σύνθεση των χώρων της ιστορίας και 

των τόπων της μνήμης σε ιδεατά πεδία νοημάτων που αντανακλούν κοσμοθεωρίες, 

κοινωνικές σχέσεις, ανθρώπινες ανάγκες, πολιτισμικές λειτουργίες, συλλογικές 

νοοτροπίες και ηθικές αξίες: το μνημείο αποτελεί τη συμβολική τους μορφή. Τα 

μνημεία, υπό αυτή την έννοια, συμπυκνώνουν ένα χώρο αφηγηματικό που συνθέτει 

τον «έμμεσο» λόγο της ιστορίας με τον «άμεσο» λόγο της μνήμης. 

Η σχέση της μνήμης με τον χώρο και τον τόπο αποδεικνύει ότι η μνημονική λειτουργία 

δεν αποτελεί απλώς έναν τρόπο συγκρότησης της αυτογνωσίας του ατομικού 

υποκειμένου στην τάξη του χρόνου: η μνήμη ιδρύει τόπους κοινούς, τόπους 

συλλογικής μνημοσύνης, τόπους ιστορικούς, τόπους αρχιτεκτονικούς. Η μνήμη, υπό 

αυτή την έννοια, είναι μια αφηγηματική συμπεριφορά που χαρακτηρίζεται από την 

κοινωνική της λειτουργία.  

 

02ε_ Η Ετεροτοπία ως  « Κατώφλι » 

Το « κατώφλι » ως μεταφορά, προσπαθεί να αναδείξει πως οι ετεροτοπίες δεν είναι το 

υλοποιημένο «διαφορετικό», αλλά τα εν δυνάμει περάσματα προς αυτό. Τόποι, που 

ανοίγουν νέα πεδία δράσης, σκέψης και ενδεχομενικοτήτων, τόποι που 

αναδιατάσσουν και επερωτούν την χωρική και χρονική τάξη που ορίζει την κοινωνική 

πραγματικότητα. Τέτοιοι τόποι αποτελούν πεδία ζύμωσης νέων εμπειριών και σχέσεων 

και εν δυνάμει μπορούν να γεννήσουν μία νέα κοινωνική συνθήκη.66 

 

Είναι πολύ σημαντικό να γίνεται ξεκάθαρο πως οι ετεροτοπίες δεν αποτελούν κάποια 

ουδέτερα εργαστήρια, είτε σταθερά, είτε εφήμερα, όπου δοκιμάζονται βελτιώσεις της 

κοινωνικής τάξης. Οι ετεροτοπίες, ακριβώς με τη λογική των «εναλλακτικών 

τακτοποιήσεων, εμπεριέχουν κοινωνικο–χωρικές πρακτικές, αναπαραστάσεις και 

διαταράξεις της τάξης με συγκεκριμένο κοινωνικό πρόσημο, το οποίο, όμως, μπορεί 

                                                                                                                                                                                                 

 
66 Foucault M.‚Of Other Spaces,‛ μτφ. Jay Miskowiec, Diacritics, vol. 16, no. 1 , 1986,σελ. 22-27, 
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να μην είναι στατικό και νομοτελειακό. Πάνω σ’ αυτήν την ενδεχόμενη προβληματική 

των ετεροτοπιών, τοποθετείται και αυτό που ο Σ. Σταυρίδης ονομάζει κατώφλι. 67 

 

Σύμφωνα με το Σταυρίδη, το σημαντικό στοιχείο που προσθέτει ο Hetherington στον 

ορισμό της ετεροτοπίας δεν είναι ο συσχετιστικός της χαρακτήρας, αλλά η 

μεταβατικότητα της, καθώς στο εσωτερικό της αναδεικνύονται εναλλακτικές 

συμπεριφορές και αξίες, χωρίς να είναι βέβαιο ότι θα παγιωθούν στο μέλλον. Τέτοιοι 

τόποι αποτελούν πεδία ζύμωσης νέων εμπειριών και σχέσεων. Η ετεροτοπία, λοιπόν, 

μπορεί να ειδωθεί ως ένα χωρικό και χρονικό κατώφλι προς μία νέα κοινωνική 

συνθήκη. Όμως, η γέννηση της συνθήκης αυτής ούτε εξασφαλισμένη είναι, ούτε 

απαραίτητα ολοκληρωμένα εχθρική ως προς την προηγούμενη.  

 

Ο ίδιος ο Hetherington 68 τονίζοντας το στοιχείο της εσωτερικής έντασης και του 

ενδεχομενικού, δεν κάνει σαφές, αν μέσα απ’ αυτές και κυρίως αυτές των αντιστάσεων 

γεννιέται αναγκαστικά μια νέα τάξη, μια νέα ισορροπία, ανάμεσα στους 

ανταγωνισμούς των κοινωνικών υποκειμένων, ή αν ανοίγονται οι δυνατότητες της 

συνολικής ανατροπής της.  

 

Μέσα από το ΄΄κατώφλι’’ οι ετεροτοπίες δεν πρέπει να ερμηνεύονται ως περίκλειστοι 

χώροι, αλλά ως δίκτυα τόπων, πρακτικών και καταστάσεων που συγκροτούν 

πολύμορφες σχέσεις και αλληλεπιδράσεις, πεδία που φιλοξενούν και ταυτόχρονα 

νοηματοδοτούνται, από διαδικασίες διαφορετικών μορφών υποκειμενικοποιήσεων, 

που είναι εκτεθειμένες σε ένα μεγάλο δίκτυο αντιφάσεων, συνδέσεων και εγκλήσεων. 

Δεν αποτελούν μόνο ιδέες για το χώρο, αλλά και συγκεκριμένες χωρικές 

διαμορφώσεις που τείνουν είτε στην εμβάθυνση των σχέσεων εξουσίας, είτε στη 

δημιουργία πεδίων αμφισβήτησης και ρήξης με την τάξη της κοινωνικής 

πραγματικότητας.  

 

Έτσι, στην ετεροτοπία μιας επετείου διανοίγεται ένα «κατώφλι» που είτε τείνει στην 

επιβεβαίωση της συνέχειας, είτε μπορεί να μετασχηματιστεί σε τόπο πρακτικών 

αμφισβήτησης ή και ανοιχτής ρήξης. Οι εσωτερικές τους συγκρούσεις όπως και οι 

δυναμικές σχέσεις που αναπτύσσουν με το υπόλοιπο περιβάλλον, τις τοποθετούν στο 

πεδίο του ενδεχομενικού και του « εν δυνάμει » περάσματος.  

 

Οι  αναπαραστάσεις της μνήμης χωρικές ή μη, λειτουργούν στην κατεύθυνση της 

επιβεβαίωσης αυτής της πολύτιμης, για την κυρίαρχη τάξη, μνήμης της συνέχειας, και 

μπορούν να ειδωθούν, σύμφωνα με το διευρυμένο σχήμα του Foucault 69 ως 

ετεροτοπίες καταναγκασμού. Ωστόσο το ερώτημα που ανακύπτει είναι ποια είναι αυτή 

η μνήμη που μπορεί να τροφοδοτεί και να λειτουργεί στην κατεύθυνση της 

μετατροπής τους ή της εκ νέου δημιουργίας ετεροτοπιών της αντίστασης. Ο Foucault 

στο έργο του « οι λέξεις και τα πράγματα », αναζητά  την ασυνέχεια και τους 

διαχωρισμούς ανάμεσα σε ένα συγκεκριμένο σύστημα τάξης και το επόμενο . Έτσι, και 

                                                           
67 Σταυρίδης Σ., «Οι χώροι της ουτοπίας και η ετεροτοπία: Στο κατώφλι της σχέσης με το διαφορετικό», 

περιοδικό Ουτοπία, τεύχος. 31 
68 Hetherington K.,  The Badlands of Modernity: Heterotopia and Social Ordering,Routledge , Canada, 

1997 

69 Foucault M.‚Of Other Spaces,‛ μτφ. Jay Miskowiec, Diacritics, vol. 16, no. 1 , 1986,σελ. 22-27, 

http://www.amazon.com/Kevin-Hetherington/e/B001H6WKOA/ref=dp_byline_cont_book_1
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στο σχήμα των ετεροτοπιών, επιμένει στη διάκριση αυτών των τόπων από την τάξη 

του χώρου και του χρόνου με τη οποία βρίσκονται σε σχέση ασυνεχή.  

 

Αν οι ετεροτοπίες είναι χωρικά και χρονικά κατώφλια που διανοίγουν το ιστορικό 

συνεχές και εσωκλείουν τη δυναμική της αλλαγής, τότε δεν προσανατολίζονται μόνο 

στο μέλλον, αλλά και αντλούν από το παρελθόν, αφού εντός τους είναι δυνατό να 

ξεδιπλωθούν διαφορετικές αναγνώσεις της ιστορίας. Οι ετεροτοπίες συγκεντρώνουν 

στη χρονική τους συνθήκη θραύσματα του παρόντος, του παρελθόντος και του 

μέλλοντος, με τον τρόπο που υποδεικνύει ο Benjamin. 70 Σύμφωνα με τον Benjamin το 

παρελθόν είναι ζωντανό και μάλιστα βρίσκεται μπροστά και όχι πίσω, υπό την έννοια 

ότι το μέλλον δεν είναι τίποτε άλλο παρά το σύνολο των θραυσμάτων του μη 

πραγματοποιημένου παρελθόντος. Η συνέχεια της  ιστορικής αφήγησης που θέλει να 

εμφανίσει το παρόν σαν το αποτέλεσμα του παρελθόντος, διανοίγεται και ο Benjamin 

αναζητά εκείνα τα σημεία καμπής στην ιστορία όπου υπήρχαν δυνατότητες για μια 

ίσως διαφορετική πορεία. Η αναφορά στο παρελθόν δεν νομιμοποιεί ούτε 

επιβεβαιώσει, αλλά αναζητά τις δυνατότητες του παρόντος. 

  

O P. Osborne 71 αναφέρεται  σε μία πολιτική της μνήμης θέλοντας να συνοψίσει τούτη 

την στάση του Benjamin απέναντι στο παρελθόν ως στάση διάσωσης των 

δυνατοτήτων που περιείχε. H S. Weigel  72 μιλά για την « πολιτική των εικόνων»  

δίνοντας προτεραιότητα στον τρόπο που ο Benjiamin αναζητά την 

προσανατολισμένη μέσα από την επικαιροποιημένη σχέση παρελθόντος και 

παρόντος στις διαλεκτικές εικόνες. Με αυτήν την έννοια ασκεί κριτική στον ιστορικισμό, 

ο οποίος, σύμφωνα με τη θεώρησή του, παρουσιάζει την ιστορία ως μια γραμμική 

αφήγηση της προοδευτικής διαδοχής μέσα στον χρόνο των υποκειμένων, των 

μορφών και των μέσων εξουσίας και κυριαρχίας, ως μια γενεαλογία της κυριαρχίας, 

όπου τα παλαιότερα στοιχεία παρουσιάζονται ως νεκρά και ξεπερασμένα, ως 

«απολιθώματα» που μπορούν όμως να χρησιμεύσουν ως παραδείγματα ή ως 

«πολιτιστικός θησαυρός» για τους μεταγενέστερους κυρίαρχους. Υπό αυτό το πρίσμα, 

το μέλλον φαντάζει ως μια βελτιωμένη εκδοχή του παρελθόντος.  

 

Για τον Benjamin 73, το παρόν δεν μπορεί να θεωρείται ως μία βελτίωση του 

παρελθόντος. Η παγκόσμια ιστορία, για τον Benjamin, έχει σαν στόχο την κατασκευή 

της συνέχειας, παρόλα αυτά συσσωρεύει τα γεγονότα ως μάζα, για να γεμίσει τον 

ομοιογενή και άδειο χρόνο. Συνεπώς,  όπως αναζήτησε στην ιστορία σταυροδρόμια 

όπου η κοινωνία θα μπορούσε να βρει έναν άλλο δρόμο, αντίστοιχα αναζήτησε στην 

πόλη « κατώφλια », ως εκείνες τις υλικές αποτυπώσεις της συλλογικής μνήμης που 

διανοίγουν το συνεχές των κυρίαρχων μύθων και στις οποίες εγγράφονται ακριβώς 

εκείνες οι στιγμές της ρήξης.  

 

                                                           
70 Benjamin W.: Selected Writings, Vol. 2, part 2 (1931–1934), ”Ibizan Sequence”, 1932, , Marcus Paul 

Bullock, Michael William Jennings, Howard Eiland, and Gary Smith, Cambridge, Mass.: Belknap Press of 
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Ο Benjamin θέλει να ενεργοποιήσει το αρνητικό της επίσημης μνήμης, ότι έχει 

διαγράψει ο χρόνος της ιστορίας, όπως γράφεται από τους νικητές και είναι 

αποτυπωμένο στα δημιουργήματα του πολιτισμού: ήττες, ερειπωμένες ελπίδες, 

συντριμμένες δυνατότητες. Για αυτό αναγνωρίζει στη «λήθη», παρά στη μνήμη, το 

πραγματικό σημείο εκκίνησης για την αξιοποίηση της εμπειρίας. Για τον ίδιο, ότι δεν 

έχει καταγραφεί στη μνήμη μπορεί τη στιγμή της ανακάλυψής του να γίνει αντικείμενο 

μιας νέας εμπειρίας και μάλιστα σε διαστάσεις που δεν πήρε στο παρελθόν. Έτσι, στο 

περιεχόμενο μίας «ανεπιθύμητης» από τους κυρίαρχους ανάμνησης βρίσκονται 

εικόνες του παρελθόντος, « οι οποίες δεν ανασυγκροτούν αυτό που υπήρξε, αλλά 

αναδεικνύουν την πραγματικότητά του, τη στιγμή κατά την οποία βγαίνει από το 

σκοτάδι της συλλογικής απώθησης στο φως ». 74 

 

Μία τέτοια ανάγνωση της πόλης προϋποθέτει ακριβώς όπως και στην ιστορία, την 

αναίρεση της ψευδαίσθησης της συνέχειας και την αναζήτηση της φυσιογνωμίας των 

υλικών ιχνών με μια μέθοδο που να συγκρίνει ιστορικά απομακρυσμένες μεταξύ τους 

πραγματικότητες, στιγμές στις οποίες αναδύονταν νέες δυνατότητες. « Στην ιδιαίτερη 

παράθεση αυτών των ευρημάτων θα γεννηθεί εκείνη η αποκαλυπτική γνώση που 

μεμιάς θα φωτίσει το παρελθόν και το παρόν δίνοντας τελικά νόημα στο τώρα. » 

Παραφράζοντας, λοιπόν, τη θεώρηση του Benjamin, μπορούμε να ισχυριστούμε πως 

στις ετεροτοπικές συνθήκες που δημιουργούν τόσο οι πρακτικές όσο και οι υλικές 

αποτυπώσεις της αντίστασης του σήμερα είναι που επικαιροποιείται η μνήμη της 

ασυνέχειας.  

 

Η ανάδειξη της ετερότητας δεν είναι, λοιπόν, μία πρακτική περιορισμένη στην 

ανάγνωση του παρόντος, αλλά επαναπροσδιορίζει και το παρελθόν και το μέλλον. 

Και για αυτό είναι σε θέση να βλέπει το παρελθόν υπό το πρίσμα του μέλλοντος που 

θα μπορούσε να γεννήσει. Οι μνήμες της ασυνέχειας επικαιροποιούνται και 

δημιουργούν τις ετεροτοπικές συνθήκες της αντίστασης, συνθέτοντας το κινηματικό 

νήμα. Έτσι, σε αυτές τις ετεροτοπίες ενεργοποιείται αυτή η «αντι – μνήμη», ως 

απάντηση στην επίσημη απαίτηση για λήθη, λειτουργεί δηλαδή για να τονίσει τις 

ασυνέχειες ανάμεσα στις ιστορικές εποχές, ανάμεσα στην κατασκευασμένη κυρίαρχη 

εκδοχή της «ιστορικής συνέχειας».  

 

Η σημασία της έννοιας της ετεροτοπίας έγκειται, λοιπόν, στο ότι ανέδειξε τόσο εκείνες 

τις πρακτικές και τους τόπους, οι οποίοι είναι απαραίτητοι για την αναπαραγωγή και 

τη θωράκιση του συστήματος, αλλά, κυρίως γιατί μπόρεσε να αποτελέσει μια πολιτική 

έννοια μέσω της οποίας ανεδείχθησαν νέοι τρόποι και νέα εργαλεία κοινωνικών 

αντιστάσεων. Αν σταθούμε σε αυτή τη δεύτερη εκδοχή, αν δούμε τις ετεροτοπίες ως 

κατώφλια που διανοίγουν περάσματα σε ένα αλλιώτικο μέλλον, αυτό της 

ανθρώπινης χειραφέτησης, θα διαπιστώσουμε πως σε αυτήν την περίπτωση υπάρχει 

η δυνατότητα της ανατροπής. 

  

Από τη μία μπορούμε να ισχυριστούμε πως ετεροτοπικές συνθήκες 

πραγματοποιούνται σε τόπους της επίσημης, θεσμοθετημένης μνήμης, όπως τα 

επιλεγμένα περιφραγμένα ερείπια, τα μνημεία και τα μουσεία. Από την άλλη, σύμφωνα 

με τα παραπάνω, οι ίδιοι τόποι ή γενικότερα τόποι που δε «θα περίμενε κανείς» 

μπορούν να μετατραπούν με πρακτικές που επικαιροποιούν τη μνήμη της ασυνέχειας, 

σε ετεροτοπίες που « υπόσχονται » ένα καλύτερο μέλλον.  

                                                           
74 Benjamin, W. , On the Concept of History, μτφ Dennis Redmond, 2005 
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02στ _ Το συμβάν 

Όλα αυτά τα ενεργήματα, είναι χωρικές και χρονικές ενεργοποιήσεις οι οποίες 

προκύπτουν από το συμβάν. Όπως αναφέρει ο Bachelard, « στην ρίζα κάθε 

εξελικτικής απόπειρας κείται ένα συμβεβηκός ». 75 Το συμβάν, είναι ουσιαστικά η ίδια η 

ενεργοποίηση, είναι το παρόν της δυνητικής υπόστασης της δραστηριότητας. 

« Κάθε οντότητα, φέρει και παράγει τις δυνητικότητες της, ένα συμβάν αναδιοργανώνει 

μία προηγούμενη προβληματική και επιδέχεται ποικίλες ερμηνείες.» 

Με την συμβολή του συμβάντος δυνητικοποιείται η δραστηριότητα. Ενεργοποιούνται 

τα στοιχεία που συνθέτουν τις ετερότητες, οι οποίες καθιστούν τον ενδιάμεσο χώρο 

υπαρκτό και δρουν ως μερικά αντικείμενα, μετασχηματίζοντας την δομή του έως ότου 

αποκατασταθεί ισορροπία και δημιουργηθεί η προσωρινή ταυτότητα του. Αυτή είναι η 

αρχή μίας διαδικασίας συνεχών συνειδητοποιήσεων και ενεργοποιήσεων που 

πυροδοτούνται από τα συμβάντα. Ο χώρος ως αντικείμενο παίρνει προσωρινά 

μορφή διά μέσω των ατόμων που τον ενεργοποιούν την συγκεκριμένη στιγμή, μέσα 

δηλαδή από έναν κοινωνικό θεσμού ο οποίο δεν υφίσταται παρά μόνο μέσω αυτού 

του αντικειμένου.  

Μπορούμε να προσπαθήσουμε να μοιραστούμε αυτή την οσφρητική μνήμη, ή την 

σκέψη του μοιράσματος, λαμβάνοντας υπόψη 2 όψεις του ζητήματος. Καταρχήν την 

κρισιμότητα αυτών των 2 δευτερολέπτων κατά τα οποία η μοιρασμένη εμπειρία του 

συμβάντος λαμβάνει χώρα ανάμεσα στον ανθρωπολόγο και τον πληροφοριοδότη 

της αφήγησης. Έπειτα να αναζητήσουμε να δώσουμε απαντήσεις: Ποια είναι η φύση 

αυτού του μοιράσματος; Ποιες διαδικασίες το καθιστούν πιθανό; 

 

i. Το συμβάν ως « ενδιάμεσο » 

Το νόημα ενός τόπου σε μετάβαση μεταβάλλεται δεν είναι ποτέ σύνγχρονο παρόν. Η 

διαρκής μεταβολής , η κίνηση των στοιχείων, καθώς και το μη καθορισμένο τέλος, 

προσθέτουν στην χρονικότητα της ενεργής διαδικασίας. Το ενδιάμεσο είναι η περιοχή 

όπου προβληματοποιούνται οι κοινωνικές πρακτικές και οι χωρικές αντιστοιχίες τους. 

Αντιμετωπίζεται ως πρόβλημα και όχι ως λύση και ως εκ τούτου του αναγνωρίζεται η 

δυνατότητα  να παράγει απρόβλεπτα αποτελέσματα. Το πρόγραμμα ως πεδίο 

προβληματικής , ως κόμβος στάσεων, καταναγκασμού , δυνάμεων και σκοπών. 

Το ενδιάμεσο, ορίζει την ταυτότητα του μέσα από διαδικασίες δυνητικοποίησης. Η 

δυνητικοποίηση μπορεί να παραλληλιστεί με την διαδικασία τοποθέτησης ενός 

προβλήματος, με την έννοια ότι με αφετηρία την εύρεση λύσης ενεργοποιεί δυνάμεις, 

προθέσεις, συσχετίσεις και τάσεις . 

«  Tα πράγματα έχουν ευκρινή όρια στο επίπεδο του πραγματικού. Η δυνητικοποίηση, 

που είναι πέρασμα σε μία προβληματική, μία μετατόπιση από το τι είναι στο ανοιχτό 

πρόβλημα, συλλαμβάνεται με την μορφή ορισμών, προσδιορισμών, σχέσεων 

                                                           
75 Bachelard G.,Η εποπτεία της στιγμής, μτφ,  Παπαγιώργης Κ., Καστανιώτης 1997, σελ 35 
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αποκλεισμού ή αποκλεισμού. Γι αυτόν τον λόγο η δυνητικοποίηση είναι πάντα 

διαδικασία υποδοχής της ετερότητας.» 

Σύμφωνα με τον Levy, η διαδικασία δυνητικοποίησης οδηγεί στην ανάδειξη 

αυτόνομων κόσμων, στην δημιουργία συναρθρώσεων , σημείων, πραγμάτων και 

όντων που είναι ανεξάρτητες από κάθε αναφορά σε μία δεδομένη εκ των προτέρων 

«πραγματικότητα» και από κάθε χρησιμότητα. Μέσω μίας κατηγορίας λειτουργιών που 

ονόμασε ρητορικές, η δυνητικοποίηση καταλήγει στην επινόηση νέων ιδεών ή 

μορφών, στην σύνθεση και ανασύνθεση αυτών των ιδεών, στην δημιουργία 

μηχανισμών μνήμης, στην ανάπτυξη συστημάτων δράσης. 76 

 

ii. Το «προσχηματικό παρόν» και η κατανόηση του παρόντος μέσω του 

χρόνου 

Ο όρος εισήχθη από τον ψυχολόγο E. R. Clay, ενώ τα υπόλοιπα χαρακτηριστικά του 

αποδόθηκαν από τον William James, ο οποίος είναι ευρέως γνωστός ένας από τους 

μεγαλύτερους θεμελιωτές την μοντέρνας ψυχολογίας. 

« Η σχέση της εμπειρίας με τον χρόνο, δεν έχει μελετηθεί σε βάθος. Τα αντικείμενα 

νοούνται σαν να είναι στο παρόν, όμως το μέρος του χρόνου στο οποίο 

αναφέρονται από το σημείο αναφοράς, είναι κάτι τελείως διαφορετικό από το 

πρόσφατο παρελθόν ή μέλλον, το οποίο η φιλοσοφία ονομάζει παρόν. Το παρόν στο 

οποίο αναφέρεται το σημείο αναφοράς, εμπεριέχει κομμάτι του πρόσφατου 

παρελθόντος και ονομάζει παρόν το διάστημα που μεσολαβεί ανάμεσα στο 

παρελθόν και το μέλλον. Ο χρόνος θεωρείται σε σχέση με την ανθρώπινη κατανόηση, 

αποτελείται από 4 μέρη, το προφανές παρόν, το προσχηματικό παρόν, το πραγματικό 

παρόν και το μέλλον. Αν εξαιρεθεί το προσχηματικό παρόν, αποτελείται από 3 μέρη, το 

παρελθόν, το οποίο δεν υπάρχει, το μέλλον, το οποίο δεν υπάρχει  και την δασεία 

τους: το παρόν. Η βάση από την οποία το παρόν προχωρά, βρίσκεται εντός μας, 

στην φαντασία του προσχηματικού παρόντος» .77 

Το προσχηματικό παρόν είναι ένα πρότυπο που συγκροτείται από τις 

προσλαμβάνουσες χρονικές στιγμές στο παρόν, των οποίων η σύντομη διάρκεια είναι 

αισθητή σε εμάς, άμεση και αδιάλειπτη.78 Πόσο ευρύ είναι το προσχηματικό παρόν; Ο 

James αναφέρει ‘’ έχουμε υπόψη μία δεδομένη διάρκεια η οποία ποικίλει από μερικά 

δευτερόλεπτα σε όχι περισσότερο από ένα λεπτό και η διάρκεια αυτή ( με το 

περιεχόμενο του να ορίζεται σαν να έχει ένα νεότερο και ένα ύστερο μέρος) είναι η 

καθαρή αίσθηση του χρόνου.  
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Υπάρχουν δύο πηγές ασάφειας εδώ.  

Η μία είναι στο κατά πόσον « το προσχηματικό παρόν » αναφέρεται στο αντικείμενο 

της εμπειρίας, δηλαδή στην χρονική διάρκεια, ή στον τρόπο με τον οποίο το 

αντικείμενο αυτό μας παρουσιάζεται. Το δεύτερο είναι στο πώς πρέπει να 

ερμηνεύσουμε το « άμεσα αισθητό » .  

Ο James 79 ορίζει ότι το προσχηματικό παρόν είναι η  ίδια η διάρκεια, αν επιλεγεί ένα 

αντικείμενο  μίας συγκεκριμένης εμπειρίας. Ωστόσο, το άμεσα αισθητό, αποτελείται 

από μία σειρά από αποσαφηνίσεις .  

Συνεπώς θα μπορούσαμε να ορίσουμε το προσχηματικό παρόν από: 

 

1. Την διάρκεια της βραχυπρόθεσμης μνήμης 

2. Την διάρκεια ισχύος κατά την οποία  γίνεται αντιληπτή, όχι ως  διάρκεια, αλλά ως 

στιγμιαία αντίληψη 

3. Την διάρκεια η οποία είναι άμεσα αντιληπτή –μέσω μίας σειράς στιγμιαίων 

αντιλήψεων 

4. Την διάρκεια, η οποία γίνεται αντιληπτή τόσο ως παρόν όσο και ως επέκταση του 

χρόνου 

Είναι προφανές ότι οι λέξεις δεν βιώνονται ως ταυτόχρονες, γιατί τότε το αποτέλεσμα 

θα ήταν ένα ακατανόητο συνονθύλευμα ήχων. Κάποιες κινήσεις είναι τόσο γρήγορες 

που τις αντιλαμβανόμαστε σαν κάτι θαμπό, σαν να κοιτάζουμε μέσα σε μία δύνη. 

Αυτό που διαδραματίζεται στην πραγματικότητα, σε διαφορετικές χρονικές στιγμές 

παρουσιάζεται σαν να συμβαίνει σε μία στιγμή. Ωστόσο δεν είναι αυτό που ορίζει ως 

προσχηματικό παρόν, καθώς το ενδιαφέρον του James επικεντρώνεται στην 

φαινομενολογία της αντίληψης του χρόνου και στο κατά πόσο ή όχι η εμπειρία δομεί 

έμμεσα ή άμεσα την αντίληψη του διαλλείματος ως φαινομενολογικό ζήτημα. 

Επιπλέον, όπως τονίζει ο Kelly 80, θα ήταν ασύνηθες να θεωρήσουμε ότι τα μέρη του 

παρελθόντος θα μπορούσαν να γίνουν άμεσα αντιληπτά. 

Το παρόν της εμπειρίας είναι « προσχηματικό» υπό την έννοια ότι, αντίθετα με το 

αντικειμενικό παρόν - αν κάτι τέτοιο υφίσταται – είναι μία μετάβαση και όχι μία στιγμή 

χωρίς διάρκεια. Στην δομή της μετάβασης αυτής, υπάρχουν προηγούμενα και 

επόμενα μέρη, για τον λόγο αυτό, αν οποιοδήποτε μέρος αυτής της μετάβασης είναι 

παρόν, θα υπάρξει και κάποιο άλλο που θα ανήκει στο παρελθόν ή στο μέλλον. 

Ωστόσο, είναι εφικτό να αντιληφθούμε την επέκταση αυτή ως παρόν;  Όπως αναφέρει 

ο Broad  (1923)81, « όταν βλέπουμε ένα χέρι να κινείται είναι διαφορετικό από το να 

                                                           
79 Myers G. , Οn Time Perception, , Philosophy of Science, Vol. 38, No. 3 , Sep., Published by: University of 

Chicago Press on behalf of the Philosophy of Science Association, 1971, σελ. 353 -360 

 
80 Kelly E. R. , The Alternative: A Study in Psychology. London: Macmillan and Co., 1882. 
81 Broad C. D. , Οn Time and Change Chapter II. of Scientific Thought, 

http://faculty.arts.ubc.ca/ssavitt/Courses/Phil462A/Broad%201923%20Notes.pdf 
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δούμε ένα χέρι που κινήθηκε. Δεν βλέπουμε την δεδομένη θέση του χεριού και δεν 

θυμόμαστε που ήταν πριν από ένα δευτερόλεπτο. Βλέπουμε απλά την κίνηση. »  

Οι διαπιστώσεις αυτές μας οδηγούν στα παρακάτω συμπεράσματα. 

1. Ότι αντιλαμβανόμαστε το αντιλαμβανόμαστε ως παρόν. 

2. Αντιλαμβανόμαστε την κίνηση. 

3. Η κίνηση διαδραματίζεται κατά την διάρκεια ενός διαλλείματος (μίας μετάβασης) 

Συνεπώς, αυτό που αντιλαμβανόμαστε σαν παρόν είναι αυτό που συμβαίνει σε ένα 

διάλλειμα, το οποίο θα μπορούσε να χαρακτηρισθεί περισσότερο από κάτι το 

παράδοξο. Δεδομένου ότι τα διαδοχικά μέρη της κίνησης γίνονται αντιληπτά ως 

παρόν, τότε σίγουρα γίνονται αντιληπτά ταυτόχρονα. Ωστόσο, αν αυτό συμβαίνει, 

τότε η κίνησης αυτή θα είναι σαν ένα σύννεφο, μία θολή απεικόνιση, όπως συμβαίνει 

σε περιπτώσεις όπου είναι πολύ δύσκολο να αντιληφθούμε την κίνηση. Το γεγονός ότι 

δεν αντιλαμβανόμαστε αυτή την κίνηση υποδεικνύει ότι δεν αντιλαμβανόμαστε τα 

διαδοχικά μέρη της, και συνεπώς δεν θα αναγνωρίζουμε σαν παρόν.82 

 

[…] 

Η κοινωνική διάσταση της μνήμης αναφέρεται στην κατασκευή της μέσα από 

ιστορικές προσλήψεις και προσλήψεις ταυτότητας. Όπως αναφέρθηκε 

παραπάνω, η μορφή αυτής της αποτύπωσης είναι μία πολυσυλλεκτική 

καταγραφή ενσωμάτωσης, της μνήμης ως πράξης δικαιοσύνης απέναντι στο 

συμβάν αλλά ταυτόχρονα μία ετεροχρονισμένη μετατόπιση στο μέλλον με 

όρους χρόνου και χώρου του παρόντος. Η κατασκευή της μνήμης διαπερνά 

συχνά αυτή την πράξη και γίνεται αυτοτέλεια, μέσα στους περιορισμένους 

χώρους της τραγικότητας του συμβάντος, της ενοχής του. Η μνήμη είναι συχνά 

μία εγκλωβισμένη παρακαταθήκη περιγεγραμμένη στα όρια ενός έθνους , μίας 

ομάδας, μίας συλλογικότητας. 

Η δυναμική του συμβάντος είναι να καταφέρει να περιγράψει τον εαυτό του, 

μέσα σε μία μεταβαλλόμενη συνθήκη χωρίς να αλλοιώσει την αλήθεια του. Σε  

αυτή την καταγραφή η κατανόηση του χρόνου του ενεργήματος και της 

πρόσληψης του είναι σημαντική όχι τόσο για την αποδέσμευση του από την 

ιστορικότητα του και το βάρος της διήγησης μέσα σ’ ένα δεδομένο χρονικό 

πλαίσιο, αλλά για την  συνειδητοποίηση της μεταβλητότητας του χρόνου , ως 

μία στιγμή σε διαρκή εξέλιξη. 

                                                           
82 Mozersky J.,  Time, Language, and Ontology: The World from the B-Theoretic Perspective, oxford 

university press, 2015 
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Η ανάγκη της κοινωνίας που οδηγεί στην δημιουργία της αναπαράστασης, 

μέσω του νέου μνημείου θα ειδωθεί παρακάτω μέσα από την ανάλυση των 

ειδών του μνημείου διερευνώντας την μετάβαση από την διήγηση στους 

τόπους μνήμης μέσω νέων διατυπώσεων ενσωμάτωσης της εμπειρίας, της 

αφήγησης, των μύθων, των αρχείων, καταγράφοντας ουσιαστικά την 

σχηματοποίηση της αποτύπωσης της μνήμης και την εγγραφή της με τους 

νέους όρους αφηγηματικότητας του συμβάντος. 
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[03] ΤΟ ΑΝΤΙΚΕΙΜΕΝΟ ΤΗΣ ΕΡΕΥΝΑΣ: Η  ΜΝΗΜΗ ΩΣ ΑΝΑΠΑΡΑΣΤΑΣΗ 

ΤΗΣ ΕΜΠΕΙΡΙΑΣ 

 

Χρησιμοποιώντας τα μέτρα του χρόνου και του χώρου μπορούμε να καταγράψουμε 

διαφορετικές βιώσεις του παρόντος ανάλογα με τις μνήμες των υποκειμένων;  

Υπάρχουν τόποι όπου τα πράγματα έχουν τεθεί, επειδή έχουν  μετακινηθεί με τη βία, και 

μέρη όπου τα πράγματα βρήκαν το φυσικό έδαφος και τη σταθερότητά τους. Ήταν 

αυτή η πλήρης ιεραρχία, αυτή η αντίθεση, αυτή η διασταύρωση των τόπων που 

αποτέλεσε αυτό που θα μπορούσε πολύ χονδρικά να ονομάζεται ενδιάμεσος χώρος: 

ο χώρος της τοποθέτησης. 83 

 

Η  συνεχώς αυξανόμενη διαλεκτική για τα μνημεία και τις κατασκευές ενθύμησης 

χαρακτηρίζεται και απορρέεται από μία θεμελιώδη αντίφαση. Ότι όσο και αν  βιώνουμε 

στην αμφίβολη και κυκλική εποχή όσο και αν ο πατριωτισμός χάνεται ως αφελής και 

ετεροχρονισμένη αξία, ή και αν η μεταμοντέρνα θεωρία έχει εργαστεί για να 

δημιουργήσει αμφιβολίες ως προς το αν κάτι μπορεί να εορταστεί με καλή πίστη,  η 

σημασία της μνήμης την αποτίμησης των σημαντικών και τρομακτικών γεγονότων, 

σημαντικών ανθρώπων παραμένει αναλλοίωτη.84 

 

Σύμφωνα με αυτή την σκέψη, η εντατικοποίηση του πολλαπλασιασμού των 

εξωτερικών σημείων της μνήμης στο σύγχρονο κτισμένο περιβάλλον σηματοδοτεί τον 

θάνατο μιας πιο οργανικής πολιτιστικής μνήμης που υπήρχε στο προ-μοντέρνο 

παρελθόν.85 

 

Αν και κάτι τέτοιο ωστόσο, είναι ιδιαίτερα κοινό, συνήθως αποτυγχάνουμε να 

αναγνωρίσουμε την μακρά του γενεαλογία. Πολύ πριν ο Robert Musil να δηλώσει ότι 

«δεν υπάρχει τίποτα στον κόσμο αυτό πιο εμφανές από το μνημείο » πολλοί αναλυτές 

επεσήμαναν ότι το μνημείο είναι κάτι το νεκρό σε σχέση με την μνήμη. Είναι σχεδόν 

ειρωνικό το ότι, ακόμη και στους εορτασμούς των μνημείων , η ρητορική αυτή έγινε 

κοινός τόπος.86 Η ιδέα ιστορείται πίσω στον περίφημο επικήδειο λόγο του Περικλή για 

τους νεκρούς των Αθηνών στην οποία ανέφερε ότι το « πιο διακεκριμένο μνημείο είναι 

εκείνο που είναι φυτεμένο στην καρδιά παρά χαραγμένο στην πέτρα. Η αντίθεση 

                                                           
83 Foucault M. , “Des Espace Autres” , French journal Architecture, Mouvement, Continuité , μτφ  Jay 

Miskowiec ,1984 (βασισμένο στην διάλεξη του Michel Foucault τον Μάρτιο του 1967) 

 

84 Levinson N., Constructions of Memory: On Monuments Old and New, Harvard design magazine, No. 9 

,Fall 1999 

 

85 Eyerman R., The Past in the Present: Culture and the Transmission of Memory, Acta 

Sociologica June vol. 47 no. 2, 2004, σελ. 159-169 

86 Lowenthal D., The Past Is a Foreign Country (Cambridge,  Cambridge University Press, 1985, σελ. 7–25. 
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ανάμεσα στην καρδιά και στην πέτρα, στον αυθορμητισμό και την τυποποίηση, στο 

συναίσθημα και την υποχρέωση, προφανώς υποβάλλει το ερώτημα της 

αυθεντικότητας, της ικανότητας των κτισμένων μορφών ενθύμησης. 

 

Ενσωματωμένη στην διαδικασία της κατασκευής του μνημείου, βρίσκεται  μίας μακράς 

διάρκειας αγωνία για το μνημείο. Η αναπαράσταση του παρελθόντος συνίσταται 

στην ερμηνεία των βεβαιωμένων γεγονότων, συχνά αποδίδοντας αποκλειστικά το 

αναπαραστατικό επίπεδο της ιστορικής διεργασίας ( τεκμηριακό επίπεδο, με την 

επιλογή των πηγών, επεξηγηματικό / κατανοητικό επίπεδο με την επιλογή μεταξύ 

ανταγωνιστικών εξηγητικών τρόπων και κατά τρόπο θεαματικό με τις μεταβολές 

κλιμάκων. Όσο για την επιλογή του ουσιαστικού « αναπαράσταση », δικαιολογείται 

πολλαπλώς. Με όρους αναπαράστασης είναι που η φαινομενολογία της μνήμης 

περιέγραψε το μνημονικό φαινόμενο μετά τον Πλάτωνα και τον Αριστοτέλη, στον 

βαθμό που η ενθύμηση δίνεται ως μία εικόνα αυτού που ειδώθηκε, ακούστηκε, 

δοκιμάστηκε, μαθεύτηκε, αποκτήθηκε προγενέστερα. 

 

Παρακάτω θα διερευνηθούν οι διαδικασίες οργάνωσης της αναπαράστασης του 

συμβάντος μέσω του μνημείου. Η διατύπωση διαπερνά την ανάγκη της αφήγησης να 

συμβαδίσει με την ύπαρξη του μύθου να αποκτήσει οντότητα μέσω της χωρικής του 

αποτύπωσης, μέσω της δημιουργίας. Ο νέος δημιουργός έχει στα χέρια του μία νέα 

πραγματικότητα. Θα πρέπει να εγγράψει όλες εκείνες τις εικόνες που έχουν 

αποτυπωθεί  και να κωδικοποιήσει  την σχέση τους με τον χρόνο, με την μνήμη, με 

όρους αλήθειας. Θα επιχειρήσουμε  μία ανάλυση των ειδών των αποτυπώσεων 

αυτών από την αφήγηση (μη χωρικό/άυλο μνημείο) στην χωρική/υλική του 

διατύπωση. Πόσο αναγκαία είναι τελικά η υλική αποτύπωση του συμβάντος μέσω του 

μνημείου; Πως διαρθρώνονται οι νέες αφηγηματικές ενορχηστρώσεις στον χρόνο και 

στον χώρο; 

 

03α_ Μνημείο. Oρισμός . 

Το μνημείο είναι ένα σήμα που εκφράζει την ανάμνηση για ένα γεγονός ή μία 

συνάντηση είναι δηλαδή ένα αναμνηστικό σήμα. 

 

Μέχρι το πρόσφατο παρελθόν η ιστορία του μνημείου αντιμετώπιζε κατά κύριο λόγο 

το αντικείμενο της σαν επί μέρους στοιχείο ερευνούσε το μνημείο σαν μέλος μία 

ενότητας ή συμπλέγματος και λιγότερο σαν σύνολο. Ο ορισμός και η έννοια αυτή του 

μνημείου έχει σήμερα διαφοροποιηθεί και ως προς την έκταση και ως προς το 

περιεχόμενο. Ο χάρτης της Βενετίας87 δίνει τον ακόλουθο ορισμό του μνημείου: « Η 

έννοια ενός ιστορικού μνημείου, δεν καλύπτει μόνο το μεμονωμένο αρχιτεκτονικό έργο 

αλλά και την αστική ή αγροτική τοποθεσία που μαρτυρεί έναν  ιδιαίτερο πολιτισμό, μία 

                                                           
87 http://www.charta-von-venedig.de 
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ενδεικτική εξέλιξη ή ένα ιστορικό γεγονός αλλά και τα ταπεινά έργα που με τον καιρό 

απέκτησαν πολιτιστική σημασία.» 

 

Η ετυμολογία της λέξης μνημείο από την λατινική ‘’momentum’’ από την οποία 

προέρχονται αντίστοιχες ευρωπαϊκές ξεκινά από το ρήμα μιμνήσκω που σημαίνει 

θυμάμαι , προειδοποιώ για κάτι ή διατυπωμένο διαφορετικά ένα πομπός του χθες και 

του σήμερα που εκπέμπει σήματα και πληροφορίες για τους δείκτες του σήμερα και 

του αύριο. Ανάμεσα στους χώρους εναπόθεσης και επιτέλεσης της συλλογικής 

μνήμης, τα μνημεία παίζουν σημαντικό ρόλο.  

Ενταγμένα από τις αρχές του 19ου αιώνα στην ρομαντική αναζήτηση αισθητικών και 

ευρύτερα πολιτισμικών καταβολών του έθνους, κατέληξαν να συνδεθούν με 

παγιωμένες και θεσμοθετημένες κοινωνικές αξίες και συμβολισμούς στους οποίους 

αποδόθηκε ο χαρακτήρας του διαχρονικού, χωρίς αυτό να εξαιρεί τον στατικό 

χαρακτήρα τους, ο οποίος δεν επέτρεψε την ερμηνευτική δύναμη της εποχής και του 

κοινωνικού πλαισίου της, διaτηρώντας την διαλεκτική είτε της ενθύμησης είτε της 

λήθης. 

 

03β_ Μη χωρικό (άυλο) και χωρικό(υλικό ) μνημείο  

 

Θα μπορούσαμε να παρουσιάσουμε τις ιδέες  και τις συνδέσεις ανάμεσα σε αυτές 

χρησιμοποιώντας αφηρημένα πρότυπα ή θα μπορούσαμε να προβάλουμε τις 

πληροφοριακές κατασκευές πάνω στις επανατοποθετήσεις των πραγματικών 

κατασκευών. Τα πλεονεκτήματα μίας παρόμοιας κατασκευής θα ήταν να 

συμπεριληφθεί όχι μόνο η μεγαλύτερη πιθανότητα χρηστών που συμμετέχουν στην 

ενθύμηση της πληροφορίας, αλλά και το φυσικό πλεονέκτημα αυτών ώστε να 

μπορούν να γνωρίζουν πώς να βρίσκουν τον τρόπο στο φανταστικό περιβάλλον. 

 

Οι διατυπώσεις πρέπει να είναι ζωντανές, δυνατές, ενεργές, οπλισμένες με 

συναισθηματικές επιρροές ώστε να μπορούν να διαπερνούν την είσοδο του 

αποθηκευτικού χώρου της μνήμης αναφέρει ο Giordano Bruno  το1591. Τίποτα μέσα 

σε 400 χρόνια που μεσολάβησαν δεν μας οδηγεί να θεωρήσουμε ότι ο Bruno μίλησε 

άστοχα και αν θα πρέπει να δημιουργήσουμε το περιβάλλον της μνήμης με όρους 

εκπαιδευτικούς, τότε θα πρέπει να αναρωτηθούμε τι θα συνιστούσε την δύναμη, την 

ζωτικότητα, την ενέργεια των συναισθηματικών αντισταθμισμάτων σε μνημονική 

πράξη. 88 

Η μνήμη ίσως να ενισχύεται από χώρους μνήμης οι οποίοι εδράζονται σε ιδέες της 

τέχνης, και μπορούν να προσφέρουν  σε μεγάλο βαθμό πληροφορίες στον 

αναγνώστη της ιστορίας. Για παράδειγμα, χρησιμοποιήθηκαν πειράματα 

                                                           
88  Bruno G.,  De Umbris Idearum: On the Shadows of Ideas,  Aegidius Gorbinus, 1582 

http://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&text=Giordano+Bruno&search-alias=books&field-author=Giordano+Bruno&sort=relevancerank
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χρησιμοποιώντας οργάνωση χώρων τρισδιάστατων ώστε να βοηθήσουν τον χρήστη 

να διαμορφώσει αντιληπτικούς χάρτες πληροφοριών ( 1990). 89  Βελτιώνοντας την 

δυνατότητα να θυμούνται, οι χρήστες μπορούν τόσο να συγκεντρώσουν 

πληροφορίες, όταν δεν χρησιμοποιούν το σύστημα, αλλά και να 

επαναπροσδιορίζουν νέες πληροφορίες στο σύστημα σε μελλοντικές περιστάσεις. Το 

όλο ζήτημα του να επανεφευρίσκεις τον τρόπο σε πραγματικά περιβάλλοντα αλλά και 

ο ρόλος της μνήμης σε αυτή την διαδικασία. 

 

Είναι ενδιαφέρον να σημειωθεί ότι η μνήμη έχει γίνει σχεδόν μία απόκρυφη  δεξιότητα 

στο δικό μας εκπαιδευτικό σύστημα. Για παράδειγμα, η διαδικασία της μηχανικής 

μάθησης είναι βαθειά εκτός εποχής, αλλά ενδεχομένως, η υποτίμηση των 

απαξιωμένων μεθόδων για την ενστάλαξη των δεξιοτήτων της μνήμης να επιστρώθηκε 

πάνω σε μια υποτίμηση της μνήμης. Τα σύγχρονα μετα-νεωτερικά μνημεία 

χαρακτηρίζονται από την ιδιαίτερη ικανότητα τους να δημιουργούν κοινούς χώρους 

και πολυποίκιλους συνδέσμους με την ιστορική αφήγηση. Είναι ιδιαίτερα 

χαρακτηριστικοί οι όροι που περιγράφονται από τους μεταμοντέρνους θεωρητικούς 

της αισθητικής, ιστορικούς τέχνης και αναφέρονται στους ειδικούς τοπικούς και 

παγκόσμιους χειρισμούς της μνήμης, στις αφηρημένες μορφές, στην 

αδιαμεσολάβητη πρόσληψη του νοήματος, στην εισροή ποικίλλων ερμηνειών και 

μεταφράσεων για το περιεχόμενο του μνημείου. 

Σύμφωνα με τον Υoung 90, εντοπίζονται συχνά ασυμφωνίες μοντέρνου και 

μεταμοντέρνου φιλοσοφικού λόγου στα μνημεία, γεγονός που ενισχύει και αναδεικνύει 

το ερώτημα του της εποχής μας: πως θα μπορέσουν τα μνημεία να ενσαρκώσουν 

την μνήμη χωρίς να την εκτοπίζουν επιλεκτικά.  

Είμαστε σε θέση να κατανοήσουμε τον λόγο που οι λέξεις είναι σε θέση να 

αντιπροσωπεύουν τα αντικείμενα: Ο επισκέπτης μίας χώρας, χρειάζεται μία κοινή 

γλώσσα για να μπορέσει να επικοινωνήσει με τους κατοίκους της. Οι άνθρωποι 

βιώνουν τους εαυτούς τους με ένα τρόπο ιδιαίτερο, στις πιο αναπτυγμένες χώρες του 

κόσμου. Το γεγονός ότι τα δυτικά μοτίβα αντιπροσωπεύουν συχνά συγκεκριμένα 

αντικείμενα, εδράζεται αποκλειστικά στην δύναμη της κοινωνικής παράδοσης. Η 

ανθρώπινη εξέλιξη μπορεί να ειδωθεί ως ένα ξέσπασμα που χτυπά με δύναμη σε ένα 

νέο επίπεδο που περιγράφεται και αλλιώς ‘’ post animal’’.  

Το  περιεχόμενο αυτής της εξέλιξης επέτρεψε στα άτομα να διαμορφώσουν την 

επικοινωνία μέσω κοινωνικά καθορισμένων συμβόλων. Το περιεχόμενο του νοήματος 

διερευνάται και οι κοινωνικές του καταβολές τίθενται υπό συζήτηση. Η παρέμβαση των 

βιολογικών και κοινωνικών παραγόντων στην μεταφορά και χρήση ενός νέου 

λεξιλογίου, αλλά και  ο ρόλος αυτών των παραγόντων ακουμπά στην δυνατότητα 

                                                           
89 Yates Fr., The Art of Memory, Routledge & Kcgan Paul , 1966 

 

90 Young , J. , ‘’Memory and Counter-Memory’’ The End of the Monument in Germany, Harvard Design 

Magazine, Number 9, Fall 1999 

http://press.uchicago.edu/ucp/books/author/Y/F/au5763968.html
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μίας διευρυμένης κοινωνικής, ψυχολογικής και πολιτικής ανάγνωσης του 

περιεχομένου της ιστόρησης.
91

 

Το μνημείο ως σημαίνον της μνήμης, είναι άμεσα συνδεδεμένο με τις πολιτικές της 

μνήμης των οποίων αποτελεί βασικό υλικό φορέα και πεδίο συγκρότησης. Είναι η 

κοινή συλλογική μνήμη που δίνει σε μία κοινωνική ομάδα την ταυτότητα της και μέσα 

από πρακτικές της κοινωνικής αναπαραγωγής ενσωματώνονται ή ιδιοποιούνται οι 

διαφορές που χωρίζουν το παρελθόν από το παρόν. Ο Hornstein εξηγεί « χωρίς 

δεσμούς με την ύλη, ακόμη και με την ύλη που έχουμε φανταστεί στους χώρους του 

μυαλού μας, οι αναμνήσεις ξεθωριάζουν.» 92 Η φράση αυτή αποτυπώνει την 

παγιωμένη για πολύ καιρό αντίληψη της σύνδεσης της υλικότητας με την 

σπουδαιότητα του μνημείου. 

Η διαδικασία εγγραφής της πληροφορίας του συμβάντος,  περνά από την διήγηση 

στο υλικό μνημείο, από το ασυνείδητο στο συνειδητό , από το ατομικό στο συλλογικό, 

διατυπώνοντας και καταγράφοντας την ατομική και συλλογική του καταγραφή. 

 

 

 

03γ_ Μη χωρικό (άυλο) μνημείο 

 

i. Αφηγήσεις  

Η κοινωνική μνήμη μπορεί να μελετηθεί μέσα από ένα ποικίλο φάσμα πηγών και 

πρακτικών. Η μελέτη των προφορικών πηγών από την προφορική ιστορία αποτελεί 

ένα προνομιακό πεδίο, αφού «στρέφει το φακό της έρευνας από την κεντρική σκηνή, 

στην οποία διαδραματίζονται τα γεγονότα στο χώρο δράσης των κοινωνικών 

ομάδων, φωτίζοντας τις αφανείς πλειοψηφίες που αποτελούν την κινητήρια δύναμη 

του ιστορικού γίγνεσθαι. Αξιοποιεί την ανάγκη των ανθρώπων, να διατηρήσουν 

ζωντανό το παρελθόν τους μέσα από την κατάθεση του προσωπικού τους βιώματος. 

Αποτελεί λεκτικά δομημένη αφήγηση ζωής και προϋποθέτει μνήμη.  

Η προφορική ιστορία βασίζεται στην υποκειμενική βίωση του γεγονότος και όχι στην 

«αντικειμενικότητα » του. Συνεπώς, γνώση μας για τα γεγονότα διευρύνεται για να 

συμπεριλάβει εκτός από τις επίσημες καταγεγραμμένες εκδοχές και εκείνες των 

υποκειμένων που, μέχρι τότε, αποκλείονταν από την αρχειακή καταγραφή, των 

«ασθενών φωνών». Οι περιθωριοποιημένες αυτές ομάδες, η δράση των οποίων είναι 

λιγότερο γνωστή, προσφέρουν ενδιαφέρον υλικό για πολλαπλές αναγνώσεις, αφού 

οι μαρτυρίες τους αναδεικνύονται ως πηγές της προφορικής ιστορίας, ανατρέποντας 

την αρχική θεώρηση της ζωής και της δραστηριότητάς τους ως ήσσονος σημασίας. 

                                                           
91 Norbert E. , The symbol theory, University College Dublin Press, 2011 

92 Hornstein, Sh.‘’ Losing Site: Architecture, Memory and Place’’, Ashgate publicing, 2011 

http://www.ucdpress.ie/results.asp?AUB=Norbert%20Elias&
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Οι θεματικές της προφορικής ιστορίας αφορούν μεταξύ άλλων την οικογένεια, την 

καθημερινότητα, την καταπίεση, την αντίσταση, τη φυλακή, την πολιτική στράτευση.  

Είναι ένα είδος «λαϊκής» ιστορίας που ενσωματώνεται στην ιστορία ανοίγοντας 

καινούριους δρόμους, δίνοντας μια πολυπρισματική οπτική του παρελθόντος. 

Μάλιστα, συχνά, ο «κοινός λόγος» των ανθρώπων αντιπαρατίθεται ή αμφισβητεί 

ιστορικές αφηγήσεις τεκμηριωμένες σε διαφορετικό υλικό. Η ανασύσταση του 

βιώματος μέσα από τις προφορικές αφηγήσεις «εξανθρωπίζει» την ιστορία 

διερευνώντας τη συμπλοκή του προσωπικού με το συλλογικό, του πραγματικού με το 

φανταστικό, της μνήμης με τις ερμηνείες της ιστορίας, της πολιτικής με την καθημερινή 

ζωή. Στο προφορικό υλικό αποτυπώνονται ιδεολογίες, νοοτροπίες, αντιλήψεις και 

τρόποι πρόσληψης της πραγματικότητας, καθώς και οι αντιστάσεις και οι 

συμπεριφορές που απορρέουν από αυτές.  

Οι μηχανισμοί μεταβίβασης μηνυμάτων ανιχνεύονται στα ευρύτερα στρώματα του 

πληθυσμού και διευρύνεται η κατανόηση των ανθρώπινων σχέσεων. Αναδεικνύονται 

στρατηγικές επιβίωσης και οι αντιδράσεις εκείνες που επηρεάζουν τον ιστό των 

κοινωνικών σχέσεων, όπως είναι οι τρόποι συμμετοχής και βίωσης της ιστορίας. Η 

πολυπλοκότητα της ιστορικής πραγματικότητας φωτίζεται.93 
Η προφορική ιστορία 

πραγματεύεται, κυρίως, το νόημα των γεγονότων και όχι τα ίδια τα γεγονότα, «αλλά 

αυτό που είναι πραγματικά σημαντικό είναι ότι η μνήμη δεν είναι μια παθητική 

καταγραφή γεγονότων, αλλά μια ενεργή διαδικασία παραγωγής νοημάτων. Έτσι, η 

ιδιαίτερη χρησιμότητα των ιστορικών πηγών από τους ιστορικούς έγκειται όχι τόσο 

στην ικανότητά τους να αναπαράγουν το παρελθόν, αλλά στις ίδιες τις αλλαγές που 

επιφέρει η μνήμη. 94 

 

Οι αλλαγές αυτές αποκαλύπτουν την προσπάθεια των αφηγητών να κατανοήσουν το 

παρελθόν και να δώσουν μορφή στις ζωές τους και ταυτόχρονα εντάσσουν τη 

συνέντευξη και την αφήγηση στα ιστορικά τους συμφραζόμενα». Οι αναπόφευκτα 

επιλεκτικές λειτουργίες της μνήμης και οι δικαστικοί μηχανισμοί υπό το φως των νέων 

συγκυριών και των νέων πραγματικοτήτων παρεμβαίνουν στην αφηγηματική 

διαδικασία. Η βιωμένη ιστορία, όπως ανασυστήνεται μέσα από τις αφηγήσεις και γι 

αυτό τον λόγο δεν πρόκειται για αβίαστη και αδιαμεσολάβητη πράξη. Η εκ των 

υστέρων γνώση, η επεξεργασία και η διαχείριση της μνήμης, η κυριαρχούσα άποψη, 

τα τραύματα και οι απωθήσεις, η αναπαραγωγή επιβεβλημένων και ευρέως 

αποδεκτών ερμηνευτικών σχημάτων ή απλά ο φόβος, η συστολή, η αβεβαιότητα, οι 

ενοχές και η ντροπή συνιστούν «βαρίδια» και παράγοντες οι οποίοι λαμβάνονται 

υπόψη στη διαδικασία της αξιολόγησης, επεξεργασίας και ερμηνείας του προφορικού 

υλικού.  

 

                                                           
93 Μπουντζουβή, Μαρτυρίες σε ηχητικές και κινούμενες αποτυπώσεις ως ιστορική πηγή, όπως αναφέρεται 

στην εισήγηση «Προφορική ιστορία και σχολείο: Η ιστορία ως βιωμένη εμπειρία και η διδακτική της 

αξιοποίηση» στο συνέδριο του ΣΕΦΚ-ΠΕΦ, 2008, σελ. 23, 

 

94  Robert Perks , The Oral History Reader, Routledge, 1988,  σελ. 63 
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Οι προφορικές αφηγήσεις των επιζώντων από πολέμους, βίαια γεγονότα, 

μετακινήσεις πληθυσμών, αλλά και άλλοι που μέσα από πιο ειρηνικές καταστάσεις 

έζησαν μεγάλες αλλαγές και μπορούν να μιλήσουν για τρόπους ζωής και 

καθημερινές συνήθειες που έχουν πια χαθεί, χωρίς να έχουν εντελώς ξεχαστεί, 

ονομάζονται μαρτυρίες. Θα μπορούσαμε να συμπληρώσουμε ότι μαρτυρίες 

συνιστούν και οι αφηγήσεις που περιγράφουν το πώς βίωσαν οι απλοί άνθρωποι 

οτιδήποτε αφορά και επηρεάζει την καθημερινή τους ζωή και όχι μόνο μεγάλες 

αλλαγές και δύσκολες καταστάσεις, ανεξάρτητα από το ενδιαφέρον το οποίο 

ενδεχομένως κινητοποιούν αυτές.  

 

Κατά την ανάγνωση των μαρτυριών, τα θεωρητικά σχήματα ανατρέπονται, οι 

βεβαιότητες κλονίζονται. Οι προφορικές μαρτυρίες διαρρηγνύουν, ακόμη και βίαια, 

την απομόνωση και την προστατευμένη μοναξιά των αρχείων, τον κλειστό κόσμο της 

γραπτής πηγής, τη λιγότερο ή περισσότερο στατική θέαση του ιστορικού. Συχνά, πια, 

σημαντικό είναι αυτό που δε λέγεται. Η σχέση επίσημης και ανεπίσημης αφήγησης 

είναι μια σημαντική θεματική, όταν ψηλαφίζονται κοινωνικές μνήμες και, μάλιστα, 

ιδιαίτερα τραυματικών γεγονότων και καταστάσεων, όπως για παράδειγμα εμφυλίων 

πολέμων. Αναφύονται κοινότητες μνήμης, οι οποίες αγωνίζονται για τη δημόσια 

αναγνώριση της δικής τους αφήγησης του παρελθόντος. Οι ανεπίσημες αφηγήσεις 

που μεταβιβάστηκαν μέσω των κοινωνικών αλληλεπιδράσεων και καταγεγραμμένων 

μαρτυριών που παραμένουν ακόμη ζωντανές στη συλλογική μνήμη των 

κυριαρχούμενων, μπορούν εν δυνάμει να αναδειχθούν και να αμφισβητήσουν έντονα 

την κυρίαρχη μνήμη. 

 

 

ii_Αρχεία 

 

Η ιδέα των αρχείων που χρησιμοποιούνται ως συλλογική μνήμη επισημαίνεται από τον 

Foote, Και είναι συχνά μία μεταφορά ώστε να πραγματοποιείται η συζήτηση πάνω 

στον κοινωνικό και πολιτιστικό ρόλο των αρχείων. Συχνά η ιδέα αυτή είναι κάτι 

παραπάνω από απλή μεταφορά και τονίζεται από  θεωρίες που «βλέπουν» τις 

συλλογές των αρχείων και των υλικών εκθεμάτων ως μέσα μεταβίβασης και 

διεύρυνσης της χρονικής και χωρικής επικοινωνίας.95 

 

Τα αρχεία καθώς επίσης και άλλες επικοινωνιακές πηγές, όπως η προφορική 

παράδοση και τελετουργία, βοηθούν να μεταφερθεί η πληροφορία και διατηρούν την 

μνήμη, από γενιά σε γενιά. Δύο παραδείγματα εικονογραφούν την αλληλεξάρτηση 

των αρχείων και της μνήμης εντός αυτής της διευρυμένης άποψης της επικοινωνίας 

και του πολιτισμού. Το πρώτο πηγάζει από τις προσπάθειες να βρεθούν τρόποι να 

                                                           
95 Brockmeier J., After the Archive: Remapping Memory, Culture Psychology March 2010 vol. 

16 no.1 σελ.5-35 

 

http://cap.sagepub.com/search?author1=Jens+Brockmeier&sortspec=date&submit=Submit
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ενημερωθούν και αφυπνισθούν οι επερχόμενες γενεές για την επανατοποθέτηση της 

μη σημαντικής πληροφορίας. Το δεύτερο περιστρέφεται γύρω από την πίεση να 

σβηστούν από τα πολιτιστικά τοπία οι αποδείξεις για τα τραγικά γεγονότα που οι 

άνθρωποι θέλουν να ξεχάσουν. 

 

 

Εικ.01_Φάκελοι των κρατουμένων στο στρατόπεδο συγκέντρωσης Theresienstadt, 

Τσεχοσλοβακία. Φωτογραφία, Dirk Reinart 
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iii_Μύθοι  

Η λειτουργία του μύθου είναι να μεταμορφώνει την ιστορία σε φύση. Το σημειολογικό 

σύστημα του μύθου ωστόσο δεν αναγνωρίζεται. Ο μύθος σύμφωνα με την 

ανθρωπολογική ερμηνεία του όρου είναι ιερή ή θρησκευτική αφήγηση της οποίας το 

περιεχόμενο σχετίζεται με την προέλευση ή τη δημιουργία φυσικών, υπερφυσικών ή 

πολιτιστικών φαινομένων. Η ανθρωπολογική έννοια για τον μύθο διαφέρει από εκείνην 

που υπονοεί στο περιεχόμενο του μύθου κάποιο ψεύδος. Οι μύθοι διερευνούνται 

επίσης ως αποσπασματικές πηγές προφορικής ιστορικής αφήγησης ως ενδείξεις 

κοινωνικών αξιών που διαμορφώνουν τον κοινωνικό χάρτη μιας ομάδας ανθρώπων 

και για τις καθολικές (συμπαντικές) δομές τους.96 

Οι άνθρωποι επέλεξαν στο παρελθόν να χρησιμοποιήσουν διάφορες μορφές 

συμβολικού λόγου. Οι μύθοι, δίνουν συνήθως έναν νόημα στον κόσμο των 

ανθρώπων. Κατά την αφήγηση οι ακροατές και οι αφηγητές συμμετέχουν σε μία κοινή 

εμπειρία που τους συνδέει με το έθνος, την οικογένεια , το παρελθόν, το παρόν και το 

μέλλον. Σε παλαιότερα κοινωνικά πλαίσια η διήγηση μύθων κατείχε μυητικό χαρακτήρα 

και συνέβαλε στην διατήρηση της κοινωνικής ταυτότητας, στην οικοδομής συλλογικής 

μνήμης, και στην ενίσχυση της έννοιας του «ανήκειν». Πολλοί μύθοι, παρόλο που 

έχουν επινοηθεί σε κοινωνίες που διέφεραν πάρα πολύ από την σύγχρονη εποχή 

εξακολουθούν να απευθύνονται στους πιο θεμελιώδεις φόβους και στις πιο 

σημαντικές επιθυμίες, επηρεάζοντας την κοινωνικής και ατομική συνείδηση. 

Κατά τη σύγχρονη αντίληψη μύθος είναι « μια ευρέως αποδεκτή πίστη η οποία δίνει 

νόημα σε γεγονότα με κοινωνική σημασία, είτε είναι επαληθεύσιμη είτε όχι » . Όλοι οι 

άνθρωποι αποδέχονται μύθους γύρω από τον εαυτό τους και τον κόσμο, αλλά 

συνήθως δεν τους αποκαλούν μύθους ή ακόμη δεν τους αναγνωρίζουν καν ως 

μύθους. Οι μύθοι αυτοί βοηθούν στην κατανόηση του ατόμου και της θέσης του στον 

κόσμο. Πολλοί είναι πολιτικοί μύθοι, δηλαδή ιστορίες που βοηθούν τον άνθρωπο στην 

κατανόηση του πολιτικού παρελθόντος, παρόντος και μέλλοντος. Όταν οι πολιτικοί 

μύθοι είναι επιτυχημένοι στον ρόλο τους να πείθουν άτομα ή πληθυσμούς, δεν 

γίνονται αντιληπτοί ως μύθοι αλλά γίνονται πιστευτοί σαν αλήθειες. 

Η αλήθεια ή μη ενός σύγχρονου μύθου δεν έχει τόσο πρακτική σημασία, αυτό που 

είναι σημαντικό είναι η  δυνατότητα του ανθρώπου  να τους εκλαμβάνει ως αληθείς. Εξ 

ορισμού, οι μύθοι δεν μπορούν να αποδειχθούν ψευδείς από κάποια γενικά αποδεκτή 

μέθοδο. Σύμφωνα με τους Nimmo & Combs (1980)97 οι μύθοι εξυπηρετούν τις εξής 

γενικές λειτουργίες στη ζωή των ανθρώπων. Είναι εύκολα αντιληπτοί και έτσι 

διευκολύνουν την αποδοχή και την επαφή με τα γεγονότα της ζωής. Δίνουν ρόλους 

στη ζωή παρέχοντας μια « αίσθηση του εαυτού, μια ακεραιότητα και σημαντικότητα 

                                                           
96  Μύθος, Βικιπαίδεια,https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CF%8D%CE%B8%CE%BF%CF%82 

 
97 Nimmo Dan D., Combs J..,  Subliminal Politics: Myths and Mythmakers in America , Prentice Hall PTR, 

1980 

https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%BD%CE%B8%CF%81%CF%89%CF%80%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%BF%CE%BB%CE%B9%CF%84%CE%B9%CF%83%CE%BC%CF%8C%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%99%CF%83%CF%84%CE%BF%CF%81%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9A%CE%BF%CE%B9%CE%BD%CF%89%CE%BD%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/w/index.php?title=%CE%A0%CE%BF%CE%BB%CE%B9%CF%84%CE%B9%CE%BA%CF%8C%CF%82_%CE%BC%CF%8D%CE%B8%CE%BF%CF%82&action=edit&redlink=1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CF%8D%CE%B8%CE%BF%CF%82
https://www.google.gr/search?hl=el&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Dan+D.+Nimmo%22
https://www.google.gr/search?hl=el&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22James+E.+Combs%22
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την οποία δεν μπορεί να προσφέρει η ψυχρή, επιστημονική και τεχνολογική σκέψη .» 

Επειδή οι μύθοι είναι κοινοί, σφυρηλατούν δεσμούς μεταξύ ανθρώπων και 

δημιουργούν κοινωνίες. Μπορεί να γίνει διαχείριση των μύθων ώστε να επιτευχθούν 

κάποιοι σκοποί. 

Υπάρχουν τρείς τύποι ανάγνωσης του μύθου ανάλογα με το αν συγκεντρώσω την 

προσοχή μου πάνω στην έννοια ή στην μορφή ή και στα δύο μαζί. Πιο συγκεκριμένα, 

αν συγκεντρώσω την προσοχή μου στο σημαίνον κενό αφήνω την έννοια να 

πληρώσει την μορφή του μύθου χωρίς διφορούμενο και τότε έχω ένα σύστημα απλό 

όπου η σημειοδότηση γίνεται κυριολεκτική. Ο τρόπος αυτός χρησιμοποιείται  από τον 

παραγωγό του μύθου , τον συντάκτη που ξεκινά από μια έννοια και ψάχνει να βρει την 

μορφή. Αν συγκεντρώσω την μορφή σε ένα σημαίνον πλήρες όπου μπορώ να 

ξεχωρίσω καθαρά το νόημα από την μορφή και συνακόλουθα την παραμόρφωση 

του νοήματος από την μορφή, εξαρθρώνω την σημειοδότηση του μύθου, τον 

αντικρίζω σαν απάτη.  

Ο μυθολόγος αποκρυπτογραφεί τον μύθο, αντικρίζει μία παραμόρφωση. Αν 

συγκεντρώσω την προσοχή μου στο σημαίνον του μύθου ως αξεδιάλυτο όλον του 

νοήματος και της μορφής αντιμετωπίζω την διφορούμενη σημειοδότηση , αντιδρώ 

θετικά στον συστατικό μηχανισμό του μύθου, στην δυναμική του, γίνομαι αναγνώστης 

του μύθου. Οι δυο πρώτες καταστρέφουν τον μύθο, είτε δείχνοντας την πρόθεση του , 

είτε αποκαλύπτοντας την απάτη του. Η Τρίτη προσαρμογή αντικρίζει τον μύθο 

αποδεχόμενη τους σκοπούς της δομής του. Ο αναγνώστης βιώνει τον μύθο σαν μια 

ιστορία τόσο αληθινή όσο εξωπραγματική.98 

Οι μύθοι είναι θρυλικές διηγήσεις που αντιπροσωπεύουν μέρος των πεποιθήσεων των 

ανθρώπων ή ερμηνεύουν φυσικά φαινόμενα. Δεν απαιτούν την εμπειρική 

επιβεβαίωση. Ο αρχικός σκοπός τους είναι να δίνουν κάποιο νόημα. Δεν αφηγούνται 

την πραγματική ιστορία αλλά αποκαλύπτουν καίρια σημεία, εκείνα που καθοδηγούν 

την αυτοαντίληψη και την νοοτροπία της ομάδας. Οι μύθοι είναι απρόσβλητοι στην 

κριτική, αποτελούν αυτόματες αναγκαιότητες του ψυχισμού, συμφιλιώνουν τις 

αντιφάσεις. Συνήθως πραγματεύονται την εμπειρία του θανάτου. 

Σύμφωνα με τον R. Barthes, ο θεατής του μνημείου αφήνεται να πιστέψει στον μύθο 

του, με την σχέση σημαίνοντος /σημαινόμενου διαδικασία φυσική και απόλυτα 

ενεργή. Λόγω της σχέσης του με την εικόνα και τον μύθο γύρω από αυτή, 

οργανώνεται η ανάκληση της μνήμης, όπως ο πιστός καθοδηγείται στον ναό, βέβαιος 

για την ορθότητας της πίστης του. 

                                                           
98Αναστασίου Β. ,’’Αποθέωση του μνημείου μέσω της φυσικής καταστροφής του. Από το μνημείο από 

πρόθεση στο μη σκόπιμο μνημείο. Σημείο μηδέν. ‘’ διπλωματική εργασία, ΔΠΜΣ Σχεδιασμός , χώρος, 

πολιτισμός, 2009 
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Ο μύθος σύμφωνα με το R.Barthes 99 εκμεταλλεύεται την αναλογία του νοήματος και 

της μορφής, δεν υπάρχει μύθος χωρίς αιτιολογημένη μορφή. Η μορφή στερημένη 

από προκαταρκτικό νόημα δεν είναι δυνατόν να θεμελιώσει πουθενά την αναλογία της 

και έτσι ο μύθος να μπορεί να δημιουργηθεί. 

 

03δ_ χωρικό (υλικό) μνημείο 

 

i_Ιστορικά μνημεία 

Η μετάβαση από την παραδοσιακή έννοια του μνημείου ως υλικού φορέα 

ιεροποίησης και εμβληματικοποίησης του συμβάντος, διερευνάται στην παράγραφο 

αυτή για να εντοπισθεί και να καταγραφεί η διαδικασία σχηματοποίησης της 

μετάβασης και της μετατόπισης προς το νέο μνημείο στην σύγχρονη εποχή. 

Τα ιστορικά μνημεία, ως πολυφωνικοί μνημονικοί τόποι, συμπυκνώνουν και παρέχουν 

υλική υπόσταση σε ένα κεντρικό και νομιμοποιητικό αφήγημα και κατ’ αυτόν τον 

τρόπο δημιουργούν και αναπαράγουν ένα « χρήσιμο παρελθόν » στο παρόν. Κάτω 

από το πρίσμα αυτό, αποτελούν μια συνεχώς μεταβαλλόμενη οπτική καταγραφή της 

ιστορικής μνήμης. Ταυτόχρονα, όμως, οι άνθρωποι που ζουν κάτω από τη σκιά τους 

αναπτύσσουν μαζί τους μια ζωντανή κοινωνική σχέση : τα περιποιούνται με 

λουλούδια, τα περιφρονούν, τα τροποποιούν, τα καταστρέφουν. Και όλες αυτές οι 

πρακτικές σχολιάζουν, είτε ως μορφή «υποσημείωσης», είτε ως «αντίλογος» την 

κυρίαρχη μνήμη της δημόσιας ιστορίας την οποία ενσωματώνει το μνημείο ως υλικό 

τεκμήριο. 

Πρόσφατα ο γερμανός ιστορικός Martin Broszat 100 παρατήρησε στις αναφορές τους 

στην ιστορία ότι τα ιστορικά μνημεία δεν θυμούνται τόσο τα γεγονότα όσο τα θάβουν 

μαζικά, κάτω από στρώσεις εθνικών μύθων και ερμηνειών. Ως πολιτιστικές 

επαναδιατυπώσεις τα μνημεία αυτά μειώνουν ή σύμφωνα με τα λόγια του Broszat, 

"εκτραχύνουν’’ την ιστορική κατανόηση όσο την παρήγαγαν. Υπό μία άλλη άποψη, η 

ιστορικός τέχνης Rosalind Krauss διαπιστώνει ότι η μοντερνιστική περίοδος παράγει 

μνημεία που αδυνατούν να αναφερθούν σε οτιδήποτε πέρα από τον εαυτό τους ως 

καθαρό δείκτης ή βάση.  

 

Είναι σαν μόλις υπογραφεί η μνημειώδης μορφή στην μνήμη, να έχουμε σε κάποιο 

βαθμό απαλλάξει τους εαυτούς μας από την υποχρέωση να θυμόμαστε. Στα μάτια 

των σύγχρονων κριτικών και καλλιτεχνών, είναι απαραίτητη η ακαμψία του 

παραδοσιακού μνημείου και οι μεγαλοπρεπείς αξιώσεις για μονιμότητα ώστε να το 

καταδικάζουν σε μία αρχαϊκή κατάσταση. Επιπλέον,  η επιμονή στη σημασία της 

σταθερότητας της τοποθέτησης του στο τοπίο, φαίνεται να αγνοεί την  ουσιαστική 

μεταβλητότητα των πολιτιστικών αντικειμένων, και την εξέλιξη της τέχνης στον χρόνο 

                                                           
99 Barthes R. , Μυθολογίες, εκδόσεις Ράππα, Αθήνα, 1979 

100 Nelson R. , Shiff R., Critical Terms for Art History, University of Chicago Press, 1996, σελ.237 
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και στον χώρο. Με τον τρόπο αυτό, τα μνημεία έχουν από καιρό προσπαθήσει να 

προσφέρουν μια θέση « φυσικότητας » για τη μνήμη, στην οποία οι θρίαμβοι και οι 

μάρτυρες ενός κράτους, τα ιδεώδη του και οι αρχέγονοι μύθοι ξεπροβάλουν φυσικά 

στο τοπίο στο οποίο βρίσκονται. 

 

Οι συνθήκες που συντηρούν τις ψευδαισθήσεις του ιστορικού μνημείου, τις αρχές της 

φαινομενικής μακροζωίας και της δύναμής του, στην πραγματικότητα - όπως πολλές 

γενιές μοντέρνων και μεταμοντέρνων καλλιτεχνών κατέστησαν σαφές - ούτε το 

μνημείο ούτε η σημασία του είναι πραγματικά αιώνια. Τόσο το ιστορικό μνημείο όσο 

και η σημασία του είναι κατασκευασμένα σε συγκεκριμένες χρονικές στιγμές και 

τόπους, εξαρτώμενα από τις πολιτικές, ιστορικές, αισθητικές και πραγματικότητες της 

στιγμής.101 

 

ii_ Ιεροποιημένοι τόποι 

Η ιεροποίηση αφορά στην δημιουργία αυτού που οι γεωγράφοι ονομάζουν ‘’ιερό 

τόπο’’ , ένα τόπο που τοποθετείται μακριά από τα περιβάλλοντα του και αφιερώνεται 

στην μνήμη ενός γεγονότος, ενός ατόμου, μίας ομάδας. Η ιεροποίηση, σχεδόν πάντα 

εμπεριέχει την κατασκευή ενός ανθεκτικού σημαδιού, είτε με την μορφή μνημείου, είτε με 

την μορφή κήπου, γλυπτού, κτιρίου που σκοπός είναι η διατήρηση του στο διηνεκές. 

Kαθώς αναλύουμε τον όρο, η ιεροποίηση συχνά απαιτεί την πνευματική αφιέρωση 

του τόπου, στην μνήμη του συμβάντος, του μάρτυρα, του ήρωα , της ομάδας των 

θυμάτων. Χρησιμοποιούμε τον όρο ‘’ιερό’’ για να αναφερθούμε σε τόπους που είναι 

δημόσια ιεροποιημένοι ή ευρέως τιμώμενοι παρά στους τόπους που κατέχονται ή 

διατηρούνται από θρησκευτικές ομάδες. Η επίσημη καθαγίαση είναι προαπαιτούμενο 

της ιεροποίησης. Αυτό σημαίνει πως πρέπει να υπάρξει ένας εορτασμός που να 

περιλαμβάνει την δήλωση της σημασίας του τόπου καθώς και του λόγου της 

σημαντικότητας της ενθύμησης του.102 

Η ιεροποίηση ενδυναμώνει και υποδηλώνει την σχέση του τόπου με την μνήμη. Τα μέρη 

αυτά, μεταμορφώνονται σε μνημεία που λειτουργούν ως « ενθυμήματα » ή 

προειδοποιήσεις. Με τον τρόπο αυτό, το τοπίο μετατρέπεται σε σύμβολο που 

υποδεικνύει στις μελλοντικές γενιές την αρετή ή την θυσία, την προειδοποίηση αυτού 

που θα πρέπει να φοβόνται ή να αποφύγουν. 

Οι ιεροποιημένοι τόποι ανεγείρονται από τις μάχες και στιγματίζουν κουβαλώντας το 

τραύμα της εθνότητας καθώς και γεγονότα που σχηματοποιούν την εθνική ταυτότητα. 

Παρόλο που η ενθύμηση τους συχνά πηγάζει από μία ανάγκη για την τίμηση των 

ηρώων, των αθώων θυμάτων, εντούτοις κάποια συμβάντα έλκουν επιπρόσθετη 

                                                           
101 Ruskin J., Stones of Venice,  John Whiley and son,  1867 , σελ. 132 

102 Hopkins J. , Spaces for the Sacred: Place, Memory, and Identity, University Press, 2001 

http://www.gutenberg.org/files/30755/30755-h/30755-h.htm
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προσοχή, γιατί μοιάζουν να εικονογραφούν την ηθική και την αξιακή δομή της 

κοινωνίας με μαθήματα, που μετασχηματίζουν τα διόδια της ζωής. Όχι τόσο τα 

θύματα, όσο η αιτία χρήζει ιεροποίησης. Στις μετέπειτα αναγνώσεις της τραγωδίας, 

μπορούν να προκύψουν σπουδαία συμπεράσματα.  

Ο θάνατος από βία και ατύχημα σπανίως εμπνέει την ιεροποίηση, εκτός και αν τα 

άτομα είναι σπουδαίοι αρχηγοί, ήρωες ή μάρτυρες. Ανεξάρτητα από το αν η 

σπουδαιότητα αξιολογείται από την φήμη, την θέση και την επίτευξη, ανατέλλει η 

αίσθηση της υποχρέωσης της τίμησης αυτών των προσώπων. Ο προσδιορισμός της 

ονομασίας σχετίζεται με την ιεροποίηση του τόπου που σημαδεύεται για την 

σπουδαιότητα του αλλά αυτή η απόκριση παραλείπει τελετουργίες. Επί της ουσίας, οι 

τόποι αυτοί σημαδεύονται αλλά δεν ιεροποιούνται, προκύπτουν από γεγονότα που 

θεωρούνται σημαντικά αλλά όμως υπολείπονται. 103 

Η αμφιλεγόμενη κατάσταση των στιγματισμένων τοποθεσιών, μπορεί να οδηγήσει σε 

μη γνώριμα αποτελέσματα, ίσως και παθολογικά. Οι τοποθεσίες αυτές, έλκουν τον 

βανδαλισμό και καθώς δεν υπάρχει ήπιος τρόπος να αποφευχθεί το στίγμα, 

παραμένουν στόχοι βιαιότητας και καταπάτησης και για μακρές χρονικές περιόδους. 

Στο σημείο αυτό εντοπίζεται μία ενδιαφέρουσα αντίθεση με την ιεροποίηση. Όταν μία 

τοποθεσία ιεροποιείται μετά από ένα τραγικό γεγονός για την κοινότητα, το μνημείο 

λειτουργεί σαν κάθαρση, ως το τέλος μίας περιόδου πόνου και εστιάζει στην 

καθαρτική δύναμη της απελευθέρωση της θλίψης. 

Τα τελευταία 20 χρόνια, οι σπουδές πάνω στην μνήμη, χρησιμοποιήθηκαν για να 

εξερευνήσουν την σχέση μεταξύ μνήμης και τραύματος. Ο Kenneth Foote, 

πολιτιστικός γεωγράφος, εξέτασε πώς ο φυσικός χώρος επηρεάζεται από τραγικά και 

βίαια γεγονότα στην Αμερική.104 Υποστηρίζει ότι υπάρχουν 4 πιθανοί τρόποι που οι 

κοινωνίες διαφοροποιούν τα τοπία που είναι τόποι βίας ή και τραγωδίας : ιεροποίηση, 

ονομασία, διόρθωση και εξαφάνιση. Oι τόποι βίαιης τραγωδίας  ιεροποιούνται όταν η 

κοινωνία μεταλλάσσει ένα πρώην προφανές τοπίο σε ιερή θέση. Ένας ιερός χώρος 

είναι ένας δημόσιος χώρος που προορίζεται για την μνήμη ενός συγκεκριμένου 

προσώπου ή ομάδας ανθρώπων. Υπάρχει συνήθως ένας ανθεκτικός δείκτης που έχει 

ορισθεί επίσημα κατά τη διάρκεια κάποιας μορφής τελετής αφιέρωσης. Αυτές οι 

θέσεις είναι γεωγραφικά διαχωρισμένες και διατηρούνται για μεγάλες χρονικές 

περιόδους. Οι προσδιορισμένες αυτές τοποθεσίες  χαρακτηρίζονται ως ειδικές ζώνες, 

αλλά δεν έχουν την χροιά του καθαγιασμένου χώρου.  

 

Ο Foote υπογραμμίζει ότι οι προσδιορισμένοι τόποι είναι τόποι – μνημεία σε εξέλιξη. Η 

εξάλειψη, που συνήθως χρησιμοποιείται για βίαιες τραγωδίες που συνεπάγονται την 

                                                           
103  Foote K. , Shadowed Ground America's Landscapes of Violence and Tragedy, University of Texas 

Press 
 
104. Foote K. , ,To Remember and Forget: Archives, Memory, and Culture ,The American Archivist Vol. 53, 

No. 3 (Summer, 1990), σελ. 378-392  
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κοινωνική ντροπή, αφαιρεί τις τοποθεσίες από τη δημόσια χρήση, τα κτίρια και μνημεία 

που σχετίζονται με τον τόπο, ώστε να εξαλειφθεί η επίσημη αναφορά ή  ένδειξη του 

τόπου. 105 Έτσι όπως αποτρέπονται από την δημόσια στοχοθεσία και όπως γλιστρούν 

ευρέως στην σφαίρα της λαϊκής κουλτούρας και της προφορικής παράδοσης, οι 

ιστορίες των ιερών τόπων είναι αυτές που τους κρατούν ζωντανούς. 

 

Αναφερόμενοι στα είδη των μνημείων, ανακαλύπτουμε την ευρύτητα απόδοσης 

νοημάτων μέσω της επιλογής κατασκευής του συμβάντος, της απεικόνισης της 

καταγεγραμμένης εμπειρίας σε σχέση με το πλαίσιο που δομούνται οι επί μέρους 

μνήμες. Η μετάβαση από την σωματική μνήμη στην μνήμη των τόπων, εξασφαλίζεται 

από ενεργήματα τόσο σημαντικά όπως το προσανατολίζεσθαι, μετακινείσθαι, και 

πάνω απ όλα το κατοικείν. Στην επιφάνεια της κατοικήσιμης γης είναι ακριβώς που 

θυμόμαστε . Στο αρχέγονο αυτό επίπεδο είναι που συγκροτείται το φαινόμενο των 

τόπων μνήμης προτού γίνουν μία αναφορά την ιστορική γνώση. Ο δεσμός αυτός 

μεταξύ ενθύμησης και τόπου, θέτει ένα δύσκολο πρόβλημα που θα ενταχθεί στο 

σημείο αρμογής της μνήμης και της ιστορίας, η οποία συγκροτεί την κοινωνική 

ανθρωπογεωγραφία. 

 

03ε_ Διαχείριση των Χωρικών αναπαραστάσεων της Μνήμης  

 

Το μνημείο όπως και άλλες πολιτιστικές και αισθητικές απεικονίσεις, έχει υποστεί τόσο 

στην ιδέα και στην πρακτική του εφαρμογή, μια ριζική μεταμόρφωση κατά τη διάρκεια 

του 20ου αιώνα. Ως σημείο τομής μεταξύ της τέχνης στο δημόσιο χώρο και την 

πολιτική της μνήμης, το μνημείο αντανακλά κατ 'ανάγκη τις αισθητικές και πολιτικές 

επαναστάσεις, καθώς και τις ευρύτερες κρίσεις εκπροσώπησης, ακολουθώντας όλες 

τις μεγάλες αναταραχές. Το μνημείο αντανακλά τόσο το κοινωνικό όσο και  και το 

αισθητικό περιεχόμενο. Υπήρξαν πολλοί  καλλιτέχνες που εργάστηκαν την περίοδο του 

Κυβισμού, του εξπρεσιονισμού, του σοσιαλιστικού ρεαλισμού, της εννοιολογικής 

τέχνης για τις ανάγκες τόσο της τέχνης όσο και της επίσημης ιστορίας. Το αποτέλεσμα 

ήταν η μεταμόρφωση του μνημείου από τις ηρωικές, μεγεθυμένες εικόνες από τα τέλη 

του 19ου αιώνα, στις αντιηρωικές εννοιολογικές εγκαταστάσεις που σηματοδοτούν 

αβεβαιότητα του ύστερου μεταμοντερνισμού του 20ου αιώνα. 

 

Στην πραγματικότητα, το μνημείο τόσο ως θεσμός όσο και ως έννοια είχε ήδη επέλθει 

κάτω από επίθεση μαρασμού καλά πριν την αλλαγή του αιώνα. Ο Nietzsche, σε μία 

σφοδρή επίθεση του στον γερμανικό ιστορικισμό του 19ου αιώνα, που καταπίεζε τους 

ζώντες με μία αλλοιωμένη όψη του παρελθόντος που ονομάζεται «μνημειακή ιστορία", 

φώναξε « Μακριά με τα μνημεία! » Έκτοτε, σε αυτή την κριτική πρόσθεσαν την φωνή 

                                                           
105 Seal B. , Baudelaire, Benjamin and the Birth of the Flâneur , Psychogeographic Review 2013   

http://psychogeographicreview.com/baudelaire-benjamin-and-the-birth-of-the-flaneur/     

http://psychogeographicreview.com/
http://psychogeographicreview.com/baudelaire-benjamin-and-the-birth-of-the-flaneur/


 
58  

τους μία σειρά καλλιτεχνών και ιστορικών του πολιτισμού . « Η ιδέα ενός σύγχρονου 

μνημείου είναι αληθώς μια αντίφαση »  έγραψε ο Lewis Mumford 106 το 1930. Ωστόσο, 

όπως αναφέρει ο ίδιος, « η πέτρα δίνει μία ψευδή αίσθηση της συνέχειας, μία 

παραπλανητική διαβεβαίωση της ζωής.» 

 

Έπειτα από τον Krauss, οι κριτικοί αναρωτήθηκαν αν ένα αφηρημένο, αυτό-

αναφορικό μνημείο μπορεί να θυμίσει τα γεγονότα εκτός του εαυτού του ή κατά πόσο 

είναι οι ατέρμονες κινήσεις του γύρω από την χειρονομία του παρελθόντος, μια 

ανάμνηση της ουσίας του , ένα εξαρθρωμένο σημάδι. 107 Ωστόσο, άλλοι 

υποστηρίζουν ότι αντί να διατηρεί την δημόσια μνήμη, το μνημείο το εκτοπίζει 

απόλυτα, αντικαθιστώντας την μνήμη της κοινότητας με την δική του υλική φόρμα. Ο 

Νora αναφέρει « όσο λιγότερη μνήμη βιώνεται από το εσωτερικό, τόσο περισσότερο 

υπάρχει μέσω του εξωτερικού του ικριώματος και των εξωτερικών σημαδιών» . Ο 

Andreas Huyssen 108 υπογραμμίζει ακόμη ότι σε μια σύγχρονη εποχή της μαζικής 

παραγωγής μνήμης και της κατανάλωσης, φαίνεται να  υπάρχει μια αντίστροφη 

σχέση μεταξύ του ποσοστού της υπόμνησης του παρελθόντος και της περισυλλογής 

και της μελέτης του. 109 

 

 
 

03στ_Καταστροφή και Eπανανοηματοδότηση Χωρικών Αναπαραστάσεων 

Τις δύο τελευταίες δεκαετίες πολλοί μελετητές, αναδεικνύοντας τη σχέση του αστικού 

χώρου με τις πολιτικές της κατασκευής και ανακατασκευής της συλλογικής μνήμης, 

την εξουσία και τις ταυτότητες, υπογραμμίζουν το γεγονός ότι τα συμβατικά σημεία, 

όπως τα μνημεία και οι ονοματοθεσίες των δρόμων, καθίστανται συχνά πεδία 

συγκρούσεων με άξονα τον έλεγχο των συμβολισμών τους μεταξύ διαφορετικών 

ομάδων εξουσίας ή μεταξύ της εξουσίας και των κοινωνικών ομάδων. Έτσι, παρά τις 

προθέσεις των ιθυνόντων, οι υλικές αναπαραστάσεις της μνήμης καθίστανται 

νοηματικά ασταθείς, ανοιχτές σε εναλλακτικές και συχνά συγκρουσιακές αναγνώσεις 

και χρήσεις.  

 

Ιδιαίτερα, σε περιόδους κρίσης ή σε περιοχές σε κρίση, όπου η κοινωνική συνοχή 

αίρεται και επομένως δημιουργούνται οι όροι για μια νέα ηγεμονία ή για την 

επαναδιαπραγμάτευση των όρων της προηγούμενης είτε υπέρ του ηγεμόνα είτε υπέρ 

                                                           
106 Mumford L., The Culture of Cities ,  1970 

 
107  Rosalind Krauss, the Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths (Cambridge: MIT Press, 

1988), 280. 

 
108 Andreas Huyssen, Present Pasts, Urban Palimpsests and the Politics of Memory, Stanford University Press 

109 Andreas Huyssen, “The Monument in a Post-modern Age,” in James E. Young, ed., The Art of Memory: 

Holocaust Memorials in History (Munich, 1994), 11. Also see Huyssen’s excellent elaboration of this essay 

in his Twilight Memories: Marking Time in a Culture of Amnesia (London: Routledge, 1995), 249–260. 
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των ηγεμονευόμενων, παρατηρούμε μεταβολές των κοινωνικών σημασιών και 

χρήσεων των υλικών αναπαραστάσεων και των αναμνηστηρίων τελετών ανάλογα με 

το κοινωνικό και ιδεολογικό συμφραζόμενο.  

 

Η αναθεώρηση του παρελθόντος επιτελείται μέσα από τη νέα αφηγηματικότητα που 

αποκτά η υλικότητα της μνήμης (μνημείο, πλατεία, ονοματοθεσίες), στο πλαίσιο της 

οικειοποίησης από διαφορετικά συλλογικά υποκείμενα σε διαφορετικές ιστορικές 

συγκυρίες. Κάτω από αυτό το πρίσμα, τα ιστορικά μνημεία ως πολυφωνικοί, 

μνημονικοί τόποι, αποτελούν μία συνεχώς μεταβαλλόμενη οπτική καταγραφή της 

συλλογικής μνήμης. Σημειώνεται, επίσης, ότι αντιμαχόμενες στρατηγικές γύρω από 

πολιτικές μνήμης συνδυάζονται με επιμέρους χώρους του δομημένου περιβάλλοντος, 

αλλά και με την επιτέλεση συλλογικών τελετουργιών. Η αναθεώρηση αυτή για την 

εγκαθίδρυση της νέας εξουσίας επιδιώκεται είτε με την καταστροφή μνημείων και 

συμβόλων του απερχόμενου καθεστώτος είτε με την επανασημασιοδότησή τους, με 

στόχο την ανακατασκευή της συλλογικής μνήμης, ξαναγράφοντας την ιστορία μέσα 

από την ανασύνθεση του τοπίου.  

 

Συχνά με  αυτό τον τρόπο η ύλη αποκτά μια επιπλέον εννοιολογική δύναμη. Το 

αποτέλεσμα της απομάκρυνσης των πενήντα από τα εξήντα μνημεία του Lenin στους 

δρόμους της Μόσχας, μετά την πτώση του κομμουνιστικού καθεστώτος, ήταν να 

παραμείνουν πενήντα κενά βάθρα, όπου το κενό ήταν εξίσου αισθητό όσο και τα 

γλυπτά, που ήταν τοποθετημένα σε αυτά. Τα κενά βάθρα, αντί να σβήσουν τη μνήμη 

του κομουνιστικοί καθεστώτος, την ανακαλούσαν, θέτοντας την σε ενεργές 

επαναδιατυπώσεις. 

 

 

 

[…] 

 

Στο κεφάλαιο αυτό διερευνήθηκαν οι τρόποι αναπαράστασης της μνήμης στην 

σύγχρονη εποχή , ειδομένα μέσα από τον φακό εξέτασης των ιδιαιτεροτήτων τους. 

Αναγνωρίζεται εδώ μία πολυμορφία στα εργαλεία επιλογής αυτής της 

αναπαράστασης που εκφράζεται με την ποικιλομορφία των εκφράσεων τους. Από το 

άυλο στο υλικό μνημείο, οι όροι αυτής της αφήγησης αναδιατυπώνονται. Η σύγχρονη 

εποχή επανεξέτασε με μεγαλύτερη σαφήνεια τον αποκλεισμό της επιφανειακής 

διατύπωσης, και καλωσόρισε την αλήθεια μέσω του επαναπροσδιορισμού του 

λεξιλογίου της έκφρασης. Όρισε μία νέα πραγματικότητα αναπαράστασης που γίνεται 

ολοένα και περισσότερο χωροχρονική συνθήκη του σήμερα.  

 

Η μνήμη, όπως αναφέρθηκε στο προηγούμενο κεφάλαιο, είναι η μετακίνηση και 

ενσωμάτωση της ατομικής στην συλλογική μνήμη, στην καταγραφή του συμβάντος. 

Οι νέες αποτυπώσεις της μνημείου, αποτελούν την επικύρωση της μετάβασης αυτής 

και εκφράζουν την βαθειά αναγκαιότητα να δομηθούν νέοι τόποι του συμβάντος 

ενσωματώνοντας τον πλούτο των αφηγήσεων, των μαρτυριών και να καταγράψουν 

την νέα αφήγηση απαλλαγμένα από την φύση του μνημειώδους σημαδιού πάνω σ 

ένα ήδη υπάρχον « σημάδι ». Το μνημείο, επιχειρεί να βγει εκτός των ορίων του, να 

ξεπεράσει τον εαυτό του. Το μη χωρικό μνημείο που όπως αναφέρθηκε αποτελείται 

από τις τις αφηγήσεις , τα αρχεία και τους μύθους , συναντά το χωρικό, την μνήμη 

εκφρασμένη σε τόπο, επαναπροσδιορίζοντας συνεχώς τις κινήσεις πέρα από τον 
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χρόνο και τον χώρο του συμβάντος, πέρα από την κληροδοτημένη επίσημη εικόνα 

του. Η απελευθέρωση του μνημείου από αυτή την κληροδοτημένη αναγκαιότητα 

διατήρησης της μνήμης, μπορεί και να αποτελέσει την σωτηρία του. 

 

Το κεφάλαιο που ακολουθεί, συνοψίζει τις μεταβολές της νέας μνημειακότητας, τους 

νέους τρόπους έκφρασης και το ιστορικό πλαίσιο αυτής της εξέλιξης, μέσω της 

αρχιτεκτονικής, της τέχνης, της εγγραφής στον χώρο. Επιδιώκεται η αναγνώριση μέσω 

των παραδειγμάτων που έχουν επιλεγεί, η κατανόηση της εργαλειοθήκης του νέου 

δημιουργού να καταφέρει να μετασχηματίσει την ιστορία σε μνήμη, να φέρει στην 

επιφάνεια τις πολλαπλές αναγνώσεις του συμβάντος και να το θέσει καθαρό 

μπροστά στο παρόν και στο μέλλον. 
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[04] ΤΟ ΕΡΓΑΛΕΙΟ: O ΕΠΑΝΑΠΡΟΣΔΙΟΡΙΣΜΟΣ ΤΟΥ ΜΝΗΜΕΙΟΥ ΣΤΗΝ 

ΣΥΓΧΡΟΝΗ ΕΠΟΧΗ 
 

Μέσα στο νεωτερικό πλαίσιο, ο συγκινησιακός ρόλος της αρχιτεκτονικής που 

διατηρούσε από την κλασική παράδοση υποχώρησε . Παράλληλα οξύνθηκαν στοιχεία 

που την προβάλλουν ως αυτόνομη γνωστική περιοχή, όπως ο υλικός της 

χαρακτήρας, οι δομικές της νομοτέλειες, και οι συντακτικές της ιδιότητες – δηλαδή 

στοιχεία μνήμης της ίδιας της  « επιστήμης ».  Για τις σύγχρονες κοινωνίες της Δύσης, 

το κτισμένο περιβάλλον είναι φορέας μνήμης αλλά και γνώσης και οφείλει να μεταδίδει 

τα μηνύματα του.  

Ωστόσο, θα πρέπει εδώ να διαχωριστεί όπως αναφέρει ο Bergson, η φυσική αντίληψη 

από την αγνή αντίληψη. Η φυσική αντίληψη δεν εμπεριέχει κανένα προνόμιο και θα 

μπορούσε κάτω υπό κάποιες συνθήκες να αποτελέσει το σημείο της έναρξης 

κατανόησης του κόσμου. Η εκπροσώπηση, ξεκινά σαν κάτι ομαδικό και θα διατηρεί 

πάντα αυτή την εξωστρέφεια. Όταν ξεκινάμε από το εξωτερικό σημείο (κοινωνία, 

ομάδα ) και ακολουθούμε την ανάγνωση προς το εσωτερικό, γίνεται πιο εμφανές και 

πιο ξεκάθαρο το τι αναζητούμε να απεικονίσουμε. Είναι ωστόσο απολύτως σημαντικό 

να καταργήσουμε την συνείδηση και να περάσουμε πέρα από το όριο της 

προσωπικής εμπειρίας το οποίο και καθορίζει ένα ομοιογενή χωροχρόνο.  Το να 

καταφέρουμε να καταργήσουμε την συνείδηση εν προκειμένω σημαίνει να 

σταματήσουμε να οργανώνουμε την συνείδηση σύμφωνα με την αναγκαιότητα της 

προσωπικής μας πράξης. 

Μέσα από τις υλικές καθημερινές αποτυπώσεις , αντιλαμβανόμαστε πως λειτουργούν 

οι χωρικές αναπαραστάσεις και πως χτίζονται συγκεκριμένοι χώροι αναπαράστασης 

για εμάς. Παρατηρούμε κάτι, μόνο όταν εμφανίζεται να είναι ριζικά εκτός θέσης. Είναι 

η διαλεκτική σχέση μεταξύ των κατηγοριών που πραγματικά μετράει, αν και είναι 

χρήσιμο για τους σκοπούς της κατανόησης να αποκρυσταλλώνονται ως ξεχωριστές 

στιγμές στην εμπειρία του χώρου και του χρόνου και, ως εκ τούτου, στην κατανόηση 

των διαφορετικών τρόπων που ο "χώρος" θα μπορούσε να χρησιμοποιηθεί ως λέξη 

κλειδί. 110 Αυτός ο τρόπος σκέψης για τον χώρο μας βοηθά να κατανοήσουμε τα έργα 

τέχνης και της αρχιτεκτονικής. Για παράδειγμα το έργο « Η κραυγή »του Εdward 

Munch, είναι ένα υλικό αντικείμενο που λειτουργεί από το σημείο θέασης του βιωμένου 

χώρου, μία ψυχική αποτύπωση , μία σειρά από αναπαραστατικούς κώδικες. 

Το αποτέλεσμα είναι μία μήτρα μέσα στην οποία, τα σημεία τομής προτείνουν 

διαφορετικούς τρόπους κατανόησης των εννοιών του χώρου (και του χρόνου). 

Φυσικά, θα πρέπει να προβληθεί με έναν τρόπο εκπροσώπησης που να περιορίζεται 

στον απόλυτο χώρο. Θα πρέπει να είναι προφανές ότι τα οράματα, τα όνειρα, η 

φαντασία και η ψυχική κατάσταση, έτσι όπως ταυτοποιούνται δεν είναι σε καμία 

περίπτωση ανεξάρτητα από την ύπαρξη της επιλογής του τρόπου αναπαράστασης 

του συμβάντος. 

                                                           
110HarveyD. Spaces of Neoliberalization: Towards a Theory of Uneven Geographical Development, 

’’Space as a key word’’,  σελ. 93  

 



 
62  

Ο Σ. Σταυρίδης αναγνωρίζει και οργανώνει τρεις βασικούς τρόπους εγκατάστασης 

μιας συμβολικής χωρικής σχέσης στηριγμένης σε συμβατικά σημεία, οι όποιοι 

αντιστοιχούν σε τρία βασικά είδη σχέσεων της συμβολικής  μορφής με το περιεχόμενο 

της, το ίχνος, το έμβλημα και  το σημείο. Το συμβατικό σημείο ονομάζεται ίχνος, όταν 

η  χωρική μορφή εκφράζει ένα γεγονός, μια κοινωνική εμπειρία ( κάτι δηλαδή που έχει 

κοινωνική αξία ) σαν να είναι αποτέλεσμα αυτού του γεγονότος, σαν να 

παραχωρήθηκε ακριβώς από αυτήν την κοινωνική εμπειρία. Το συμβατικό σημείο 

ονομάζεται έμβλημα, όταν η χωρική μορφή εκφράζει ένα γεγονός, μια κοινωνική 

εμπειρία η άμεσα ένα μόρφωμα κοινωνικών αξίων σαν να είναι το απόσταγμα, η 

συμπύκνωση του αυτουργού γεγονότος, της εμπειρίας ή του αξιακού μορφώματος. 

Το συμβατικό σημείο μπορεί να ονομαστεί σύστοιχο σημει ο, όταν η  χωρική μορφή 

εκφράζει ένα γεγονός η μια κοινωνική εμπειρία σαν να είναι ομόλογη, αντίστοιχη 

αυτού του γεγονότος η της κοινωνικής εμπειρίας την οποία έχει οριστεί να ανακαλεί.111 

 

Η πράξη μετάλλαξης των μνημείων από « νεκρά και σκόρπια ιστορικά δεδομένα σε 

ζώντες σχηματισμούς »  υπήρξε κεντρικό σημείο της ρομαντικής πολιτιστικής θεωρίας 

και ιστορίας της τέχνης. Είναι ένα είδος αρχαιολογίας, η αρχαιολογία της 

αναζωογόνησης, μία ιστορική «παλιγγενεσία».112 

Για να γίνει κατανοητή η σύνδεση των εννοιών του χώρου και του χρόνου με την 

διαδικασία της ενθύμησης και η μετέπειτα κατασκευή του συμβάντος, έχουν επιλεγεί 

ως προς το μεθοδολογικά τους εργαλεία 3 βασικές κατηγορίες παραδειγμάτων που 

περνούν από το μη χωρικό , αφηγηματικό πλαίσιο μνημικής κατασκευής στο χωρικό 

/τοπικό πλαίσιο μνημικής κατασκευής. 

 Το ‘’φανταστικό μουσείο’’ του Αndre Μalraux και ‘’ο άτλας της μνημοσύνης’’ του  

Aby Warburg ως προς το μεθοδολογικό εργαλείο συγκρότησης των δεδομένων 

της ενθύμησης μέσω της συλλογής/αρχείου, η άρση του σημειακού χώρου 

συγκρότησης της μνήμης  

 

 Οι εγκαταστάσεις εικαστικού χαρακτήρα που διερευνούν την σχέση της αφήγησης 

με χωροχρονικές εννοιολογικές αναφορές  

 

 

 Οι εγκαταστάσεις στον τόπο του συμβάντος (in situ) που διερευνούν την ένταξη της 

αφήγησης στον πραγματικό χώρο του και την απόπειρα ένταξης της αφήγησης με 

αυτό.  

Η διαδικασία αποτύπωσης και οικοδόμησης της μνήμης ως αλήθειας για την 

αφήγηση του συμβάντος, πραγματοποιείται μέσα από την συλλογή των υλικών τα 

οποία φωτίζουν τις μεταβάσεις των εποχών, τις πτυχές της ανθρώπινης εμπειρίας. Με 

                                                           
111 Σταυρίδης Σ., Η συμβολική σχέση με το χώρο, εκδόσεις Κάλβος 1990, σελ. 112 

112 Haley, Bruce. Living Forms: Romantics and the Monumental Figure. Albany: State University of New 

York Press, 2003 
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την επιλογή μας, επιλέγουμε τον τρόπο όχι μόνο κατασκευής αλλά και θέασης του 

αντικειμένου. 

 

Οι παραπάνω επιλογές – κατηγορίες παραδειγμάτων- έχουν γίνει με αναφορά στην  

απόπειρα κατανόησης και διερεύνησης των όρων του χρόνου και του χώρου, στην 

διατύπωση του λεξιλογίου της ενθύμησης, ανάμεσα σε πλήθος άλλων 

παραδειγμάτων. Θα πρέπει να αναφερθούν για παράδειγμα οι αναπαραστάσεις 

μνήμης που συγκροτούνται από την έκθεση αφηγηματικών αντικειμένων που 

ιστορούνται το συμβάν, όπως για παράδειγμα είναι οι εκθέσεις φωτογραφικών 

αρχείων, οι εκθέσεις αντικειμένων ή αφηγήσεων με μέσα εικονιστικά. Επιπλέον, 

σημαντική είναι η κινηματογραφική αφήγηση, η εικονοποίηση του συμβάντος και η 

επανατοποθέτηση στο παρόν με κινηματογραφικούς όρους. Ο κινηματογράφος 

κατασκευάζει την μνήμη μέσω της αφήγησης του συμβάντος αλλά δεν αποτελεί 

μνημείο, παρά εργαλείο ενθύμησης ,αναπαράστασης του παρελθόντος. 
 

 

04α_1. Ο « Άτλας της Μνημοσύνης» του Aby Warburg , « Το φανταστικό 

μουσείο » του André Malraux.  

 

Ο « Άτλας της Μνημοσύνης» του Warburg και το « φανταστικό μουσείο » του André 

Malraux παρατίθενται στην σειρά των παραδειγμάτων ως προς την μέθοδο που 

προσεγγίζουν την διαδικασία της κατανόησης και συλλογής στοιχείων που 

συγκροτούν μία αφήγηση που μοιάζει να μπορεί να συγκροτήσει έναν υπερτοπικό 

χώρο. Δεν αποτελούν μία κατασκευή συγκρότησης αρχειακού χαρακτήρα, αλλά και 

μια συλλογή που συγκροτεί στοιχεία που θα μπορούσαν δυνητικά να αποτελέσουν 

μία μνημική κατασκευή αφήγησης.  

 

Ο « Άτλας της Μνημοσύνης » είναι η προσπάθεια του Aby Warburg να 

χαρτογραφήσει την μετά θάνατον ζωή της αρχαιότητας ή πόσο οι εικόνες της 

μεγάλης συμβολικής, πνευματικής και συναισθηματικής δύναμης αναδύονται στη 

Δυτική αρχαιότητα και στη συνέχεια επανεμφανίζονται και αναπτερώνουν την τέχνη και 

την κοσμολογία της στους μετέπειτα χρόνους και τόπους. Με ιδιαίτερη έμφαση στην 

περίοδο της Αναγέννησης, την ιστορική περίοδο που βρήκε τον αγώνα ανάμεσα στις 

δυνάμεις της λογικής και παραλογισμού να είναι πιο προφανής.  

 

Ο Warburg θεωρεί ότι αυτές οι συμβολικές εικόνες, όταν αντιπαρατίθενται και στη 

συνέχεια τοποθετούνται σε σειρά, θα μπορούσαν να προωθήσουν τις άμεσες, 

συνοπτικές πληροφορίες για την μετά θάνατον ζωή των σημασιολογικά φορτισμένων 

εικόνων που απεικονίζουν αυτό που ονομάστηκε ‘’bewegtes Leben" (η ζωή σε κίνηση 

ή η κινούμενη ζωή). 113 Ως εκ τούτου, ο « Άτλας της Μνημοσύνης » προσπαθεί να 

                                                           
113 Warburg e Mnemosyne , Lettura dell'Atlante , 

http://www.engramma.it/eOS2/atlante/index.php?id_articolo=866  

 

http://www.engramma.it/eOS2/atlante/index.php?id_articolo=1177
http://www.engramma.it/eOS2/atlante/index.php?id_articolo=864
http://www.engramma.it/eOS2/atlante/index.php?id_articolo=866
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μεταβάλλει το ανέκφραστο σε διαδικασία της ιστορικής αλλαγής και της έμφυτης 

επανάληψης προς την κατανόηση της. Η μετατροπή των χαρτογραφικών και 

επιστημονικών εννοιών του τι θα ήταν ένας "άτλαντας" σύμφωνα με τον Warburg 

δημιουργεί μια δυναμική « σκέψης-χώρου »  όπου οι κοσμογραφικές και ιστορικές 

εικόνες της τέχνης αποκαλύπτουν πόσο υποκειμενικές και αντικειμενικές δυνάμεις 

διαμορφώνουν την ενθύμηση. 

 

 
 

Εικ.05_ Aby Warburg , ‘’Ο άτλας της Μνημοσύνης’’. 1924 

 

 

Ο άτλαντας αποτελείτο από 40 ξύλινα πάνελ καλυμμένα από μαύρο πανί , πάνω στο 

οποίο καρφώθηκαν  1000 εικόνες από βιβλία, περιοδικά, εφημερίδες και άλλες πηγές 

καταγραφής της ανθρώπινης καθημερινότητας. 

 

Οι εικόνες αυτές, οργανώθηκαν βασισμένες στην παρακάτω θεματολογία 114: 

  

• Συντεταγμένες της μνήμης 

• Αστρολογία και μυθολογία 

• Αρχαιολογικά μοντέλα 

• Η μετανάστευση των αρχαίων θεών 

• Τα οχήματα της παράδοσης 

• Η εισβολή της αρχαιότητας 

• διονυσιακοί τύποι συναισθημάτων 

• Nίκη και η Φορτούνα 

• Από τις Μούσες στον Μανέ 

                                                           
114 http://www.engramma.it/eOS2/atlante/index.php?id_articolo=866 

http://www.google.gr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCJqS3-bth8gCFUW4GgodtCIN6A&url=http://www.curatorspace.com/opportunities/detail/the-imaginary-museum-mapping-memory/364&psig=AFQjCNGDQp2T0VUaD4awjuUotzJ7ulkXxA&ust=1442915604058365
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• Dürer: οι θεοί πάνε Βόρεια 

• Η ηλικία του Ποσειδώνα 

 

Δεν υπήρχαν τίτλοι παρά μόνο μερικά κείμενα στο έργο του Warburg , με την ελπίδα 

ότι ο θεατής θα ανταποκριθεί με την ίδια ένταση στις  εικόνες του πάθους ή της 

ταλαιπωρίας, της πνευματικής σύγχυσης ή της γαλήνης, όπως είχε κάνει ο ίδιος στο 

έργο του. Ο « Άτλας της Μνημοσύνης » έμεινε ημιτελής με τον θάνατο του Warburg το 

1929. 

 

Η αφηγηματική κατασκευή  του Warburg, τολμά ενδιαφέρουσες συγκρίσεις με το έργο 

του Andre Malraux « Το φανταστικό μουσείο » το οποίο είχε σκοπό να αποτελέσει μία 

βάση δεδομένων από εικόνες, από όλες τις χρονικές περιόδους και τους πολιτισμούς.  

Το μεγαλύτερο έργο του Malraux ήταν το « φανταστικό μουσείο » . Ένα αρχείο το 

οποίο ξεκίνησε το 1947. Το « μουσείο χωρίς τοίχους » , όπως το περιέγραψε, αποτελείτο 

από ένα μοντάζ από φωτογραφίες  τέχνης από όλο τον κόσμο και μέσα από την 

ιστορία,  εκτεινόμενο από τα ρωμαϊκά γλυπτά έως τους πίνακες ζωγραφικής του 

ιμπρεσιονισμού.115 

Όπως έγραψε ο Derek Allen116 για το έργο του Malraux το ‘’φανταστικό μουσείο’’ 

«… δεδομένου ότι η έκταση και η διαφορετικότητα  του κόσμου της τέχνης στις μέρες 

μας διαπερνά κάθε μουσείο ως τοποθετητή του έργου τέχνης και λόγω του ότι κάποια 

έργα τέχνης είναι λόγω διαστάσεων αμετακίνητα, το φανταστικό μουσείο  είναι η δική 

μας φανταστική συλλογή των έργων τέχνης τόσο από το εσωτερικό όσο και από το 

εξωτερικό των μουσείων που στις μέρες μου θεωρούμε σημαντικά έργα τέχνης» και 

συνεχίζει, « το εύρος και η διαφορετικότητα του σύγχρονου κόσμου ξεπερνά απόλυτα 

τις δυνατότητες οποιοδήποτε χώρου, ή ενός μουσείου και πολλά αντικείμενα ή αρχεία 

δεν μπορούν να μετακινηθούν, για τον λόγο αυτό το « φανταστικό μουσείο » είναι η 

δική μας φανταστική κατασκευή συγκρότησης των έργων τέχνης, των 

σημασιοδοτήσεων τους , τόσο εντός όσο και εκτός των ορίων των μουσείων ή των 

χώρων τέχνης» . 

Τι είναι όμως το το « φανταστικό μουσείο » ; Δεν είναι ένα ίδρυμα αλλά ένα νέο, νοερό 

οίκημα των Μουσών όπου τα εκθέματα που βρίσκονται διάσπαρτα στα μουσεία και 

στις συλλογές του κόσμου συνυπάρχουν, διαλέγονται μεταξύ τους και δημιουργούν 

τον ενιαίο, κυκλικό χρόνο. Για να επιτύχει τούτη η σύνθεση ο Malraux εφάρμοσε στην 

αφήγησή του ένα δικής του επινόησης διανοητικού μοντάζ και ένα ντεκουπάζ ιδεών 

που η καθεμία από μόνη της είναι ένας κόσμος και όλες μαζί ένα απίθανο σύμπαν. Η 

αίσθηση του μνημειώδους κυριαρχεί και εδώ, όπως και σε όλο το έργο του Malraux, 

που διακρίνεται από μιαν ηρωική στάση απέναντι στη ζωή και ιδίως από μια θέληση 

αντίστασης απέναντι στο χέρι της μοίρας.  

                                                           
115 Sunny press , the imaginary museum http://www.sunypress.edu/pdf/60662.pdf 
116 Derek Allαn, Art and the Human Adventure. André Malraux’s Theory of Art, editions Rodopi, 

Amsterdam, 2007 

http://home.netspeed.com.au/derek.allan/default.htm
http://home.netspeed.com.au/derek.allan/default.htm
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Όπως ο ίδιος σημειώνει για την σημασία της τέχνης και την δύναμη της να διαπερνά 

τον χρόνο και να τον ερευνά: 

« Στον κόσμο αυτό, τον δικό μας, όπου όλα είναι αντικείμενο του χρόνου που περνά, 

ένα πράγμα μόνο γίνεται αντικείμενο του χρόνου, και παρόλα αυτά τον νικά. Το έργο 

τέχνης» . Και συνεχίζει: « η διαδικασία της απεικόνισης, δεν είναι κάτι το απόκρυφο, 

αλλά κάτι που μας κοιτά κατάματα. Το να μιλήσουμε για την τέχνη ως στοιχείο της 

αθανασίας, αντιμέτωπο πάντα με την ιστορία, είναι κάτι το επιφανειακό. Θα πρέπει να 

δούμε απλά τους τους όρους μέσα από τους οποίους το επιτυγχάνει ή όχι» . 117 

Η πρώτη μετατόπιση θα βρει τη θεωρητική της δικαίωση στα γραπτά του Malraux – η 

ψυχή του φανταστικού μουσείου είναι η μεταμόρφωση των θεών σε γλυπτική όταν 

αυτοί έχασαν τον ιερό χαρακτήρα τους. Η δεύτερη μετατόπιση δημιούργησε ένα 

παρατεινόμενο σκάνδαλο που έχει εξελιχθεί σε επίμονη αναζήτηση μέχρι σήμερα και 

αποτελεί αναπότρεπτη συνέπεια της πρώτης κίνησης. 

 

Εικ.04_  André Malraux, κολλάζ, Το φανταστικό μουσείο, 1947 

                                                           
117 André Malraux  https://neatlyart.wordpress.com 

 

https://neatlyart.wordpress.com/
http://www.google.gr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCOb9zOGZwMgCFWPhcgodsVcEJw&url=http://www.kunstgeschichte.hu-berlin.de/2012/05/andre-malraux-und-das-imaginare-museum-eine-homestory/&psig=AFQjCNHR2HjqcZ3TCU2EnoLKF_ANLC4NpQ&ust=1444851573921202
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Αν ωθήσουμε πιο πέρα τη συνέπεια των μετατοπίσεων, θα παρατηρούσαμε ότι δεν 

είναι τίποτα άλλο από αυτή τη φαντασίωση ή καλύτερα την έννοια της δημιουργικής 

φαντασίας, που ο ρομαντικός ουμανισμός δημιούργησε: μια τέχνη αυτόνομη, 

αποκομμένη από τα δεσμά του ιερού σύμπαντος, από την προσωπική ευχαρίστηση, 

την κοινωνική ηθική –ο θεός, ο πρίγκιπας, το κράτος και ότι αντιπροσώπευαν, θα 

ανήκουν πλέον στον περιφραγμένο χώρο του Μουσείου. 118 

« Η ιστορία μπορεί να επισημοποιήσει την κατανόηση της εκπληκτικής εργασίας της 

τέχνης, αλλά δεν μπορεί να την κατανοήσει πλήρως, μιας και ο χρόνος της τέχνης δεν 

είναι ο ίδιος με τον χρόνο της ιστορίας.» Malraux 

Εκεί όπου η αξία του έργου τέχνης ή αυτού που εμείς ονομάσαμε έργο τέχνης, 

θρησκευτική, κοινωνική, ηθική, έχει αντικατασταθεί από την αξία της έκθεσής του. Το 

φανταστικό μουσείο του Malraux έμελε να αποτελέσει ένα θεωρητικό υπόβαθρο.  

 

 

04_2. Art installations . Η εικαστική εγκατάσταση ως εργαλείο επίκλησης της 

μνήμης. 

 

Μέσα από την παράθεση των παρακάτω παραδειγμάτων εικαστικών εγκαταστάσεων 

που κατασκευάζουν την ενθύμηση, επιχειρείται μία πρώτη κατανόηση των 

μεθοδολογικών εργαλείων, η διαδικασία τοποθέτησης των εννοιών του χρόνου και 

του χώρου του συμβάντος στο σήμερα . 

 

Η Doris Salcedo, γεννημένη το 1958 , είναι κολομβιανή γλύπτρια που ζει και εργάζεται 

στην Μπογκοτά.  Το έργο της δίνει σχήμα στον πόνο, στο τραύμα, στην απώλεια, ενώ 

δημιουργεί χώρο στο ατομικό και συλλογικό πένθος. Οι όροι αυτοί, έχουν τις ρίζες 

τους στην δική της προσωπική αφήγηση, της οικογένειας της, της χώρας της. Μέλη 

της οικογένειας της είναι ανάμεσα στους εξαφανισμένους της πολιτικά προβληματικής 

Κολομβίας. Το έργο της είναι μία αναφορά στο κενό που αφήνει η απώλεια χωρίς 

ίχνος. 

 

Η τέχνη της Doris Salcedo, προκαλεί την σκέψη, μετασχηματίζει επαναδιατυπωμένα 

μέρη επίπλων σε φορτισμένο πολιτικά έργο γλυπτικής. Το 2003 ανέλαβε ένα μετέωρο 

σημείο ανάμεσα σε δύο κτίρια στην Κωνσταντινούπολη, τοποθετώντας 15500 

καρέκλες η μία πάνω στην άλλη οι οποίες έμοιαζαν με ένα μικρό κτίριο από το σημείο 

όρασης των περαστικών. Οι καρέκλες τοποθετούνται τυχαία στον χώρο, χωρίς σειρά, 

το δε τεράστιο μέγεθος των αντικειμένων υπογραμμίζει και υπενθυμίζει τα αναρίθμητα 

απρόσωπα μέλη της κοινωνίας των οποίων οι ζωές, η ζωή και η εξαφάνιση μένουν 

                                                           
118 Sunny press , the imaginary museum http://www.sunypress.edu/pdf/60662.pdf 

http://en.wikipedia.org/wiki/Doris_Salcedo
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απαρατήρητες. Το έργο της αν και μνημειώδες δεν είναι ένα μνημείο αλλά μία τοπιακή 

αφήγηση του συμβάντος , μία δήλωση του. 

 

 
 

Εικ.06_ Doris Salcedo, 2003  

 

 

Η Salcedo ξεθάβει την μνήμη και συνυφαίνει τις προσωπικές ιστορίες μέσα από τα 

κολοσσιαία έργα της, τον μετασχηματισμό και την ανανέωση των τόπων 

συγκεκριμένων αρχιτεκτονικής, γεωγραφικής και πολιτικής σημασίας. 

Επαναχρησιμοποιεί τα αντικείμενα, ενώ παραμένουν ευαίσθητα στα άτομα που 

προσπαθεί να εκπροσωπήσει. Η Salcedo ονομάζει την πληγή και τον βασανισμό 

εκατομμυρίων ανθρώπων από τις συστημικές μορφές αδικίας και βίας. Μιλώντας για 

την γέννηση του έργου της η Salcedo θυμάται:  

 

« Επισκεπτόμουν την πόλη και υπήρχαν τόσα πολλά ερείπια στην περιοχή του κέντρου 

που άρχισα να αναρωτιέμαι. Δεν βγάζει νόημα, αυτή η πολυσύχναστη μεριά της 

πόλης έχει τόσα  εγκαταλελειμμένα κτίρια. Υπήρχαν μύθοι του βίαιου παρελθόντος 

όπου οι έλληνες και οι εβραίοι εκδιώχθηκαν με την βία από τα σπίτια τους».119 Η 

δημιουργία αυτών των εγκαταστάσεων που μιλούν για το συμβάν,  βασίζονται στην 

μεταβίβαση αφήγησης με όρους παρόντος, την εγγραφή της με εργαλεία τον χρόνο, 

τον χώρο, την μνήμη. Η  Salcedo το 1998, 120 μιλώντας στον Charles Merewether, 

                                                           
119 Doris Salcedo on the importance of memory, 2004 https://www.youtube.com/watch?v=TOpEO8kq0uE 

 
120Charles Merewether, “To Bear Witness,” in Unland/Doris Salcedo, exh. cat. (New York: New Museum of 

Contemporary Art, 1998), 16–17. This silence has prompted Merewether to dub Salcedo’s furniture 

pieces “counter monuments.” Coined by James Young, the term counter monument applies to those 

https://www.youtube.com/watch?v=TOpEO8kq0uE
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αναπτύσσει την σκέψη της επάνω σε αυτήν την ιδέα της μεταμόρφωσης, που 

περιγράφοντας  την εμπειρία του θεατή με τη δική της καλλιτεχνική επισκευή ή την 

απόπειρα αποκατάστασης του παρελθόντος : « Η σιωπηλή περισυλλογή του κάθε 

θεατή επιτρέπει τη ζωή που ενυπάρχει στο έργο, να επανατοποθετηθεί. Λαμβάνει 

χώρα μία μεταμόρφωση, σαν ,η εμπειρία του θύματος να έφτανε στον τόπο της 

εγκατάστασης» . 

 

 

 
Εικ.07_ Doris Salcedo, Istanbul Biennial, 2003 

 

Η Salcedo απασχολεί αντικείμενα από το παρελθόν,  διαποτισμένα από μία σημαντική 

αίσθηση της ιστορίας και μέσω αυτών των σύγχρονων γλυπτών της μνήμης, 

απεικονίζει τη ροή του χρόνου. Καταγράφει το αποτύπωμα του συμβάντος και την 

μετάβαση του από το παρελθόν στο παρόν, επισκευάζει  το ανολοκλήρωτο, την 

αδυναμία στην μεταβίβαση των νοημάτων, παρουσιάζει την « μνήμη ως διαδικασία 

της αλήθειας».  

 

                                                                                                                                                                                                 
contemporary monuments that seek to “negate ‘the illusion of permanence traditionally fostered by 

the monument,’ enabling us to recognize the interdependence between time and memory.” For 

Merewether, Salcedo’s version of the countermonument addresses the inability of memory to 

accurately recall a violent event and the impossibility of expressing in physical form this sense of loss 

caused by violence. Rather than commemorating events as do traditional monuments, Salcedo’s 

sculptures represent the “discontinuity between the event and its experiencing.” 

http://www.google.gr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCMaoiPLUwcgCFUNzcgodKO8C_g&url=http://www.universes-in-universe.de/car/istanbul/2003/public/e-tour-02.htm&psig=AFQjCNHtsWkBSFdZRlGD8OFE1zXEG0Nxqg&ust=1444901825429617
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Αυτές οι διακριτικές λεπτομέρειες δεν είναι άμεσα αντιληπτές από τον θεατή, αλλά 

προκύπτουν μόνο μετά από μια περίοδο ιδιαίτερης προσοχής. Αυτή η επιβράδυνση 

της όρασης είναι ενδεικτική και αναπόσπαστο στοιχείο αυτής της καταγραφής. Η 

διαδικασία καταγραφής της βίας, είναι μία πολυμερής και γεμάτη βαθιές έννοιες 

αξιολόγησης της εμπειρίας. 121 

 

« Ζούμε μία ιδιαίτερα πολύπλοκη πραγματικότητα που σβήνει τα δεδομένα 

καταγραφής και κατανόησης πολύ γρήγορα. Υπάρχει ίλιγγος της βίας: όταν το ένα 

βίαιο στοιχείο ακολουθεί ένα άλλο και ούτω καθεξής, ο χρόνος αποκτά ορμή και το 

πλήρες χάος κυριαρχεί. Ο μόνος τρόπος να προσπαθήσει κάποιος να ελέγξει αυτήν 

την ταχύτητα, το χάος, είναι μέσα από τη διαδικασία του έργου τέχνης » αναφέρει η 

Salcedo για την αντίληψη αυτής της αναπαράστασης στο έργο της.  

 

Τα γλυπτά της Salcedo καταγράφουν τις ρήξεις στο χρόνο που προκύπτουν από τη 

βία, η οποία "συνθλίβει τα πράγματα μέσα σε στιγμές." Η εικαστικός χρησιμοποιεί το 

έργο του Χόρχε Λουίς Μπόρχες The Secret Miracle, του 1978, ως παράδειγμα πως ο 

θάνατος μπορεί να καθυστερήσει μέσω της τέχνης. Στην ιστορία, ένας Εβραίος 

συγγραφέας είναι σε θέση να σταματήσει το χρόνο στις στιγμές πριν από την 

εκτέλεσή του, ώστε να μπορεί να ολοκληρώσει το ημιτελές βιβλίο του στο κεφάλι του. 

Ομοίως, όπως δηλώνει η  Salcedo ένας από τους κύριους ρόλους της ως 

καλλιτέχνης είναι να καθυστερήσει τον θάνατο και δημιουργήσει μία τελετουργία γύρω 

από την ζωή.  

 

« Αυτό είναι το δώρο της τέχνης, μπορεί να μας δώσει, μία καθυστέρηση. Για τον λόγο 

αυτό η τέχνη είναι σημαντική για την κοινωνία ». Αυτή η έννοια της καθυστέρησης 

οδηγεί στην σύγκριση των έργων της Salcedo με αυτό του Νora, ‘’lieux de Mémoire’’. 

Για τον Nora, η μνήμη παραμένει σε διαρκή εξέλιξη, ανοιχτή στη διαλεκτική του να 

θυμόμαστε και να ξεχάσουμε, μη συνειδητή απέναντι στις διαδοχικές παραμορφώσεις 

της, ευάλωτη σε χειραγώγηση και οικειοποίηση, επιρρεπής σε καιρό αδρανείας. 122 

 

Η μνήμη πολιορκείται από την «επιτάχυνση της ιστορίας», η οποία επιδιώκει να 

εξολοθρεύσει την μνήμη στην κατασκευή της καθολικής αφήγησης. Ο Nora 

υποστηρίζει ότι για να καταπολεμηθεί αυτή η διαδικασία του αφανισμού, οι χώροι 

μνήμης δημιουργούνται από άτομα που επιδιώκουν να διατηρήσουν τα υλικά ίχνη της 

παρούσας μνήμης που διαφορετικά θα παρασυρθούν από τη ροή της ιστορίας. Ο 

ρόλος του αντικειμένου ως ίχνος είναι εμφανής στο έργο των δύο καλλιτεχνών, των 

οποίων το έργο γίνεται αρχειακό μέσω της κατανομής και επεξεργασίας των υλικών. 

Το έργο της Salcedo γίνεται και αυτό  ‘’lieux de Mémoire’’ σχετικά με τον αποκλεισμό 

του συμβάντος παρά με τις εννοιολογικές τοποθεσίες. Οι αναφορές της στην βία είναι 

σπάνιες, ωστόσο αναδημιουργεί χώρους χρησιμοποιώντας την τοπική αγωνία, 

                                                           

 
122 Doris Salcedo, white cube on line, http://whitecube.com/artists/doris_salcedo/ 

https://www.google.gr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=8&cad=rja&uact=8&ved=0CDgQFjAHahUKEwiD1q35-cnIAhXBCywKHQ11Csc&url=https%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FDoris_Salcedo&usg=AFQjCNGMP1YhJRrjOnRR1W-zghRb9X7ptQ&sig2=OyFybAiGObLogrOGRky4sA
http://whitecube.com/artists/doris_salcedo/
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χρησιμοποιώντας τα αντικείμενα - μάρτυρες του συμβάντος και των συνεπειών του. 

Για τον Nora, ο πιο θεμελιώδης σκοπός των τόπων της μνήμης είναι να σταματήσουν 

τον χρόνο, να σταματήσουν την διαδικασία της λήθης να ιδρύσουν μία συνθήκη 

πραγμάτων να διώξουν τον θάνατο, να από-υλοποιήσουν την ύλη. Η διαδικασία αυτή 

είναι στοιχείο του έργου της Salcedo. Το έργο της, όπως θα περιέγραφε ο Nora 

καταφέρνει να αποθανατίσει το μέγιστο νόημα με τα λιγότερα σημάδια και την 

ικανότητα να μεταμορφώνει , με αποτέλεσμα ένα πλήθος ερμηνειών σχετικές με την 

διάρκεια.  

 

 

Εικ. 08,09_ Doris Salcedo, Shibboleth, 2007-2008 , Tate gallery  
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Εικ. 10_ Shibboleth Doris Salcedo, Shibboleth, 2007-2008 , Tate gallery 

 

Αναφερόμενη στο έργο της Shibboleth ( 2007-2008), το οποίο είναι μια ρωγμή στον 

χώρο της Tate gallery 123, αποκαλύπτει την εννοιολογική σχέση του δημιουργήματος 

με τον χρόνο, τις μεταβάσεις, την μνήμη, την πληγή: 

« Κάθε φορά που θα βρεθώ στο μουσείο , διακρίνω την ουλή που τώρα βρίσκεται σε 

αυτό, είναι ακόμη εκεί. Και βρίσκω ότι αυτό είναι ιδιαιτέρως συμβολικό και ποιητικό. Η 

απουσία, είναι ακόμη παρούσα. Όταν ένα βίαιο συμβάν λαμβάνει χώρα, υπάρχει ένα 

σημάδι και είναι σημαντικό κομμάτι της εργασίας αυτής , να αποτυπωθεί το σημάδι, 

και να παραμείνει η πληγή, να παραμείνει η μνήμη του συμβάντος.» 

 

H εικαστικός Hera Büyüktaşçıyan, γεννήθηκε το 1984 στον Μαρμαρά, φοίτησε στην 

Σχολή Καλών Τεχνών του πανεπιστημίου του Μαρμαρά.  

 

Χρησιμοποιεί μεταφορές και τοπικούς μύθους, ιστορικά και εικονογραφικά στοιχεία 

ανοίγοντας μία διαφορετική σκοπιά για το ‘’έτερο’’. Στα πιο νέα της έργα , εργάζεται 

πάνω στην έρευνα του νοήματος της απουσίας εντός της ατομικής και συλλογικής 

μνήμης, εστιάζοντας πάνω στην αστική μεταφορά και τους μετασχηματισμούς του 

τοπίου, τους οποίους αναλύει με σκέψη στην απώλεια, την απομόνωση, την 

                                                           
123 Doris Salcedo, white cube on line, http://whitecube.com/artists/doris_salcedo/ 

https://www.google.gr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=8&cad=rja&uact=8&ved=0CDgQFjAHahUKEwiD1q35-cnIAhXBCywKHQ11Csc&url=https%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FDoris_Salcedo&usg=AFQjCNGMP1YhJRrjOnRR1W-zghRb9X7ptQ&sig2=OyFybAiGObLogrOGRky4sA
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ετερότητα, εντός του πλαισίου της ιστορικής αφήγησης, της κοινότητας, του χρόνου , 

του χώρου και της μνήμης.124 

 

 

Εικ. 11_ Hera Büyüktaşçıyan The Recovery of an Early Water 

 

Η ίδια θέτει ενεργό το ερώτημα: Ποια η σημασία του βιωμένου χώρου; Ο χώρος  δεν 

είναι απλά μία γεωγραφική τοποθεσία αλλά πιο πολύ μία διεύρυνση της ικανότητας 

μας να τοποθετήσουμε τους εαυτούς μας. Οι χώροι δεν υπάρχουν πριν από εμάς, οι 

άνθρωποι τους κατασκευάζουν με την ματιά προσηλωμένη σε αυτούς. 125 Ένας 

χώρος δεν μπορεί ποτέ να είναι ένα σημείο προέλευσης ή αναχώρησης γιατί εμείς οι 

ίδιοι είμαστε αυτή η αναφορά στον χώρο. Οι τόποι είναι σε μία διαρκή μετάβαση. 

                                                           
124 Interview to Hera Büyüktaşçıyan on Armenity, Venice Biennale 

http://www.drosteeffectmag.com/interview-hera-buyuktasciyan-armenity-venice-biennale/  

 

125 Art that Opens Our Eyes to Istanbul’s Political Disintegration, Ari Akkermans 

http://hyperallergic.com/237108/art-that-opens-our-eyes-to-istanbuls-political-disintegration/ 

http://www.google.gr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=6&cad=rja&uact=8&ved=0CDAQFjAFahUKEwiGtP6mp8DIAhWll3IKHUUTDd0&url=http%3A%2F%2Fherabuyuktascian.blogspot.com%2F&usg=AFQjCNGNGr5QlKt14KHJ84Vjno3sHODvdg&sig2=Civml54JAx-_xReLaTGAZQ&bvm=bv.104819420,bs.1,d.bGg
http://www.drosteeffectmag.com/interview-hera-buyuktasciyan-armenity-venice-biennale/
http://hyperallergic.com/author/ari-akkermans/
http://www.google.gr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCNyC4vypqcgCFcERLAodfGsLIQ&url=http://qalandiyainternational.tumblr.com/post/100493684036/hera-bu-yu-ktas-c-%C4%B1yan-will-bring-back-to-life-a&psig=AFQjCNGbmxyfYOu9803Z34EU3Ymn7owWsA&ust=1444065640931614
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Θεωρούμε ότι μπορούν υπό συνθήκες να τοποθετηθούν παράλληλα με τις 

αναμνήσεις μας όμως οι αναμνήσεις μας είναι ακόμη ένα μεταβαλλόμενο τοπίο. 

 

Η απόλυτη διάλυση της μεταφυσικής και της παραδοσιακής θρησκείας στον 20ο 

αιώνα είχε σαν συνέπεια την κατάρρευση εντός του εαυτού του,  ενός κλειστού 

κόσμου και να αποκαλύψει τον χώρο ως ένα καίριο ερώτημα, ως αμφιβολία, ως ίχνος 

και ως απώλεια. Οι μνήμες, ξεδιπλώνονται στο χώρο σαν μια προέκταση του 

βλέμματος μας, σαν ένα τρίτο μάτι, σαν επιθυμία, σαν μια ονειρική, μεσαιωνική 

δύναμη, ένα κολάζ των οποίων ολόκληρη η σύνθεση μπορεί να μεταβληθεί με την 

απλή μετατόπιση γύρω από μερικά από τα μέρη του.  
 

Οι συλλογικές φαντασιακές αποτυπώσεις, μας δίνουν τη δυνατότητα να 

παρουσιάσουμε τις διαφοροποιημένες μνήμες και τα ιστορικά δεδομένα  ως μία 

μεγάλη, συνεκτική αφήγηση. Οι μύθοι αυτοί, συχνά παρουσιάζονται ως σύγχρονοι 

πολιτικοί μύθοι, προπορεύονται από την ιστορία, και υπάρχουν μέσα σε ένα 

διαχρονικό κενό που τους προικίζει με αφηρημένες ιδιότητες.126 

 

 

Εικ. 12_ Hera Büyüktaşçıyan The Recovery of an Early Water, 2014, site-specific installation 

 

                                                           
126 The Storyteller: An Interview with Hera Buyuktasciyan 

http://theculturetrip.com/europe/turkey/articles/sites-of-memory-hera-b-y-kta-yan-and-david-ward-s-

psychic-spaces/ 

 

http://www.google.gr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=6&cad=rja&uact=8&ved=0CDAQFjAFahUKEwiGtP6mp8DIAhWll3IKHUUTDd0&url=http%3A%2F%2Fherabuyuktascian.blogspot.com%2F&usg=AFQjCNGNGr5QlKt14KHJ84Vjno3sHODvdg&sig2=Civml54JAx-_xReLaTGAZQ&bvm=bv.104819420,bs.1,d.bGg
http://www.google.gr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCNyC4vypqcgCFcERLAodfGsLIQ&url=http://www.5harfliler.com/gecmis-sulari-iyilestirmek-hera-buyuktasciyanin-sanatinda-su/&psig=AFQjCNGbmxyfYOu9803Z34EU3Ymn7owWsA&ust=1444065640931614
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Μεγάλο μέρος της αστικής ιστορίας, ιδιαιτέρως σε χώρες της μέσης Ανατολής, έχει να 

κάνει με τον μετασχηματισμό των φυσικών χώρων σε ζώνες μνήμης μέσω της έννοιας 

του χρόνου. Οι κοινότητες μέσω της μνήμης και άλλοτε μέσω της λήθης, δημιουργούν  

ένα είδος πολιτικής κατασκευής και τρόπου αφήγησης της ιστορίας που είναι πιο 

σημαντικό από την ίδια την πράξη. 

 

Το έργο της αναδεικνύει το ερώτημα: Πως επιτυγχάνεται η εργασία της ενθύμησης; 

Είναι η εργασία αυτή μία διαδικασία πένθους ή γιορτής;  

 

Ωστόσο, το έργο της Büyüktaşçıyan προεξέχει από την υλικότητα και θέτει ένα άλλο 

ερώτημα: Τι είναι ή τι θα ήταν τα αντικείμενα της ιστορίας; Μπορούν οι ιστορίες να 

εντοπιστούν και να αρχειοθετηθούν μέσα από αντικείμενα καθαρά από άμεσα 

σημειολογικές αναφορές; Ο συγγραφέας Georges Perec είναι πρόθυμος να θεσπίσει 

μια κρίσιμη διάκριση μεταξύ των τόπων και χώρων. Για εκείνον, ο τόπος  είναι πάντα 

ουδέτερος, ενώ ο χώρος είναι από τη φύση του εξιδανικευμένος, ο χώρος υπάρχει για 

καθησυχασμό. Η ιδέα του ίδιου του δημόσιου χώρου, ως ένας κοινόχρηστος χώρος, 

είναι μια ιστορία αμοιβαίας διαβεβαίωσης ότι δεν εξαρτάται πλέον από την αντοχή των 

τόπων.127 

 

Ο χώρος  ορίζεται όχι από το περιεχόμενο αλλά από ότι υπάρχει στα περιγράμματα , 

στις παρυφές. Στην περίπτωση της εγκατάστασης της Büyüktaşçıyan , οι μυρωδιές, η 

γεωγραφία του περιβάλλοντος και η επιθυμία να γίνει η εγκατάσταση, η τοποθέτηση 

της και οι επιλογές της απεικόνισης, μέρος ενός τελετουργικού που είναι τόσο εμφανές 

και εξυγιαντικό, ορίζει τον φυσικό χώρο της εγκατάστασης. Οι χώροι δεν περιέχουν 

από μόνοι τους την μνήμη, αλλά είναι προκλήσεις της μνήμης καθώς υπάρχουμε 

μέσα σε αυτούς, τους δημιουργούμε, τους διαμορφώνουμε, τους καταστρέφουμε.  

Είναι το πέρασμα του χρόνου που αφήνει ίχνη, αλλά ο χώρος πάντα ‘’αδειάζει’’ από 

το περιεχόμενο του όταν δεν βιώνουμε εμπειρικά την διαμεσολάβηση του με τον χρόνο 

και δη την βιωμένη εμπειρία. Ο χώρος είναι κατά μία έννοια ένα είδος γραφής. Είναι το 

πέρασμα του χρόνου που αφήνει ίχνη, αλλά ο χώρος πάντοτε αδειάζει από το νόημα 

του όταν δεν γινόμαστε μέρος της εμπειρίας που αποτυπώνει την στιγμή καθώς οι 

χώροι , οι τόποι, είναι φυσικού και άμεσοι. 

 

 

 

 

                                                           
127 Art that Opens Our Eyes to Istanbul’s Political Disintegration, Ari Akkermans 

http://hyperallergic.com/237108/art-that-opens-our-eyes-to-istanbuls-political-disintegration/ 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Georges_Perec
http://hyperallergic.com/author/ari-akkermans/
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04α_3. Επεμβάσεις στο τοπίο  

 

’Passages’’ , μνημειακή εγκατάσταση /Benjamin,  Dani Karavan, 1994 , Portbou, 

Iσπανία 

 

‘’Passages’’ή αλλιώς περάσματα, είναι ο τίτλος της αναμνηστικής εγκατάστασης του 

ισραηλινού καλλιτέχνη Dani Karavan που βρίσκεται στο Portbou προς τιμή του Walter 

Benjamin, για να εορταστούν τα 50 χρόνια από τον θάνατο του και η οποία 

εγκαινιάστηκε στις 15 Μάιου του 1994.128 

 

Το μνημείο του Walter Benjamin στο Portbou είναι μία γλυπτική εγκατάσταση 

ενσωματωμένη πλήρως στο τοπίο. Η λεπτότητα της χειρονομίας του Karavan του δίνει 

την δυνατότητα να παρέχει νέα φυσικά αστικά τοπία, στα οποία υπάρχει η προοπτική 

της νέας ζωής. Γνωρίζει πώς να αιχμαλωτίσει την εγγενή ιστορικότητα τους και να 

θέσει τα στοιχεία τους σε ζωή, με τρόπο τέτοιο που η ιστορικότητα να μπορεί να 

ανθίσει. Αντί το έργο να ενσωματώνει το τοπίο, το τοπίο γίνεται ο καταλύτης που 

ενεργοποιεί την εργασία του. 

 

Στην παρέμβασή του Karavan στα βράχια της Costa Brava , στο αρχετυπικό φυσικό 

μεσογειακό στοιχείο, υφαίνεται  μια ιστορία για το παρελθόν ως τόπο εξορίας και την 

ίδια στιγμή θεσπίζεται μια άσκηση πάνω στη σύγχρονη μνήμη. Ο τίτλος που επέλεξε ο 

Karavan, αναφέρεται όχι μόνο στο μοιραίο πέρασμα του Benjamin από τη Γαλλία στο 

Portbou, αλλά και στο ημιτελές τελευταίο του έργο, το Passagen-Werk ή Arcades 

Project , το οποίο ξεκίνησε το 1927, μια τεράστια συλλογή από κείμενα για τη ζωή του 

19ου αιώνα στο Παρίσι , τις στοές και τις απόψεις του για τη σύγχρονη αστική 

εμπειρία. 

 

Στη δημιουργία του μνημείου, ο Karavan υιοθετεί μια προσέγγιση παρόμοια με αυτή  

του Benjamin, που συνδέει τα ίχνη του παρελθόντος, του πόνου, της μνήμης και της 

εξορίας, με τη δυνατότητα ενός νέου και καλύτερου μέλλοντος. Στην πραγματικότητα, 

το μνημείο ενσωματώνει μια σειρά από τις έννοιες του στοχαστή, όπως η φιλοσοφία 

της ιστορίας, η αναγκαιότητα της εμπειρίας, η ιδέα του ορίου, το τοπίο ως αύρα και η 

αναγκαιότητα της μνήμης. 

 

 Ο Ισραηλινός καλλιτέχνης δεν είχε στόχο να εικονοποιήσει τις θέσεις του Benjamin με 

τρόπο άμεσο, καθώς δεν θεωρούσε τον εαυτό του ειδικό να το κάνει, αλλά να δώσει 

οπτική μορφή σε μια πραγματική εμπειρία πάνω στον Benjamin. Στο επίκεντρο του 

έργου βρίσκεται το Passagen-Werk ή Arcades Project. Αν το κοιτάξει κανείς από 

πάνω, το έργο του Karavan είναι μία πτυχή του ίδιου του τοπίου, ενώ παρατηρώντας 

το από μέσα, το έργο προσφέρει στον επισκέπτη μία εμπειρία σε 3 σημεία- 

περάσματα, που επιζητούν την αποτύπωση της εμπειρίας. Αντί να επιβάλει μία  ενιαία 

                                                           
128 Benjamin memorial, Portbou  http://walterbenjaminportbou.cat/ 
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διαδρομή, ο καλλιτέχνης επέλεξε να δώσει την απόλυτη ελευθερία να περάσει κανείς 

και να κατασκευάσει τη δική του εμπειρία. Καμία ηθική υπόδειξη, κανένα μήνυμα. 129 

 

 
 

 

Εικ. 13, 14_ ‘’Passages’’ , μνημειακή εγκατάσταση προς τιμήν του  Benjamin,  Dani Karavan, 

1994 , Portbou, Iσπανία 

                                                           
129 http://www.atlasobscura.com/places/walter-benjamin-memorial 

http://www.google.gr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=&url=http://www.musee-ceret.com/mam/exposition.php?expo=155&statut=actuelle&psig=AFQjCNFkR9j1tNDUleCdqNWD9w3qoI-ItA&ust=1443704797629381
https://www.flickr.com/photos/juanalejomoralesmor/6869654007
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Με τον τρόπο αυτό τα τρία περάσματα του - μια σήραγγα,  μια σειρά από βήματα 

που αιωρούνται σε μία ραγδαία θάλασσα και  μία υδατική δεξαμενή στο τέλος της, μια 

αρχαία ελιά και μια πλατφόρμα για διαλογισμό ανοιχτή στον ορίζοντα αποτελούν ένα 

τροχό συναισθημάτων: για την εξορία και την μοναξιά, ένα μάθημα για την επιβίωση 

και την αποδοχή. Ο Karavan καταφέρνει να διευρύνει τις δυνατότητες της εμπειρίας 

και με τον τρόπο αυτό και να ανατρέψει ότι ο Benjamin εξέλαβε ότι είναι ένα από τα πιο 

σημαντικά ζητήματα και πληγή του εικοστού αιώνα: η ανικανότητα στην εμπειρία. 

 

 

Μνημειακή εγκατάσταση στο Σημείο μηδέν 11/ 9. World trade center, Νέα Υόρκη 

 

Σαν μυθοποιημένο αντικείμενο και κατ’ επέκταση μνημείο από πρόθεση, το World 

trade center εμπεριείχε εντός του όλες τις μυθοποιημένες σημασιοδοτήσεις που το 

συνέδεαν με τον μύθο της αστικής τάξης. Η ιστορική πρόθεση στην προκειμένη 

περίπτωση ήταν η δημιουργία ενός κτιρίου ορόσημου της αστικής ιδεολογίας ένα 

αντικείμενο του περάσματος από το πραγματικό στο ιδεολογικό , από μία αντι-φύση 

σε μία ψευτο-φύση. 

 

Παρά όμως την ωφελιμιστική έιτε την ιδεαλιστική αντίληψη για την δημιουργία του ή 

ακόμη και την δυσμενή κριτική που μπορεί να δέχτηκαν όπως η άποψη της Ada Luise 

Huxtable ‘’ Eίναι μεγάλα κτίρια αλλά όχι μεγάλη αρχιτεκτονική’’ με την καταστροφή 

τους οδηγήθηκαν νωρίτερα στον δρόμο της ιεροποίησης. Όπως πολύ ευστοχα 

αναφέρει ο Paul Goldeberg 130 « επενδύουμε στην παρουσία των αστικών μας 

συμβόλων.Θεωρούμε ότι δεν θα εξατμιστούν από την μία στιγμή στην άλλη » .Καθώς 

περνούσαν τα χρόνια έμοιαζε να παίρνει την αξία ενό τεράστιου μινιμαλιστικού 

γλυπτού και το πόσο βαρετό έδειχνε είχε αρχίσει να γίνεται η αρετή του. Τώρα που το 

WTC έγινε μάρτυρας των τρομοκρατών, κριτική για την αρχιτεκτονική του έχει 

σταματήσει. Έχει γίνει ένα ευγενές μνημείο, ενός χαμένου παρελθόντος.131 

 

Εκείνο που διαγράφεται από την αρχική σύλληψη και την δημιουργία ενό τέτοιου 

κτηρίου - ορόσημου δεν είναι άλλο από τον καλά εδραιωμένο μύθο του να θεμελιώσει 

μία ιστορική πρόθεση στην φύση, μια ενδεχόμενη αιωνιότητα. Εκείνο που υποκαθιστά 

ο μύθος είναι η φυσική εικόνα της πραγματικότητας. Ένα κτίσμα φτιαγμένο κατά τέτοιο 

τρόπο, ματαιόδοξο, ένα μυθικό μνημείο της αστικής τάξης.  

 

Πως γίνεται η διάρθρωση του χρόνου μέσα από τις χωρικές μεταβάσεις και ποιος είναι 

ο ρόλος των τόπων σε αυτή την διαδικασία που την χαρακτηρίζουμε και συλλογική 

                                                           
130 Ask the Author Live: Paul Goldberger on the World Trade Center 

http://www.newyorker.com/books/ask-the-author/ask-the-author-live-paul-goldberger-on-the-world-

trade-center 

 

http://www.newyorker.com/books/ask-the-author/ask-the-author-live-paul-goldberger-on-the-world-trade-center
http://www.newyorker.com/books/ask-the-author/ask-the-author-live-paul-goldberger-on-the-world-trade-center
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διαδικασία; Σύμφωνα με τον Ν. Εlias 132 ‘’ο χώρος’’ και ο ‘’ο χρόνος’’ δεν είναι ούτε 

οντότητες ούτε προεμπειρικές κατηγορίες αλλά αφαιρέσεις που γέννησε η κοινωνική 

ανάγκη της χρονολόγησης και της χωρομέτρησης. Αν κατοικούμε στον χώρο 

σημαίνει ότι παράγουμε χώρο δηλαδή χωρικές συσχετίσεις κάθε στιγμή και τότε η 

διαλεκτική της στιγμής και της διάρκειας μπορεί να θεωρηθεί ως κατασκευαστική αρχή 

του χώρου. 

 

Δύο υδατικές δεξαμενές-κενά όπως τα ονομάζει ο Michael Arad  εισέρχονται μέσα 

στην γη, τοποθετημένα στα αποτυπώματα των πρώην δίδυμων πύργων ,εντός των 

περιγραμμάτων των κατόψεων τους. Τα δέντρα, περισσότερα από 400, είναι 

τοποθετημένα σε σειρά στους διαδρόμους και στην πλατεία οδηγώντας στα κενά. Το 

μοναδικό δέντρο επιζών, βρέθηκε στα ερείπια και συντηρήθηκε. Το φυτεμένο πράσινο 

προσφέρει μία βουκολική αίσθηση μέσα στην σκόνη της τσιμεντένιας πόλης. Την 

στιγμή που ενεργοποιείται το νερό και πέφτει μέσα από τα ονόματα πάνω την 

λαμαρίνα, και μέσα στις δεξαμενές νερού και ‘’ξεπλένει’’ τον θόρυβο της πόλης σαν 

ένα υδάτινο σπρέι. Οι καταρράκτες δημιουργούν μία αίσθηση ειρήνης και 

παρηγοριάς μαλακώνοντας τα κοφτερά χάσματα του κενού.  

 

 

 

Εικ. 15_ 11/09 μνημειακή εγκατάσταση στο τοπίο, σκίτσο,  Michael Arad ,  

 

                                                           
132 Norbert Elias , ‘The Symbol Theory’, Theory, Culture and Society ,‘’The distant past and the long future: 

reality-congruent knowledge and human survival’’, University college Dublin press, 1989 

http://www.google.gr/imgres?imgurl=http://www.911memorial.org/sites/all/files/imagecache/article_middle/articles/Before and After 9-11-01 - Master John Harrattan1 (3)_0.jpg&imgrefurl=http://www.911memorial.org/lesson-plans&h=329&w=590&tbnid=YxBz5d_Werq0mM:&docid=jAu3yqFCYo75DM&ei=Y6vsVczeAYP6aeqTjOAK&tbm=isch&ved=0CE8QMygqMCpqFQoTCIycn9Go48cCFQN9Ggod6gkDrA
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Ο Αrad αναφέρει ότι επιθυμούσε να κρατήσει τα αισθήματα του κενού και της 

απώλειας δίνοντας έμφαση την σημασία των δημόσιων χώρων και του δημόσιου 

δεσίματος. Θυμάται πόσο ενωμένοι ήταν οι πολίτες μετά την  11η Σεπτεβρίου, πόσο 

σημαντικό υπήρξε το μάζεμα στις πλατείες, της Νέας Υόρκης, αναζητώντας στοιχεία 

των επιζώντων, συζητώντας με ξένους, το οποίο συγκρότησε και εφοδίασε με την 

αναγκαία καλοσύνη και ευγένεια εκείνες τις πικρές μέρες. Ήταν θεμελιώδες στην 

διαδικασία του επανασυγκροτηθούν οι Νέουορκέζοι και να εξοικειωθούν με το τι 

συνέβη. 

 

           

Εικ., 16_ 11/09 μνημειακή εγκατάσταση στο τοπίο, Michael Arad ,  

 

Μνημειακή εγκατάσταση στο νησί Οτόγια, Νορβηγία, Jonas Dahlberg 

 

Η διαχείριση του τόπου του συμβάντος για την πρόκληση της μνήμης, στην 

κατασκευή του Αrad,  παρουσιάζει έντονες ομοιότητες με το πλαίσιο εργασίας της 

μνημικής πρότασης του Jonas Dahlberg για την ενθύμηση της δολοφονίας 77 

ατόμων στο νησί Otoya στην Νορβηγία το 2011. Το νησί Sobraten στην Νορβηγία θα 

διανοιχθεί με τομή μήκους 3.5 μέτρων στο έδαφος σαν τιμή στα 69 θύματα των 

φανατικών Anders Behring Breivik το 2011.  

 

Ο καλλιτέχνης Jonas Dahlberg κέρδισε τον διαγωνισμό για τον σχεδιασμό ενός 

μνημείου για τους νεκρούς και την ενθύμηση  της εκτέλεσης. H διατύπωση του 

δημιουργού Jonas Dahlberg είναι σαφής :  το κενό που δημιουργείται προβάλλει την 

αίσθηση της ξαφνικής απώλειας παράλληλα με την συνεχή και μακρόχρονη 

http://www.google.gr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCLfI5uDZwcgCFSXxcgodWE0IJQ&url=http://www.voicesofseptember11.org/dev/guestbook.php?page=53&psig=AFQjCNHNCnTO9xH9X-lc43MTzAcq_RRnig&ust=1444902993343023
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ανάμνηση εκείνων που χάθηκαν. Η πρόταση είναι Radical και γενναία και προβάλει τα 

τραγικά γεγονότα με φυσικό και ευθύ τρόπο. ’’To μνημείο είναι αντιπροσωπευτικό της 

‘’συμβολικής’’ πληγής. Οι επισκέπτες θα μπορούν να διαβάσουν τα ονόματα των 

νεκρών ενσωματωμένα στην εκσκαφή. 

 

 

Εικ. 17_μνημειακή εγκατάσταση στο τοπίο, Οtoya massacre memorial  

 

 

[05] ΑΝΑΓΝΩΣΕΙΣ/ ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ  

 

i.Από την διήγηση στον τόπο μνήμης . 

 

Η αναζήτηση για ένα νέο λεξιλόγιο στην διατύπωση και μεταφορά της διήγησης του 

συμβάντος ώστε να εκφραστεί η εποχή της κοινωνικής μετάβασης, του έτερου, της 

μνήμης, έριξε πάνω στο τραπέζι των ερωτημάτων όλες τις παραδοσιακές μορφές της 

μνημειακότητας. Οι σύγχρονοι αρχιτέκτονες όπως ο Walter Gropius, ο Mies van der 

Rohe και ο Le Corbusier ανέλαβαν μνημειακές αποστολές, χρησιμοποιώντας τις 

μορφολογικές συσκευές του εξπρεσσιονισμού παρά να αναζητήσουν τις λύσεις στην 

μοντέρνα αφαίρεση . Από τους ιδρυτές του μοντερνισμού, μόνο ο Adolf Loss , στα 

σχέδια του για τον δικό του τάφο αναγνώρισε την δύναμη ενός μειωμένου λεξιλογίου 

στην αρχιτεκτονική, ενσωματωμένο μέσα σε ένα απλό κύβο, για να εκφράσει αιώνιες 

αξίες. Πράγματι, όταν ο Le combusier προσπάθησε να μνημειοποιήσει το μουσείο, 

υπό την μορφή μίας γυάλινης πυραμίδας, πολεμήθηκε έντονα από εκείνους που 

πίστευαν ότι ο μοντερνισμός και η μνημειακότητα είναι θεμελιωδώς ασυμβίβαστες 

αξίες. 
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Εάν η μνημειακότητα είναι εχθρική προς τον μοντερνισμό, τότε το επιστέγασμα της, η 

μνήμη, είναι εξίσου γεμάτη με δυσκολίες. Η στάση του μοντερνισμού απέναντι στην 

ιστορία, είναι μία υπερήφανη περιφρόνηση ή ακόμη, η ιστορία και η αφήγηση της 

προόδου του 19ου αιώνα είναι εκεί για να προσθέσουν τις αρχές στην απόρριψη του 

παρελθόντος από τον μοντερνισμό, να προβάλλουν μία διαφορετική πρόοδο των 

ιστορικών μορφών απεικόνισης απέναντι σε μία μονομερή μορφολογική παγκόσμια 

αντιμετώπιση. Όπως σημειώνει ο Mondrian, ο μοντερνισμός πέτυχε μία έκρηξη έξω 

από το σκούρο και παλιό κόσμο του ιστορικισμού, και εντός του φωτεινού κόσμου 

μίας μοντέρνας ουτοπίας. 

 

Η ουτοπία αυτή είναι του χώρου και όχι του χρόνου, και εορτάστηκε με την τεχνολογία  

και με ένα αφηρημένο λεξιλόγιο που επιβεβαίωσε τις ενέργειες και τις λειτουργικότητες 

στον χώρο αντιθετικά με την καταγραφή της διήγησης του συμβάντος. Ο ‘’ineffable 

space ‘’133 του Le Corbusier έσβησε τα πιο σημαντικά κτίρια του παρελθόντος μέσα 

από την ουτοπική πόλη, υφασμένη από διάφανο γυαλί. Τα ιστορικά κτίρια, τα οποία 

ως εκ τούτου είναι μνημειοποιημένα, στέκονται απομονωμένα σαν πλάκες τάφου σε 

ένα πάρκο, ενώ η σύγχρονη πόλη κοιτά προς ένα ατελείωτο μέλλον φωτός και 

τεχνολογικής προόδου. 

 

Εάν η μνήμη έπρεπε να υπηρετηθεί, όπως μετά τον πρώτο παγκόσμιο πόλεμο, ο 

τρόπος θα ήταν μέσα από τα ζώντα μνημεία, εξυπηρετώντας τις άμεσες ανάγκες της 

κοινωνίας , τα σχολεία , τα μουσεία τις βιβλιοθήκες κλπ. Ωστόσο, το ‘’τραύμα‘’ του 2ου 

παγκοσμίου πολέμου επέφερε την ανάγκη για την μοντέρνα μνημειακότητα ανάμεσα 

στους αρχιτέκτονες, τους εικαστικούς, τους κριτικούς. Οι αναζητήσεις άρχισαν να 

εμφανίζονται στις αρχές του 1940, αθροισμένες σε μία σειρά από συνέδρια, βιβλία, 

άρθρα ανάμεσα στο 1943 και στο 1947 τα οποία σταδιακά έδωσαν δυνατότητες όχι 

μόνο για μία νέα μνημειακότητα στην μοντέρνα αρχιτεκτονική γενικά, αλλά και στην 

διατύπωση του λεξιλογίου της μνημειακότητας συνολικά. 

 

Στην Νέα Υόρκη, ο ιστορικός Sigfried Giedion, ο εικαστικός Fernand Léger και ο 

αρχιτέκτονας José Luis Sert, διατύπωσαν τα ‘’9 σημεία της μνημειακότητας’’ 134 το 

οποίο ξεκίνησε την συζήτηση που θεωρήθηκε ότι είχε κλείσει με τον αφορισμό του 1937 

‘’If it is modern, it is not monument.’’ 135 Τα 9 σημεία ήταν κατά κάποιον τρόπο 

προδιαγεγραμένα, μέσα από τους κοινούς τόπους της κλασσικής μνημειακότητας 

μέσα στο πλαίσιο ενός νέου ουμανισμού. Τα μνημεία ήταν σύμβολα στην ιδέα των 

κοινωνιών, μεταφράζοντας τις συλλογικές δυνάμεις σε μνήμη, την διήγηση σε χώρο, 

την μνήμη σε τόπο,  μία κληρονομιά για τις μελλοντικές γενιές, που καθιστούν τις 

συνδέσεις ανάμεσα στον παρελθόν  και στο μέλλον. Τα « 9 σημεία μνημειακότητας» 

                                                           
133 https://ineffablespaceblog.wordpress.com/tag/le-corbusier/ 
134  J. L. Sert, VS. Giedion, Nine Points on Monumentality, Published in Harvard Architecture Review, 1943 

135Lewis Mumford 

https://www.google.gr/search?biw=1366&bih=643&q=J.+L.+Sert,+VS.+Giedion,+Nine+Points+on+Monumentality,1943+Published+in+Harvard+Architecture+Review&spell=1&sa=X&ved=0CBgQBSgAahUKEwj23Zvxz73IAhVIEywKHXPTBYU


 
83  

αποτέλεσαν μόνο την αρχή μία ποικιλόμορφης πληθώρας διατυπώσεων, στα μέσα 

του 1940 .  

 

To 1969, οι Superstudio 136, μια ομάδα ριζοσπαστικών φλωρεντινών αρχιτεκτόνων, 

πρότειναν μια μέγα-δομή που θα εκτεινόταν σε όλη τη γη. Το Συνεχές Μνημείο, όπως 

την ονόμασαν, αποτελεί ένα από τα πιο γνωστά παραδείγματα της «χάρτινης» 

αρχιτεκτονικής της δεκαετίας του 60 και 70, και παρουσιάστηκε μέσω μιας σειράς από 

κολλάζ και σχέδια. Ένα όραμα ολικής αστικοποίησης, εξυμνούσε την πλήρη 

αυτονομία από την φύση και την δημιουργία αστικού χώρου εκ του μηδενός. Η μορφή 

της πόλης καθορίζεται από μια γεωμετρική συσσώρευση άσπρων κύβων, που 

συνιστούν την βασική κατασκευαστική μονάδα. Τεράστιοι όγκοι από τρισδιάστατα 

ορθοκανονικά πλέγματα προβάλλουν πάνω από πόλεις και τοπία, δημιουργώντας 

μια ενιαία δομή. Η χειρονομία τους είναι ένα κυνικό σχόλιο στον ολοκληρωτισμό και 

την ακαμψία του παραδοσιακού μνημείου που δημιουργεί αλλοιωμένες ταυτότητες. 

 

«  Το πλέγμα είναι πάνω από όλα, μια εννοιολογική θεώρηση, μέσω της αδιαφορίας 

του για την τοπογραφία, για αυτό που υπάρχει, διεκδικεί την ανωτερότητα της 

διανοητικής κατασκευής από την πραγματικότητa », Rem Koolhaas, Delerious New 

York 

 

Το πλέγμα επιβάλλει μια αίσθηση κυριαρχίας και μνημειακότητας και υπονοεί έναν 

ολοκληρωτισμό. Με την γεωμετρική ακαμψία που το χαρακτηρίζει, ενισχύει μια 

κανονικότητα, βεβαιότητα και ομοιομορφία. Μέσω της μορφικής του τελειότητας 

συνιστά μια συνθήκη όπου η αρχιτεκτονική μπορεί να υπάρχει σε μια τελική μορφή. Η 

αντίσταση του στην αλλαγή η την αμφιβολία, του προσδίδει μια διαχρονική 

νηφαλιότητα, παράλληλα όμως και μια ολοκληρωτική μεγαλομανία. Η παρουσία του 

μνημείου ταυτόχρονα ελκύει και απωθεί. Ένας ριζικός επαναπροσδιορισμός της 

αίσθησης του τόπου λαμβάνει χώρα. Μια νέα σχέση μεταξύ πόλης και επαρχίας, 

φύσης και αρχιτεκτονικής, όχι πλέον αντίθεσης αλλά σύζευξης και υβριδοποίησης. 

Κατά τους ίδιους, η πρόταση αποτελεί έναν οπτικό καταλύτη για την επανεκτίμηση των 

αξιών της σύγχρονης κοινωνίας.  

 

Μια αρνητική (κριτική) ουτοπία, τραβηγμένη στα άκρα έτσι ώστε να αναδειχθούν τα 

προβλήματα της αρχιτεκτονικής και της κοινωνίας της εποχής τους. Αποτελεί ένα 

σχόλιο για την παγκοσμιοποίηση που, σε όλο τον κόσμο, άρχιζε να περιθωριοποιεί 

τοπικές κουλτούρες και οδηγούσε στην δημιουργία εθνο-κοινοτήτων χωρίς ταυτότητα. 

Αναγνώρισαν ότι η κοινωνία δεν μπορούσε πλέον να ταυτιστεί με το μοντέλο του 

εργοστασίου που κυριάρχησε στην μοντέρνα αρχιτεκτονική, αλλά οδηγούνταν σε ένα 

άλλο μοντέλο, αυτό του σουπερμάρκετ, ενός μέρους κατανάλωσης, ενός 

                                                           
136 Superstudio, domus , 1969, http://www.domusweb.it/en/from-the-archive/2012/02/11/superstudio-

projects-and-thoughts.html 
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απρόσωπου δοχείου όπου τα αγαθά μετακινούνταν και παρουσιάζονταν χωρίς να 

χρειάζονται την αναπαράσταση της μνήμης.  

Πολλοί σύγχρονοι καλλιτέχνες, μετά τους superstudio με τη χρήση πολυμέσων και 

κινητικών τεχνικών, δημιουργούν βιωματικούς χώρους στους οποίους συνδυάζουν 

ποικίλους τρόπους απεικόνισης της εμπειρίας του χωροχρόνου. Η αισθητική των 

χώρων μετάβασης αφήνει μία αμφιθυμία ανάμεσα στην αποπλάνηση και τον 

προβληματισμό , άλυτη. Η αναγκαιότητα ωστόσο της ενσωμάτωσης της διήγησης 

στην αναπαράσταση, έχει επαναπροσδιορίσει άλλοτε άκαμπτες έννοιες, όπως το 

μνημείο, η μνημειακότητα, η μνήμη. Η συνομιλία της  διήγησης με το νέο μνημείο έχει 

ξεκινήσει.  

 

Εικ. 18_ Superstudio, 1969 

 

ii.Αναγνώσεις των παραδειγμάτων , αναγνώσεις της νέας μνήμης 

 

Η μνήμη δεν αποτελεί μία μονομερής τοποθέτηση όσο καταγραφή της μετάβασης 

που αναδύεται καθώς οι άνθρωποι μετακινούνται μέσω πολλαπλά τοποθετημένων 

δρομολόγιων και βρίσκεται περισσότερο στο πνεύμα της κατανόησης παρά στην 

ίαση του συμβάντος, κατασκευάζοντας ενεργά τις αντιλήψεις του παρελθόντος μέσα 

από συναντήσεις με ανθρώπους, αντικείμενα και τοπία. Όπως σημειώνει ο Jay Winter 

137  σε σχέση με τις μελέτες της μνήμης, « η αναπαραστατική μεταβολή της μνήμης 

                                                           
137 Jay Winter,  Sites of Memory, Sites of Mourning: The Great War in European Cultural History, University 

Press, 5 Μαρ 1998 

https://www.google.gr/search?hl=el&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jay+Winter%22
http://humanlinks.gr/wp-content/uploads/2015/06/superstudio-8.jpg
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χτίζεται στις αλλαγές της ταυτότητας συνοδευόμενη από τις μαζικές διεθνικές 

μετατοπίσεις» . 

 

Η μελέτη των ορίων της μνήμης, των ταξικών, κοινωνικών και πολιτικών της 

διατυπώσεων, καθρεπτίζεται στην μελέτη του Malraux, θέτοντας την συγκρότηση ενός 

αρχείου καταγραφής και διήγησης πέρα από τις διαστάσεις του χρόνου και του 

χώρου. Σε μία σφαίρα όχι τόσο του φανταστικού αλλά του ιδεατού, η μνήμη 

συγκροτείται από ένα σύνολο αποτυπώσεων , τόσο άυλων όσο και υλικών , χρονικών 

αλλά και άχρονων, που θα μπορούσαν να αποτελέσουν μία αφηγηματική κατασκευή 

χωρίς ύλη. Η υλικότητα δεν προσδίδει στο συμβάν την σπουδαιότητα της πράξης, όσο 

σχηματίζει ένα σημάδι ώστε να θυμίζει την μνήμη του. 

 

Χρειάζεται όμως η μνήμη το σημάδι αυτό; To μουσείο χωρίς τοίχους, ή αλλιώς « 

φανταστικό μουσείο» του Andre Malraux,  αρχικά απεγκλώβισε το σημάδι αυτό από 

την χωρική αναγκαιότητα και στην συνέχεια διατύπωσε την δυναμική που συγκροτείται 

από την ουσία της αφήγησης, την ουσία της επιλογής αυτής της αφήγησης. Τόσο το 

« φανταστικό μουσείο» όσο και « ο άτλας της μνημοσύνης» του Warburg, έθεσαν την  

σπουδαιότητα της αφηγηματικής συγκρότησης πέρα από τις διαστάσεις του 

χωροχρονικού συστήματος. Η μνήμη, η θέαση του συμβάντος, επιτελούνται σε μία 

επιλεγμένη χωροχρονική στιγμή του αφηγητή, σε οποιοδήποτε χωρικό σημείο του 

κόσμου.  

 

Υπάρχει ένα παράδοξο στο γεγονός ότι η ατομική αφήγηση αντικειμενικοποιεί το 

άτομο και μειώνει την συμβολή του περιβάλλοντος από το οποίο αναδύεται. Η 

ανοικοδόμηση μίας δεύτερης νέας ταυτότητας, για την καταπολέμηση των δυνάμεων 

εξαφάνισης του γεγονότος από την δεδομένη καταγραφή, σχηματίζει μία φαντασιακή 

κοινότητα που γίνεται αντικείμενο στις ίδιες επιρροές με αυτές που σχημάτισαν την 

αρχική μνήμη. Είναι αναγκαίο να αποδεχτούμε, ότι κάποιες μνήμες επιζούν τυχαία, ενώ 

άλλες καλλιεργούνται επίμονα ή απωθούνται μέσα σε ένα πλαίσιο χειραγώγησης της 

μνήμης. Κάτι τέτοιο επιδεινώνει το αίνιγμα του χώρου και του τόπου, αποτελεί δε μία 

πρόκληση για τον δημιουργό, τοποθετητή της μνήμης, να διαπεράσει την επιβολή 

αυτή, να ανασυντάξει το λεξιλόγιο των αναγνώσεων του, να δημιουργήσει το 

περιβάλλον εκείνο ώστε η μνήμη να ‘’ακουμπήσει’’ πάνω σε στέρεο έδαφος, που θα 

καλεί τις πολλαπλές αναγνώσεις του συμβάντος μέσα σε μία οικουμενικότητα του 

συμβάντος. 

 

Η Hera Büyüktaşçıyan αναφέρει στο έργο της ότι η μελέτη της μνήμης είναι μία 

εσωτερική διαδικασία πολλαπλών συγκρούσεων. ‘’Το να διηγηθείς την ιστορία είναι 

ένας διαλεκτικός τύπος που κατασκευάζεται ώστε να κάνει συγκεκριμένες 

πραγματικότητες και αφηγήσεις αλησμόνητες. Είναι ο τρόπος να τοποθετήσεις την 

ζωή με λέξεις και εικόνες. Για εμένα, είναι ένα εργαλείο που χρησιμοποιείται ώστε να 

εξηγήσω την αλήθεια, υπό ένα άλλο πρίσμα, μέσω του οποίου, καθίσταται 

ευκολότερο να αποδεχτώ συγκεκριμένες πτυχές της ζωής’’. 
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Στο έργο της η μνήμη , ο χρόνος και η θέση του αντικειμένου της αφήγησης είναι 

αξιακές συνιστώσες αλλά όχι χειραγωγικά συστήματα αναπαράστασης. Ακριβώς 

επειδή δεν μιμείται τις αναγνώσεις της αλλά τις θέτει υπό το πρίσμα μίας νέας 

χωροχρονικής διερεύνησης, οι χώροι που δημιουργεί είναι περισσότερο χώροι όπου η 

μνήμη και η αφήγηση τοποθετούνται ώστε να συνομιλήσουν με έναν άλλο χρόνο, να 

καταγράψουν όσα έχει να δώσει στην αφήγηση η συνομιλία αυτή και να τοποθετήσει 

την καταγραφή στην ενεργότητα του συμβάντος.  

 

Το έργο της Doris Salcedo, όμοια με της Büyüktaşçıyan , αντανακλά στην συλλογική 

προσπάθεια και στην στενή συνεργασία με μία ευρεία ομάδα επιστημόνων και 

καλλιτεχνών, αλλά και με τα θύματα της βίας και το κομμάτι των αφηγήσεων τους. Η 

ίδια δημιουργεί μία ‘’τοπογραφία του πολέμου’’ η οποία ξεπερνά την μονομέρεια της 

ιστορικής αφήγησης. Η καλλιτέχνης αναζητά να ενσωματώσει την σιωπηλές στιγμές 

των πεπραγμένων, των θυμάτων της βίας, των αποδυναμωμένων. Παρά τον  

ελεγειακό τόνο, τα έργα της δεν είναι μνημεία. Είναι εγκαταστάσεις που 

συγκεκριμενοποιούν την απουσία, την απεικονίζουν. Επιπλέον, με τα μέτρα του 

χρόνου και του χώρου, αποτυπώνει το χάσμα, την μνήμη, την μετάβαση. Οι 

τοποθετήσεις της, είναι κατασκευές της μνήμης, υπομνήσεις των πεπραγμένων, με 

δυναμικές αναφορές στις μετακινήσεις και μεταβολές που συντελούνται πάνω σε 

αυτές τις μνήμες. Το έργο της, μας καλεί να επεξεργαστούμε τις εννοιολογικές 

μεταθέσεις τις αφήγησης του συμβάντος, από το παρελθόν στον παρόντα χρόνο. Οι 

συμβολικές σχέσεις των αντικειμένων, δημιουργούν την επίγνωση μίας φαινομενικά 

ακραίας επιλογής διατύπωσης, που δεν είναι παρά ένα άγγελμα, για να δει κανείς  

αυτό που επιτελείται στο εδώ και τώρα. 

 

Το να μελετήσει κανείς την μνήμη, είναι να μελετήσει τις πράξεις εκπροσώπησης και της 

ενθύμησης που είναι πάντα ενσωματωμένες σε κοινωνικές σχέσεις και 

δραστηριότητες, καθώς οι δραστηριότητες των ανθρώπων κατασκευάζουν το  νόημα 

του παρόντος. Μέσα σε αυτό το πλαίσιο οι συντάκτες της παρακολουθούν την 

διαδρομή των ατόμων που κινούνται δια μέσω των χώρων της ενθύμησης, τη 

διέλευση των συνόρων, τις  ζώνες που συνδέονται με την ταυτότητα . Με τον τρόπο 

αυτό οι μελέτες αυτές φέρουν μια εθνογραφική ευαισθησία του πώς να εξετάσουμε 

αυτό που συμβαίνει, τις δραστηριότητες των ανθρώπων « σε κίνηση», τους 

διαπολιτισμικούς και διεθνείς κύκλους του ταξιδιού της ενθύμησης. 

 

Ηθελημένα ή λόγω άγνοιας, οι αποφράξεις της μνήμης είναι τόσο κεντρικές για την 

ταυτότητα της κοινότητας όσο οι μνήμες που εορτάζουν, σχηματίζουν τις ερμηνείες 

των γεγονότων και δίνουν απαντήσεις. Σχηματίζουν έναν αρνητικό χώρο γύρω από 

τον οποίο, κατασκευάζονται οι χρονικές ασυμμετρίες του μύθου και της ταυτότητας. 

Η εφαρμογή των ιχνών από τον δημιουργό – αφηγητή, σε μία κατασκευή μνήμης, 

επιτρέπει στις γενιές να επανασυνδεθούν με τις προηγούμενες, ενθαρρύνονται και 

γίνονται εφικτές οι κατανοήσεις μέσω της δημιουργίας, της καταγραφής της εμπειρίας 
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παρόλο που μπορεί να βρίσκονται μακριά από τον χρόνο, την γλώσσα, τον 

πολιτισμό, τον τόπο. 

 

Η κατασκευή της μνήμης του συμβάντος σε χώρο πραγματικό, όπως το παράδειγμα 

του μνημείου της 11 / 09, είναι μία χειρονομία – πράξη αντίστασης και ρήξης ανάμεσα 

στον χρόνο του συμβάντος  και τον παρόντα χρόνο. Τόσο το παράδειγμα της 11 / 09 

όσο και και η τοπιακή παρέμβαση στο νησί Οτόγια, αποτελούν μετασχηματισμούς της 

τοπιακής συγκρότησης, ενδεχομένως ένα σημάδι διαμαρτυρίας. Η διαμαρτυρία αυτή 

εγκαθίσταται σε ιεροποιημένο έδαφος, στον τόπο του τραύματος, το οποίο καθιστά 

από μόνη της την πράξη αυτή πολιτική χειρονομία. Στην τοποθέτηση αυτής της 

μνήμης στον τόπο του συμβάντος, εμπεριέχεται η επίγνωση της φόρτισης του 

περιεχομένου της αφήγησης αλλά συνάμα, δημιουργεί την προσδοκία να ξεπεράσει η 

αναπαράσταση τα λειτουργικά πλαίσια της μίμησης και να θέσει το συμβάν σε 

ενεργές αναγνώσεις του μέλλοντος.  

 

Το μνημείο του Benjamin στο Portbou, αποτελεί αντίστοιχη τοποθέτηση ενθύμησης 

στο τοπίο, όχι τόσο του συμβάντος , αλλά του προσώπου και μέσα από την 

χειρονομία στο τοπίο της απώλειας του προσώπου, μία ειδική μνεία στην απουσία, 

στις θέσεις του Benjamin, στην στάση του απέναντι στην εμπειρία. Στην δημιουργία 

αυτού του μνημείου, ο Karavan υιοθετεί συσχετισμούς που παραπέμπουν στο έργο 

του, συνδέοντας τα ίχνη του παρελθόντος πόνου, της μνήμης, με την πιθανότητα ενός 

νέου μέλλοντος. Στην πραγματικότητα, το μνημείο αυτό είναι η αναπαράσταση μίας 

διαδρομής και ενός τέλους όπου διακριτικά στέκουν σημάδια της θεώρησης του 

Benjamin. 

 

Όπως αναφέρει η Jill  Stoner,  "ανεξάρτητα από το πόσο ριζικά έχουμε κατασκευάσει 

τους μηχανισμούς του ελέγχου – εντός του απόλυτου περιβλήματος ενός κελιού 

φυλακής, ή στον εκούσιο αποκλεισμό της φύσης από τη σύγχρονη αρχιτεκτονική 

μητρόπολη – η αρχιτεκτονική, η τέχνη  μπορεί να λειτουργήσει ως ένας ανατρεπτικός 

παράγοντας στην αναστροφή του τραύματος. 138 

Συχνά , το ‘’ έτερο’’ μετατρέπεται σε ‘’μελετηθέν’’ , πραγματοποιείται ή ορίζεται ως 

αντικείμενο μελέτης, ένα περιγραφικό αντικείμενο, ενώ η γνωσιακή του ταυτότητα 

χάνεται. Οι εκδηλώσεις του πολιτισμού, τα βιβλία, τα έργα τέχνης, τα αρχεία, οι εικόνες, 

παύουν να έχουν μια δική τους ταυτότητα, συνάφεια μέσα σε ένα σύστημα γνώσης, 

αλλά γίνονται απλά υποδείγματα,  μέσα στο πάνθεον της πολιτιστικής έκφρασης. 139 

Είναι σαφής ωστόσο η ανάγκη της μεταβίβασης της πληροφορίας από την αφήγηση 

(μη υλικό / μη-χωρικό μνημείο ) στο νέο μνημείο /τόπο μνήμης, ώστε να διαμορφωθεί 

η μετακίνηση από το ατομικό στο συλλογικό, από το ασυνείδητο στο συνειδητό της 

μνήμης. Κάθε τέτοια προσπάθεια απόδοσης νοημάτων, εγκαθίσταται με βεβαιότητα 

                                                           
138 Stoner J., ‘’ Toward A Minor Architecture’’, ΜΙΤ press 
139 Stillman Larry and Graeme Johanson, Constructing and Sharing Memory, Community Informatics, 

Identity and Empowerment, Cambridge Scholars Publishing, 2007 
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πάνω στην αλλαγή των εποχών των κοινωνιών. Ένα τέτοιο  μνημείο είναι το μέσο 

μεταφοράς μηνυμάτων μέσα στον χρόνο.  

 

Η τομή στην εμπειρία, ιδρύεται μέσω της απόλυτης αντίληψης, που ορίζεται από την 

ταυτότητα του σκοπού, της εικόνας και της κίνησης (μετάβασης), καθώς ο κόσμος 

δεν είναι τίποτα περισσότερο από μία δύνη εικόνων. Η αντίληψη των γεγονότων ως 

εικόνων θα έπρεπε ενδεχομένως να πραγματοποιείται μέσω μίας ανάλυσης των 

ροών στο φως, ως μία διαρκής αλλαγή των απλών τους δονήσεων.140 

 

 

[06] ΕΠΙΛΟΓΟΣ 

 

Ο σχεδιασμός των μνημείων είναι προφανώς σημαντικός. Όμως ο σχεδιασμός δεν 

μπορεί να ισχυριστεί ότι θα κατασκευάσει τη μνήμη. Οι εσωτερικές μνήμες ενός 

πολιτισμού διαμορφώνουν βαθιά το πώς τα μνημεία της αναγνωρίζονται και 

βιώνονται. 141  Όποιο και αν είναι το σχέδιο, η επιτυχία του ή αστοχία αναπόφευκτα θα 

συνδεθεί με την επιτυχία της πόλης να ανασυντάξει τον εαυτό της. Η εμπειρία του 

μνημείου, το μάθημα που πηγάζει από το μνημείο, θα επηρεαστεί από τις 

προσπάθειες της κοινότητας να γεφυρώσει τις πολιτιστικές και φυλετικές αποκλίσεις 

ως μία πάλη όχι να καταστεί ένα απόλυτο σημάδι, ενός αποσυνδεδεμένου 

παρελθόντος,  αλλά ένας μεσολαβητής της συνειδητότητας ενός κόσμου που 

αλλάζει. 

 

Μέσω της προσπάθειας να κλειδωθεί το παρελθόν σε μια προκατασκευασμένη 

αφήγηση της προόδου, τα μνημεία, όπως ο Lowenthal και η Νora προτείνουν, 

εργάζονται ώστε να  καταστρέψουν την αίσθηση ενός παρελθόντος που εξακολουθεί 

να ζει μέσα μας, ένα παρελθόν που μας βοηθά να καθορίσουμε τα προβλήματα και 

τις ευκαιρίες αντιμετωπίζουμε στο παρόν. Ωστόσο, οι διαδικασίες λήψης αποφάσεων 

της βιώσης ενός δημόσιου μνημείου έχουν πάντα τη δυνατότητα να υπονομεύσουν 

την εμφάνιση της σταθερότητας του. Τα μνημεία μας βοηθούν να γιορτάσουμε και να 

εδραιώσουμε την εξελικτική διήγηση της ιστορίας. Για να συμβεί αυτό, τα μνημεία 

έπρεπε να παγιώσουν μία αίσθηση ιστορικής ενσωμάτωσης.  

 

Ta μνημεία που αφορούν ήρωες και  γεγονότα, δεν ήταν σχεδιασμένα ώστε να 

αναβιώσουν παλαιές μάχες, αλλά να τις ‘’ξεκουράσουν’’, να ενισχύσουν την σκέψη 

ότι αυτοί έκαναν το έθνος καλύτερο και δυνατότερο. Ο εορτασμός ήταν μια διαδικασία 

της συμπύκνωσης των ηθικών διδαγμάτων της ιστορίας και του καθορισμού τους σε 

ισχύ στον χρόνο. Αυτό απαιτούσε το αντικείμενο της ανάδειξης να είναι κατανοητό ως 

                                                           
140 Lazzarato M., Machines to Crystallize Time: Bergson, Theory Culture Society 2007; 24; 93 

141 Musil R.“Monuments,” in Posthumous Papers of a Living Author, trans. Peter Wortsman (Hygiene, 

Colorado: Eridanos Press, 1987),σελ. 61 
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μία ολοκληρωμένη βάση της αφήγησης της ιστορίας, ασφαλώς τοποθετημένη μέσα 

σε ένα καλά σφραγισμένο παρελθόν. Μέχρι τον 18ο αιώνα, τα αγάλματα απεικόνιζαν 

τους ζωντανούς βασιλιάδες, μία πρακτική που συνεχίστηκε στα νεώτερα χρόνια. Αυτή 

η λογική της ανάδειξης και ιεροποίησης συρρίκνωσε δραστικά την ιστορία. 

 

Η κίνηση της ζωής δημιουργεί τα μνημεία και στη συνέχεια αλλάζει τον τρόπο που είναι 

ορατά και κατανοητά. Η ιστορία των ίδιων των μνημείων δεν περικλείει τίποτα 

περισσότερο από ό, τι την ιστορία που τιμούν. Το στοιχειώδες και ουσιαστικό 

πρόβλημα δεν είναι ότι η αληθινή εσωτερική μνήμη έχει εξαφανιστεί, όπως θα 

επεσήμανε ο Nora. Είναι ότι η δύναμη της ζωντανής μνήμης που δίνει στις εξωτερικές 

μορφές του εορτασμού νόημα και τις κάνει αμφιλεγόμενες έχει αποσιωπηθεί. Οι 

αναμνηστικές εικόνες είχαν πάντα τη δυνατότητα να φέρουν τα λιγότερο ορατά 

ρεύματα της μνήμης στο δημόσιο ισχυρισμό. Η συνύπαρξη εικόνων χωρίς την ύπαρξη 

μία αφετηρίας, κατεύθυνσης ή προσανατολισμού, μας επιτρέπει να καταλάβουμε ότι η 

εικόνα δεν προκαλεί την φόρμα, εμείς το κάνουμε αυτό. Η εικόνα, σε ένα πλήρως 

αντιληπτικό πλαίσιο, δεν είναι τίποτα άλλο από ένα κέντρο δράσεων, που 

προσλαμβάνει και μεταδίδει κινήσεις, όπου η δράση και η αντίδραση συγχωνεύονται. 

Η εικόνα ορίζεται ως τρόμος, καθαρή δόνηση, ρίγος.  

 

Έχουμε  προφανώς να κάνουμε με μια αλληγορία, επειδή για εμάς η καθαρή αντίληψη 

υπάρχει μόνο ‘’de jure ‘’142  που,  όπως υποδηλώνει ο Bergson, ‘’το όραμα της ύλης 

είναι πολύ  κουραστικό για τη φαντασία μας και παραμένει κρυμμένο από την 

κατανόησή μας.’’ Είναι γεγονός ότι aαντιλαμβανόμαστε μόνο τις συσπάσεις της 

καθαρής αντίληψης, ποτέ την καθαρή αντίληψη ως τέτοια. Όμως αυτό που θα πρέπει 

να υπογραμμιστεί, δεν είναι μόνο ότι το θέμα είναι παρόμοιο με την εικόνα, στην αέναη 

ποικιλομορφία των εικόνων, αλλά και ότι είναι παρόμοιο με τον χρόνο. Η απόλυτη 

αντίληψη ορίζεται από μία σειρά από ισοδυναμίες. 

Εικόνα = κίνηση =φως = ύλη = χρόνος 

Από αυτή την ισοδυναμία, προκύπτουν σημαντικά συμπεράσματα τα οποία ανάμεσα 

στις παύσεις που τα ορίζουν, ορίζουν την αίσθηση μέσω της ύλης και της 

αισθητηριακής σύνθεσης. Σύμφωνα με τον Bergson, το υποκείμενο, το αντικείμενο και 

ο τρόπος αντίληψης και αναπαράστασης είναι συνθέσεις (συσπάσεις) ροών από 

εικόνες οι οποίες είναι καθαροί τρόποι εκκαθάρισης μίας συνεχούς επανέναρξης του 

παρόντος. Το υποκείμενο, το αντικείμενο και η αντίληψη δεν παράγουν εικόνες. 

Αντιθέτως, ενυπάρχουν στις ροές των εικόνων. Eάν η ύλη δεν ‘’θυμάται’’ το παρελθόν 

αυτό συμβαίνει γιατί μιμείται το παρελθόν.  

O Bergson επερωτά άμεσα την « κοινωνία της εικόνας » , και  βασιζόμενος στο θέμα 

του χρόνου με την ύλη και της εικόνας με την ύλη, προτείνει ένα μοντέλο συγκρότησης 

της υποκειμενικότητας και του κόσμου. Η σχέση εικόνας-ύλης δεν προτείνεται εδώ ως 

                                                           

142 ‘’De jure ‘’meaning by law 
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ένα σημάδι ή ως ένα στοιχείο εκπροσώπησης, ως το αληθινό γενετικό στοιχείο του 

κόσμου. Αυτό συνεπάγεται μια πραγματική στροφή σε σχέση με όλες τις αναλύσεις 

για τον πολλαπλασιασμό του πραγματικού και της εκπροσώπησης, της λογικής και 

την νόησης. Η καινοτομία αυτής της οντολογίας έγκειται στο γεγονός ότι ποτέ δεν 

μειώνει την αντίληψη του πολλαπλασιασμού του πραγματικού, δεδομένου ότι η 

αντίληψη δεν είναι σε μας, αλλά στα πράγματα. 

Η εμπειρία του μνημείου, το μάθημα που πηγάζει από το μνημείο, θα επηρεαστεί από 

τις προσπάθειες της κοινότητας να γεφυρώσει τις πολιτιστικές και φυλετικές αποκλίσεις 

ως μία πάλη όχι να καταστεί ένα απόλυτο σημάδι, ενός αποσυνδεδεμένου 

παρελθόντος,  αλλά ένας μεσολαβητής της συνειδητότητας ενός κόσμου που 

αλλάζει. Το τοπίο είναι ένας δυναμικό και ασταθές πεδίο σε όλο το φάσμα των 

ερμηνειών του. Αμφιταλαντευόμενο, ως κατασκεύασμα διισταμένων αισθητικών 

προσδοκιών και εξιδανικεύσεων. Χειραγωγούμενο, ως πλατφόρμα επιβεβαίωσης 

εθνικών στερεοτύπων και ιδεολογημάτων.143 H τοποθέτηση ενός χώρου μνήμης, μίας 

εγκατάστασης που επαναφέρει στην συνείδηση την ιστορία, δημιουργεί στο τοπίο μία 

μετάβαση  προς μία διαδικασία ενεργής καταγραφής. Η μετάβαση αυτή σχετίζεται με 

το ταξίδι και την έννοια της χρονικότητας.144 

Οι πόλεις, οι χώροι, οι τόποι, αναμετρώνται συνεχώς με τον ιστορικό χρόνο. Συχνά, 

παρουσιάζεται χωρικά συμπυκνωμένος με το παρελθόν να συνομιλεί ζωντανά με 

όρους του παρόντος, μέσα στο οποίο παρόν η μοντέρνα – ή ακόμα και η 

μεταμοντέρνα –  άποψη θα πρέπει να  μπορέσει να ενταχθεί με τρόπο που να 

συνηγορεί και όχι να αναιρεί , να επιβεβαιώνει , να οργανώνει έναν ιστορικό ορίζοντα 

επιτυγχάνεται.145 
 

Ωστόσο, είναι αρκετά συχνή η αδυναμία επούλωσης του μνημονικού κενού που μας 

κληροδότησε η πρόσφατη ιστορία. Σε κάθε περίπτωση,  είναι σημαντικό να 

προσδιορισθεί με σαφήνεια η συρραφή των εννοιών μνήμη, ιστορία, μνημείο ώστε να 

καταστεί εφικτή η επαναπροσέγγιση της ιστορίας, της αφήγησης του γεγονότος. Του 

σημείου αναφοράς. Η επιθυμία της παρέμβασης σε αυτό έρχεται σταδιακά να 

αναμετρηθεί με την δυσκολία της συνείδησης μας να ακουμπήσει τα πράγματα και 

τον χώρο προσκομίζοντας τους νέες δυνατότητες.146 

Πλησιάζοντας το τοπίο, όχι μόνο για να διαβάσουμε ένα μέρος της πραγματικότητας 

του αλλά για την προοπτική της δικής μας εγγραφής σε αυτό, είναι εύκολο να 

αισθανθούμε ανίσχυροι. Ωστόσο  όσο πιο κοντά πλησιάζουμε το τοπίο, όσο πιο 

στενά διατηρούμε τις ιστορικές συνδέσεις , όσο πιο έντονα ακουμπάμε πάνω στα ίχνη 

του,  τόσο πιο απλές θα είναι οι διαδικασίες σχηματοποίησης του τόπου μνήμης μέσα 

σε όρους που το επανατοποθετούν στο μέλλον.  

                                                           
143 Μitchel  W. J. T., Landscape and Power, Τhe university of Chicago press, 2002, σελ 10-34 
144 Hayden D.,  The Power of Place: Urban Landscapes as Public History, The MIT Press. 1997 
145 Anderson St., ‘’Memory without Monuments: Vernacular Architecture’’,  
146Μανωλίδης Κώστας, ‘’Προς την ενδοχώρα: Σε αναζήτηση μιας συνείδησης για το τοπίο’’, Ωραίο φρικτό 

και απέριττο τοπίο, εκδόσεις Νησίδες, 2003 , σελ.35 
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Η κατασκευή του νέου μνημείου είναι η διαδικασία του να γίνεσαι μάρτυρας σε ένα 

γεγονός που έχει παρέλθει, ένα παρελθόν στο εδώ και τώρα. Το φαινόμενο του νέου 

μνημείου, που περικλείει όλες τις νέες διατυπώσεις του στον χρόνο και στον χώρο, δεν 

είναι μία διαδικασία αποκομμένη από την σύλληψη του, που πρωτίστως έχει συνταχθεί 

με λόγο και εντός του τραύματος. Είναι μία εκδήλωση ‘’τοκετού’’ που έχει 

καθυστερήσει και έχει παραμορφωθεί. Το μνημείο αντιπαραβάλει την εξορισμού 

εφήμερη φύση του συμβάντος, που ενώ έχει χρονικά εξαχθεί εντούτοις συνδέεται με 

την υλικότητα του παρελθόντος του. Η διαδικασία κατασκευής του νέου μνημείου 

εμπεριέχει μία ξεχωριστή χωροχρονικά δραστηριότητα, κατά την οποία το παρελθόν 

από-υλοποιείται , ώστε να συνταχθεί στο παρόν. 

 

Το μνημείο επαναδιατυπωμένο στο παρόν, δίνει την δυνατότητα πρόσβασης και από 

υλοποίησης του παρελθόντος, μέσα σε ένα συμπαγές παρόν στο οποίο, εκτελείται μία 

διακριτή χωροχρονική πράξη, αντίθετη με τις παραδοσιακές αξίες της μνημειακότητας. 

Η performance δεν είναι μία πρακτική υλικής δημιουργίας αλλά μη υλική, είναι 

εφαρμογή της απουσίας και του εφήμερου. Οι κώδικες των κατασκευών της μνήμης 

στην νέα εποχή, βρίσκονται εντός ενός μυθολογικού πλαισίου, είναι εγκαταστάσεις 

ενός νέου βιωμένου και διατυπωμένου με όρους παρόντος χωροχρόνου, είναι 

τοποθετήσεις του βάρους της ενθύμησης σε ενεργούς τόπους απόθεσης, σε ενεργές 

θεάσεις, παρά σε παθητικές μνημικές αντανακλάσεις. 

 

Η ευαισθητοποίηση και η κατανόηση του πλαισίου θα πρέπει να είναι το κλειδί για κάθε 

παρέμβαση μετά από μία σύγκρουση. Το πλαίσιο εργασίας αυτής της καταγραφής 

είναι σκεπτικό απέναντι σε μία σειρά από βασικούς παράγοντες που σχετίζονται 

άμεσα με τη βία που διαπράχθηκε, με την απώλεια, με την μνήμη,  αλλά και με 

παράγοντες που είναι ιδιοσυγκρασιακοί της συγκεκριμένης κοινωνίας ή του 

πολιτισμού. Επιπλέον είναι επιβεβλημένη η εξέταση των διαφόρων στρωμάτων των 

συμφραζόμενων νοημάτων μέσα σε μια κοινωνία, συμπεριλαμβανομένων των  

παραδοσιακών και τοπικών χαρακτηριστικών, της αναγνώρισης των φορέων που 

συμμετέχουν και των ρόλους που διαδραματίζουν. Η διαδικασία της ενθύμησης  είναι 

μία εργασία βαθειά εξαρτημένη από τις αναγνώσεις αυτών των συνειδήσεων, όπου 

εμπλέκονται διαφορετικοί μηχανισμοί ανάγνωσης.  

 

« Στο σύνολο του υλικού κόσμου, το σώμα μου είναι μια εικόνα που ενεργεί όπως και 

οι άλλες εικόνες, παραλαμβάνει και επιστρέφει την κίνηση, με την διαφορά, ίσως, ότι το 

σώμα μου φαίνεται να επιλέγει σε ένα ορισμένο μέτρο, τον τρόπο επιστροφής του ό, τι 

λαμβάνει » .147 Ως εκ τούτου, η αντίληψη του συμβάντος δεν περνά από το ένα σώμα 

στο άλλο, αλλά έχοντας πρώτα διαδοθεί κατά μήκος του συνόλου των φορέων, 

περιορίζεται σιγά σιγά, υιοθετώντας το σώμα ως κέντρο. 

 

Η μνήμη, ως αφηγηματικό εργαλείο συμπορευόμενη με την κριτική ματιά απέναντι στις 

μεταβάσεις του χρόνου, του χώρου, της ιστορίας, επανατοποθετείται και 

                                                           
147 Bergson H., Matter and Memory, μτφ. N.M. Paul and W. S. Palmer NY Zone, 1991, σελ. 9-16. 
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συνδιαλέγεται, κρίνεται και κρίνει. Η αναπαράσταση του συμβάντος με όρους 

παρόντος  είναι μία εξελικτική διαδικασία όπου συνευρίσκονται οι αξίες του τόπου, της 

ιστορίας του, του χρόνου, του δημιουργού, είναι η ηθική πράξη απέναντι στο 

άνθρωπο και την ιστορία του. 

 

 

 

Εικ. 19_ Ο κατά Frances Yates μνημονικός τροχός του Giordano Bruno  

 

 

 

https://pandoxeio.files.wordpress.com/2014/11/frances-yates_-reconstruction-of-giordano-bruno_s-memory-wheel-from-de-umbris-idearum_11.jpg
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Interview with the artist Hera  Büyüktaşçıyan 

(Athens, 09/10/2015) 

 

I met miss Büyüktaşçıyan an October Friday evening in Athens.  I realized that all the 

things I was supposed to ask her actually got to a whole different perspective. So I 

decided to put my writings down, so us to understand her work, through her stories, 

her thoughts, her agonies, her feelings. 

 

Her work is not about a narrative based on memory talking, is a challenge on 

storytelling, passing through ourselves and our thoughts. Her work  is about thinking, 

about understanding, about not choosing ‘’blindnesss’’ . 

 

Büyüktaşçıyan is a half greek, half Armenian artist and this element, as she states, is 

the base of a world of multiple interpretations. She gathers the vocabulary of her 

work, from her origins, her memories, time passing, geopolitical space altering and 

forms it into narrations that seem to escape the burden of the historiography focusing 

on the challenge to speak of the event by placing it towards a series of new 

readings . 

 

Her work ‘’In situ’’ 2013 , which represents the place of a hamam that no longer 

exists, was one of the reasons I had to meet her. In this work, she represents a place 

that was demolished, but holds a deep space in her personal narratives. To do so, 

she gathered all the individual stories from people who had experienced the 

hamam, or passed it by in an everyday routine story. She also gathered her personal 

thoughts, the smells, her stories. The project is not a traumatic representation of an 

event, but still , speaks about absence. It calls for new memories to be put upon the 

old ones, trying to form the memory of the hamam in a ‘’current ‘’ time . 

 

Her work, is an ongoing procedure of recordings about space and time, about how 

we choose to see things, how we choose to narrate the event, how sometimes, we 

choose ‘’silence’’. 

‘’…As a child, my father used to close my ears so as not to hear my mother talking in 

greek with the other relatives and friends’’ she says , ‘’that memory was marked with 

repetition and defined my hesitance to speak greek even though I understand every 

word.’’ This prohibition, was transformed somehow into a denial. ‘’Autobiographical 

memories define the way we choose to represent the event’’ she states. When we 

speak for others, this act is more or less a choice among numerous decisions. 

Büyüktaşçıyan refers also to the significance of space to those narratives and 

representations of the event. ‘’A white cube is actually a challenge’’ she states, ‘’a 

white canvas, that is not forming your decisions. On the contrary, places of memory, 

form their own narratives that have to be taken into account, even if you decide to 

keep this narration at your own archive’’.  She considers nostalgia as a forming factor 
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when talking about something traumatic.’’ People need a sacred place for their 

painful memories, a mark.’’  Büyüktaşçıyan, thinks nostalgia is an intriguing element 

to comprehend. How people’s needs meet the truth of the events, how we choose 

to idealize painful events, places, time. 

‘’Memory places are not places about memory. They are places to be transformed 

through memory, place, time, experience, into places of thought, challenge stories, 

narrate a truth that is close to real.’’ 
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[    ] ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 
 

Ta 9 σημεία της μνημειακότητας,  J. L. Sert, F. Léger, S. Giedion ,1943 

 

 

1. Τα μνημεία είναι ανθρώπινα σημάδια στο τοπίο τα οποία οι άνθρωποι δημιούργησαν 

σαν σύμβολα για τα ιδανικά τους, για τους στόχους τους για τις πράξεις τους. Σκοπό 

έχουν να υπογραμμίσουν την χρονική περίοδο από την οποία έχουν προέλθει, και να 

ιδρύσουν μία κληρονομιά για τις επόμενες γενιές. Με τον τρόπο αυτό σχηματίζουν μία 

ένωση ανάμεσα στο παρελθόν και το μέλλον. 

 

2. Τα μνημεία είναι η έκφραση της μεγαλύτερης πολιτιστικής ανάγκης. Θα πρέπει να 

ικανοποιούν την εσωτερική απαίτηση των ανθρώπων για μετάφραση των συλλογικών 

τους δυνάμεων με σύμβολα. Τα πιο ζωτικά μνημεία είναι εκείνα τα οποία εκφράζουν τα 

συναισθήματα και την διανόηση αυτής της συλλογικής δύναμης. 

 

3.  Κάθε παρελθούσα περίοδος η οποία σχημάτισε μία πραγματική πολιτιστική ζωή είχε 

την δύναμη και την ικανότητα να δημιουργήσει αυτά τα σύμβολα. Τα μνημεία παρόλα 

αυτά, είναι δυνατόν να σχηματισθούν μόνο σε περιόδους κατά τις οποίες η 

ενοποιητική συνειδητότητα και ο πολιτισμός υπάρχουν. Οι επιφανειακές αναγνώσεις 

δεν είναι σε θέση να γεννήσουν μνημεία με διάρκεια. 

 

 

4. Τα τελευταία εκατό χρόνια έχουμε γίνει μάρτυρες της υποτίμησης της μνημειακότητας. 

Αυτό δεν σημαίνει ότι υπάρχει έλλειψη επίσημων μνημείων ή αρχιτεκτονικών 

παραδειγμάτων που να εξυπηρετούν το σκοπό αυτό: αλλά τα λεγόμενα πρόσφατα 

μνημεία , έχουν με σπάνιες εξαιρέσεις γίνει άδεια κελύφη. Σε καμία περίπτωση δεν 

αντιπροσωπεύουν το πνεύμα ή τη συλλογική αίσθηση της σύγχρονης εποχής. 

 

5. Η μείωση και η κατάχρηση της μνημειακότητας είναι ο κύριος λόγος για τον οποίο οι 

σύγχρονοι αρχιτέκτονες σκόπιμα αγνόησαν το μνημείο και επαναστάτησαν εναντίον 

του. Η σύγχρονη αρχιτεκτονική, όπως και μοντέρνα ζωγραφική και η γλυπτική, έπρεπε 

να ξεκινήσει με το δύσκολο τρόπο. Ξεκίνησε με την αντιμετώπιση των απλούστερων 

προβλημάτων, από τα πιο χρηστικά κτήρια ,σχολεία, κτίρια γραφείων, νοσοκομεία, και 

παρόμοιες δομές. Σήμερα, οι σύγχρονοι αρχιτέκτονες γνωρίζουν ότι τα κτίρια δεν 

μπορεί να νοηθεί ως απομονωμένες μονάδες, ότι πρέπει να ενσωματωθούν στα 

αχανές αστικό σύστημα. Δεν υπάρχουν σύνορα ανάμεσα στην αρχιτεκτονική και την 

πολεοδομία, ακριβώς επειδή δεν υπάρχουν σύνορα μεταξύ της πόλης και του χώρου. 

Η συσχέτιση μεταξύ τους είναι απαραίτητη. Τα μνημεία θα πρέπει να αποτελούν τις πιο 

ισχυρές εντάσεις σε αυτά τα τεράστια συστήματα. 

 

6. Ένα νέο βήμα βρίσκεται εμπρός. Οι μεταπολεμικές αλλαγές σε όλο το οικονομικό 

δομικό πλαίσιο των εθνών, μπορεί να φέρει την οργάνωση της ζωής της κοινότητας η 

οποία και είχε παραγκωνισθεί έως σήμερα.  

 

7. Οι άνθρωποι θέλουν τα κτίρια που αντιπροσωπεύουν την κοινωνική και την κοινοτική 

τους τη ζωή ώστε να δώσουν κάτι περισσότερο από την λειτουργική εκπλήρωση. 
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Θέλουν φιλοδοξία για την μνημειακότητα, χαρά, υπερηφάνεια και ενθουσιασμό που 

πρέπει να πληρούνται. Η εκπλήρωση αυτής της ζήτησης μπορεί να επιτευχθεί με τα νέα 

μέσα της έκφρασης, αν και δεν είναι εύκολη υπόθεση. Ένα μνημείο είναι η 

ολοκλήρωση των εργασιών του σχεδιαστή του αρχιτέκτονα του ζωγράφου, του 

γλύπτη, του τοπιογράφου, απαιτεί την  στενή συνεργασία μεταξύ όλων αυτών των 

επιστημόνων. Οι περισσότεροι σύγχρονοι αρχιτέκτονες δεν έχουν εκπαιδευτεί για αυτό 

το είδος του ολοκληρωμένου έργου καθώς δεν έχουν ανατεθεί μνημειακά καθήκοντα 

σε αυτούς. 

 

8. Οι τοποθεσίες των μνημείων πρέπει να σχεδιαστούν. Αυτό θα είναι δυνατόν να γίνει 

όταν ο ανασχεδιασμός γίνεται σε μεγάλη κλίμακα, η οποία θα δημιουργήσει 

τεράστιους ανοιχτούς χώρους στις πλέον σάπιες περιοχές των πόλεών μας. Σε αυτούς 

τους ανοιχτούς χώρους, η μνημειακή αρχιτεκτονική βρίσκει την  κατάλληλη 

τοποθέτηση της. Τα μνημειακά κτίρια θα είναι τότε σε θέση να σταθούν στο χώρο,  

όπως τα δέντρα ή τα φυτά. Μόνο όταν επιτευχθεί αυτός ο χώρος μπορούν τα νέα 

αστικά κέντρα να έρθουν στην ζωή. 

 

9. Τα νέα υλικά και οι νέες τεχνικές βρίσκονται στα χέρια μας. Ελαφριές κατασκευές, υφές, 

χρώματα, κινητά στοιχεία όλων των μεγεθών που μπορεί να ποικίλουν συνεχώς και να 

μετασχηματίζουν την εικόνα της πόλης. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


