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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

Η αφήγηση της Αλίκης στη Χώρα των Θαυμάτων, γοητεύει εδώ και 

χρόνια τους Αρχιτέκτονες. Για όσους από εμάς κινούνται ακόμα στο 

πανεπιστημιακό κουκούλι, είναι γνωστό ότι με αρκετά μεγάλη 

συχνότητα όλο και κάποια ερευνητική εργασία θα παρουσιαστεί που θα 

αφορά τις χωρικές ποιότητες στο έργο του Carroll.  Ίσως επειδή 

φαίνεται πιο ενδιαφέρον να ασχοληθεί κανείς με τις περιπέτειες μιας 

φανταστικής ηρωίδας παρά για ακόμα μία φορά με αυτές του κυρίου Le 

Corbusier, ίσως και γιατί σε όλη τους τη ζωή οι Αρχιτέκτονες δεν 

αναζητούν τίποτα περισσότερο από μια Χώρα στην οποία θα 

μπορέσουν να κάνουν Θαύματα.   

Λίγοι ωστόσο έχουν ασχοληθεί με τον συγγραφέα της Αλίκης τον 

Charles Lutwidge Dodgson, ή κατά κόσμο γνωστό ως Lewis Carroll. 

Ιδιόρρυθμος μαθηματικός, συντηρητικός θρησκευόμενος, μποέμ 

καλλιτέχνης, ποιος στην πραγματικότητα ήταν ο συγγραφέας της Αλίκης, 

και πως είναι δυνατόν ο κύριος Dodgson, ένας άνθρωπος που στην ζωή 

του φαίνεται πως κινήθηκε αυστηρά εντός πλαισίου, να επιτρέψει στο 

συγγραφικό εγχείρημα του κύριου Carroll, να βρεθεί τόσο εκτός 

«Λόγου».  

Στην παρούσα αναζήτηση τίθενται θέματα Λόγου, Παραλόγου και 

Μεθόδου, μέσα από τον συσχετισμό της ζωής και του έργου ενός 

ανατρεπτικού συγγραφέα, έχοντας ως εργαλεία δύο από τις πιο 

αυστηρές κατασκευές Λόγου που για αιώνες μονοπώλησαν την Δυτική 

σκέψη ως υπέρτατες αλήθειες, και δεν είναι άλλες από την Ευκλείδεια 

Γεωμετρία και τη Βίβλο. 

Αν ο Λόγος παράγει Γραμμή και ταυτόχρονα ισχύει αυτό που μας είπε ο  

John Berger, ότι δηλαδή: «Ο τρόπος που βλέπουμε τα πράγματα 

επηρεάζεται από το τι γνωρίζουμε ή τι πιστεύουμε για αυτά. Βλέπουμε 

μόνο ότι κοιτάμε και το να κοιτάμε είναι μια πράξη επιλογής. Ποτέ δεν 

κοιτάμε ένα και μόνο πράγμα. Κοιτάμε πάντα τη σχέση ανάμεσα στα 
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πράγματα και τον εαυτό μας1.», τότε κατά πόσον μπορούν ένας Λόγος 

και μια Μέθοδος να μας γλιτώσουν από τον υποκειμενισμό μας. Και αν 

εν πάση περιπτώσει μπορούν, τότε σίγουρα το θέλουμε το αποτέλεσμα; 

Όσον αφορά τον τρόπο με τον οποίο θα προσεγγίσετε την παρούσα 

αναζήτηση, μια αναζήτηση στην οποία αναγνώστης και συγγραφέας 

μπορούν να μπερδευτούν για το αν βρίσκονται μπροστά, πίσω ή μέσα 

στον Καθρέφτη, σας συμβουλεύουμε: « Αρχίστε από την αρχή. Και 

συνεχίστε μέχρι να φτάσετε στο τέλος. Τότε σταματήστε2.» 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
1
  John Berger, H Εικόνα και το Βλέμμα, Εκδόσεις Οδυσσέας, 1986, Αθήνα, μτφρ Ζ. 

Κονταράτου, σελ 8-9 
 
2
  Λιούις Κάρολ, Η Αλίκη στην Χώρα των Θαυμάτων, Το Βήμα Βιβλιοθήκη 2013, μτφρ: 

Παυλίνα Παμπούδη, σελ 180 
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Ο Charles Lutwidge Dodgson, η Βικτωριανή Εποχή 
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ΜΕΡΟΣ 1ο  : Ο Charles Lutwidge Dodgson, η Βικτωριανή Εποχή και η 

Γεωμετρία 

Ιδιότροπος μαθηματικός, με αδυναμία στην Ευκλείδεια Γεωμετρία. 

Ερασιτέχνης φωτογράφος, με «εξειδίκευση» στα γυμνά πορτρέτα 

ανήλικων κοριτσιών. Αγγλικανός κληρικός, με άρνηση να δειχθεί το 

χρίσμα. Μποέμ με αξιοζήλευτο κοινωνικό κύκλο και ανασφάλεια να 

αισθανθεί επαρκής σε αυτόν. Μα πάνω από όλα ποιητής και 

συγγραφέας του πιο διάσημου έργου της Φανταστικής Λογοτεχνίας, 

που δεν είναι άλλο από την Αλίκη στη χώρα των Θαυμάτων, το οποίο 

υπογράφει με το ψευδώνυμο Lewis Carroll.  Μαθηματικός, φωτογράφος 

και κληρικός, ποιος στα αλήθεια είναι ο διανοούμενος πίσω από τον 

Lewis Carroll; 

 

 

 

Lewis Carroll και Alice Liddell (σε μια από τις επίμαχες φωτογραφίες του Carroll) 
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1.1 Η Οικογένεια 

Γεννήθηκε στις 27 Ιανουαρίου του 1832 ( πέντε χρόνια πριν από τη 

στέψη της βασίλισσας Βικτώριας), στην κοινότητα του Daresbury στο 

Cheshire της Αγγλίας. Αποτελεί το τρίτο από τα έντεκα παιδιά του 

πάστορα της κοινότητας, Charles Dodgson (senior), o οποίος αν και είχε 

ιδιαίτερη κλίση στα μαθηματικά, απέρριψε το ενδεχόμενο να 

ακολουθήσει μία ακαδημαϊκή σταδιοδρομία, επιλέγοντας το ρόλο του 

εφημέριου. Το ιερατικό λειτούργημα είναι σχεδόν κληρονομικό για τους 

Dodgson, αφού και ο προπάππος του Carroll είχε χειροτονηθεί 

επίσκοπος3, γεγονός που υποδεικνύει μια οικογένεια η οποία ανέκαθεν 

διατηρούσε παραδοσιακά ισχυρούς δεσμούς με την Αγγλικανική 

Εκκλησία. Εξαιρετικά ενδιαφέρον αποτελεί το γεγονός πως ο πατέρας 

Dodgson, υπήρξε θερμός υποστηρικτής του Edward Bouverie Pusey και 

του κινήματος της Οξφόρδης, κίνημα που διεκδίκησε την επιστροφή της 

Εκκλησίας της Αγγλίας στον καθολικισμό. 

Ο Charles Lutwidge Dodgson, ακολουθεί τα βήματα του πατέρα του, και 

τον Ιανουάριο του 1851 εγκαθίσταται στην Οξφόρδη, για να φοιτήσει 

στο εκκλησιαστικό κολέγιο Christ Church, στο οποίο είχε σπουδάσει 

παλαιότερα και ο πατέρας του. Οι ακαδημαϊκές του επιδόσεις υπήρξαν 

υψηλές, ειδικότερα στα μαθηματικά, εξασφαλίζοντάς του υποτροφίες 

και άλλες διακρίσεις. Τον Οκτώβριο του 1855 γίνεται λέκτορας του 

κολεγίου στα μαθηματικά, θέση που θα διατηρούσε μέχρι το 1881, ενώ 

του χορηγήθηκε υποτροφία (studentship) από το Christ Church, την 

οποία για να διατηρήσει όφειλε να ακολουθήσει τα θρησκευτικά ήθη 

που επέβαλε το κολέγιο, μεταξύ αυτών και την υπόσχεση να παραμείνει 

άγαμος. Στις 22 Δεκεμβρίου του 1862, χρίστηκε διάκονος της Εκκλησίας 

της Αγγλίας, ωστόσο δεν ανελίχθηκε στην εκκλησιαστική ιεραρχία, όπως 

αναμενόταν, κάτι που υπό φυσιολογικές συνθήκες θα οδηγούσε στην 

αποβολή του από το κολέγιο, αν ο τότε πρύτανης, Henry Liddell, 

πατέρας της Alice Liddell , δεν επέτρεπε στον Dodgson να παραμείνει, 

                                                            
3
 Charles (c. 1722 – 21 January 1795)  

Bishop of Ossory (1765–1775) ,  Bishop of Elphin (1775–1795). 

https://en.wikipedia.org/wiki/Bishop_of_Ossory
https://en.wikipedia.org/wiki/Bishop_of_Elphin
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παραβιάζοντας ανεξήγητα τους κανόνες του κολεγίου. Μία από τις 

ερμηνείες που έχουν διατυπωθεί, προκειμένου να εξηγηθεί η στάση του 

Dodgson, είναι πως διαπνεόταν εκείνη την περίοδο από συναισθήματα 

ενοχής και αμαρτίας, όπως ο ίδιος εκφράζει μέσα στα ημερολόγιά του, 

αν και δεν είναι σαφείς οι λόγοι που τον οδηγούσαν σε τέτοιου είδους 

σκέψεις. Είναι πιθανό να υπήρξε διστακτικός και λόγω γενικότερων 

αμφιβολιών του απέναντι στην ίδια την Αγγλικανική Εκκλησία.  
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1.2 O Μαθηματικός 

Για αρκετά χρόνια επικρατούσε η άποψη πως όσον αφορά την 

ακαδημαϊκή έρευνα, ο Dodgson δούλεψε εντός πλαισίου, μέσα σε ένα 

αποστειρωμένο, ακαδημαϊκά, περιβάλλον, με αποτέλεσμα από τη μία 

πλευρά να μην συμβαδίζει με τις μαθηματικές εξελίξεις που λάμβαναν 

χώρα την εποχή εκείνη, και από την άλλη να μην εμβαθύνει ερευνητικά 

στα θέματα πάνω στα οποία δούλευε. Σύμφωνα μάλιστα με τον τέταρτο 

τόμο του Πλήρους Επιστημονικού Λεξικού της Επιστημονικής 

Βιογραφίας (Complete Scientific Dictionary of Scientific Biography 

(DSB))4, ο Dodgson φαίνεται να μην «έκανε καμία προσπάθεια για να 

συμβαδίσει με τη σύγχρονη πρόοδο στα μαθηματικά ή τη λογική ή να 

συζητήσει τις ιδέες του με άλλους ακαδημαϊκούς». Ο 20ο τόμος ωστόσο 

του ίδιου λεξικού, ο οποίος εκδόθηκε μετά την ανακάλυψη μεγάλου 

μέρους της αλληλογραφίας και των ημερολογίων του Dodgson, 

ανακαλεί ή καλύτερα στρογγυλεύει την πρώτη του τοποθέτηση, 

αναφέροντας την ύπαρξη μιας ζωντανής αλληλογραφίας με μια σειρά 

από αξιοσημείωτους μαθηματικούς και επιστήμονες της λογικής της 

εποχής του, η οποία ωστόσο αλληλογραφία δεν στάθηκε μάλλον τόσο 

ικανή ώστε να αναιρέσει εξ’ ολοκλήρου την άποψη του Λεξικού. 

O Dodgson, αφιέρωσε μεγάλο κομμάτι των δημοσιεύσεών στην 

γεωμετρία και μάλιστα στην Ευκλείδεια, που φαίνεται πως ήταν και η 

μεγάλη του «αγάπη». To 1872 ξανάγραψε τον 1ο τόμο από τα Στοιχεία 

του Ευκλείδη, με στόχο να προβάλλει τη σημασία του διαχρονικού 

αυτού έργου μέσα από μια πιο σύγχρονη ματιά, διατηρώντας όσο το 

δυνατόν ακέραια την αρχική ιδέα. Σύμφωνα με τον βιογράφο του, Μ.Ν 

                                                            
4
 “Dodgson, Charles Lutwidge.”  Complete Dictionary of Scientific Biography.  Vol. 4. 

Detroit:  Charles Scribner’s Sons, 2007.  136-138. Gale Virtual Reference Library. Gale.  
Auraria Library. Retrieved 8 Mar. 2008. 
http://0go.galegroup.com.skyline.cudenver.edu:80/ps/start.do?p=GVRL&u=auraria_main 
Και  
Moktefi, Amirouche.  “Dodgson, Charles Lutwidge.”  Complete Dictionary of Scientific 
Biography.  Vol. 20.  Detroit:  Charles Scribner’s Sons, 2008.  310-312. Gale Virtual 
Reference Library.  Gale.  Auraria Library.  Retrieved 8 Mar. 2008 
http://0go.galegroup.com.skyline.cudenver.edu:80/ps/start.do?p=GVRL&u=auraria_main 
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Cohen, o Dodgson δεν είχε σκοπό να παρέμβει στο αρχικό κείμενο του 

Ευκλείδη5, τον οποίο θεωρούσε σπουδαίο διανοητή, παρά μόνο για να 

το καταστήσει κατανοητό και προσιτό στις νέες γενιές, έτσι ώστε να έχει 

νόημα για την εποχή του. Οι πρώτες του προσπάθειες να καταστήσει το 

έργο του Ευκλείδη περισσότερο ευανάγνωστο και κατανοητό για τους 

συγχρόνους του, ήταν οι τόμοι Τα Βιβλία του Ευκλείδη I και II , τα οποία 

εκδόθηκαν με ιδιωτική πρωτοβουλία το 1875 και αργότερα, το 1882, 

από τον εκδοτικό οίκο Macmillan, ενώ ακολούθησαν και άλλες 

δημοσιεύσεις του Dodgson6 πάνω στην γεωμετρία, με πιο σημαντική 

την Curiosa Mathematica, στην οποία αναπτύσσει τις σκέψεις του πάνω 

στο 5ο αίτημα των παραλλήλων του Ευκλείδη. 

Ωστόσο το πιο διάσημο βιβλίο του Dodgson για την Γεωμετρία, δεν 

αποτελεί μαθηματικό εγχειρίδιο, αλλά θεατρική κωμωδία τεσσάρων 

πράξεων, με τίτλο Ο Ευκλείδης και οι Μοντέρνοι Ανταγωνιστές του 

(1879), το οποίο δεν δημιουργήθηκε με στόχο την επίθεση στις μη 

ευκλείδειες γεωμετρίες, όπως μπορεί να νομίσουν αρκετοί, αλλά την 

υπεράσπιση των Στοιχείων του Ευκλείδη, ως έγκυρης και αξιόπιστης 

μεθοδολογίας για τη διδασκαλία της γεωμετρίας.  

 

 

 

 

 

 

                                                            
5
 Cohen, Morten N.  Lewis Carroll:  A Biography.  New York:  Vintage Books, 1995, σελ 383 

 
6
 A Syllabus of Plane Geometry (1860), Notes on the First Two Books of Euclid, Designed for 

Candidates for Responsions (1860), The Formulae of Plane Trigonometry (1861), and 
Curiosa Mathematica, Part I, A New Theory of Parallels (1888) 
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1.3 Θρησκεία και Πνευματισμός 

Όπως μας πληροφορούν οι βιογράφοι του, η θρησκευτικότητα  του 

Carroll, ήταν ειλικρινής, αν και κάπως «παιδιάστικη», ενώ υπήρξε 

ιδιαίτερα ευσεβής και πιστός στο λειτουργικό τυπικό, αφού συνήθιζε να 

πηγαίνει κάθε πρωί στην εκκλησία ακριβώς όπως έκανε και στα νεανικά 

του χρόνια, ενώ δεν ήταν λίγες οι φορές που συμμετείχε ενεργά 

κηρύττοντας ανεπίσημα ως διάκονος στη λειτουργία της Κυριακής. 

Παράλληλα είχε στην κατοχή του έναν τεράστιο αριθμό από 

θρησκευτικά βιβλία, διαφόρων θεμάτων, και αφιέρωνε μεγάλο μέρος 

του χρόνου στη μελέτη  και το διαλογισμό πάνω σε θέματα Θεολογίας 

και Ηθικής. Αυτό ωστόσο που εκπλήσσει, είναι το γεγονός ότι παρόλη 

την έντονη θρησκευτικότητα που είχε επιδείξει και τις εκκλησιαστικές 

σπουδές που ακολούθησε, ήταν ιδιαίτερα διστακτικός με το να 

χειροτονηθεί κληρικός (όπως έγινε και με τους δύο από τους τρεις 

αδερφούς του), διστακτικότητα η οποία παραλίγο να του στερήσει την 

υποτροφία του άρα και τις σπουδές του στο εκκλησιαστικό κολέγιο 

Christ Church και μετέπειτα τη δουλειά του, διστακτικότητα η οποία 

ποτέ δεν εγκαταλείφθηκε ποτέ, γεγονός που αποδεικνύεται από την 

επιλογή του να παραμείνει διάκονος για το υπόλοιπο της ζωής του, και 

να μην ανέλθει ποτέ στο αξίωμα του ιερέα. 

Η διστακτικότητά του αυτή έχει επιδειχθεί διάφορες ερμηνείες. Την 

περίοδο 1858-1862, περίοδο της ζωής του που αφορούν τα ημερολόγια 

που «χάθηκαν», ο Καρολ φαίνεται να έχει κάνει κάτι για το οποίο 

αισθάνεται ένοχος, μισεί σχεδόν τον εαυτό του. «Πόση παραμέληση, 

αδιαφορία και αμαρτία πρέπει να θυμάμαι (βασανίζει τη σκέψη μου;)», 

έγραφε στο τέλος του 1863 σε μια στιγμή αυτολύπησης στο ημερολόγιό 

του, «Ήλπιζα ότι κατά τη διάρκεια αυτής της χρονιάς, θα είχα κάνει μια 

νέα αρχή στο ενοριακό σχολείο, θα είχα αποτινάξει τις συνήθειες του 
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Κακού, θα είχα προοδεύσει με τη δουλειά μου στο Ch. Ch. Πόσο λίγα – 

σχεδόν τίποτα έγιναν από αυτά»7.  

Οι «συνήθειες του Κακού» και το αίσθημα ενοχής, σε συνδυασμό με τα 

χαμένα ημερολόγια, τις σκισμένες σελίδες και την έντονη φημολογία για 

τις ερωτικές του προτιμήσεις, φημολογία η οποία δεν αποδείχθηκε 

ποτέ, μπορούν να οδηγήσουν σε συμπεράσματα για το λόγο που ο 

Κάρολ αρνιόταν με επιμονή το χρίσμα. 

 

 

                                                            
7
 Jenny Wolf, The Mystery of Lewis Carroll: Discovering the Whimsical, Thoughtful, and 

Sometimes Lonely Man Who Created "Alice in Wonderland", σελ 186 

 

Lewis Carroll, Alexandra 'Xie' Rhoda Kitchin, 1874 
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Από την άλλη πλευρά, επειδή η δουλειά μας δεν είναι η υιοθέτηση 

εύκολων απαντήσεων ούτε το κουτσομπολιό της εποχής, χωρίς 

παράλληλα να προσπαθήσουμε να «αθωώσουμε» τον συγγραφέα, θα 

δούμε άλλη μια ερμηνεία, αν όχι πιο πειστική σίγουρα πιο 

ενδιαφέρουσα για την ερευνά μας. H Jennh Wolf, η οποία έχει γράψει 

την πιο πρόσφατη βιογραφία που έχει κυκλοφορήσει για τον Lewis 

Carroll, τοποθετεί την άρνηση του Carroll να γίνει ιερέας, σε μια δική 

του γενικότερη φιλοσοφική, θρησκευτική, διανοητική – πνευματική 

αναζήτηση, αφού δυσκολευόταν να συμφιλιώσει σε μια κοινή 

προβληματική, την παραδοσιακή θρησκευτική προσέγγιση που 

βασίζεται εξ’ ολοκλήρου στην πίστη με τις απαιτήσεις του ορθού λόγου 

(η της ορθολογικής επιχειρηματολογίας)8. Ο Lewis Carroll, ήταν πάνω 

από όλα ένας μαθηματικός, του οποίου ο ακριβής, «ορθολογικός», 

τρόπος σκέψης του, φαίνεται να τον δυσκόλευε να υποστηρίξει κάτι που 

ο ίδιος δεν καταλάβαινε, ή δεν πίστευε, πόσο μάλλον να πείσει και 

άλλους πως ήταν αλήθεια. Πέρα λοιπόν από τις όποιες προσωπικές του 

προτιμήσεις, τις οποίες η βιογράφος δεν αποκρύπτει, υπάρχει μεγάλη 

πιθανότητα η επαναλαμβανόμενη άρνησή του να γίνει κληρικός να 

οφείλεται στο γεγονός ότι ήταν αρκετά προβληματισμένος γύρω από 

την ανύπαρκτη πιθανότητα να συμβιβάσει δύο εξίσου έντονες 

προσωπικές του ανάγκες: να πιστεύει στον Θεό της Βίβλου, και να 

σκέφτεται λογικά. 

«Δεν μπορώ να το πιστέψω αυτό», είπε η Αλίκη. 

«Δεν μπορείς;», είπε η Βασίλισσα, σαν να την λυπότανε. «Προσπάθησε 

πάλι: πάρε μια βαθιά ανάσα και κλείσε τα μάτια σου.» 

Η Αλίκη γέλασε. «Δεν υπάρχει λόγος να προσπαθήσω» είπε, «Δεν 

μπορεί κανείς να πιστεύει απίθανα πράγματα.» 

«Τολμώ να πω, πως δεν έχεις εξασκηθεί πολύ.», είπε η Βασίλισσα. 

«Όταν ήμουν στην ηλικία σου, το έκανα καθημερινά για μισή ώρα. Και 

                                                            
8
 Στο ίδιο, σελ 194 
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μερικές φορές είχα πιστέψει ακόμα και έξι απίθανα πράγματα πριν 

πάρω το πρωινό μου»9. 

Ίσως να ήταν απλά θέμα εξάσκησης, μιας εξάσκησης όμως που ο 

Dodgson δεν φαινόταν διατεθειμένος να κάνει. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
9
 Λιούις Κάρολ, Μες στον Καθρέφτη και τι βρήκε η Αλίκη εκεί, Ύψιλον / βιβλία, Αθήνα 

1979, μτφρ:Σωτήρη Κακίση, σελ 89 
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1.4  Βικτωριανή Περίοδος : Ο Χωροχρόνος του Lewis Carroll 

Ο Dodgson μεγάλωσε και ανδρώθηκε την εποχή της Βασίλισσας 

Βικτώριας. Η Βικτωριανή περίοδος στην Αγγλία ξεκινά το 1832 και 

τελειώνει λίγο μετά την αλλαγή του αιώνα, δηλαδή το 1901. Η Βικτώρια, 

βασίλισσα της Αγγλίας κατά τα έτη 1837 – 1901, σφραγίζει με την 

παρουσία της το μέλλον μιας χώρας που θα γίνει το κέντρο του 

παγκόσμιου ενδιαφέροντος. Ουσιαστικά, η πραγματική Βικτωριανή 

περίοδος αρχίζει το 1832, έτος ψήφισης του First Reform Bill, 

νομοσχέδιο στο οποίο παραχωρείται δικαίωμα ψήφου σε όλους τους 

άνδρες της επικράτειας που πλήρωναν ετήσιο ενοίκιο για την κατοικία 

τους μεγαλύτερο ή ίσο των δέκα λιρών. Αυτό σημαίνει ότι, στην 

πραγματικότητα, ο νόμος αποδέχεται στις τάξεις των ψηφοφόρων την 

πλειοψηφία των μικροαστικών τάξεων, όχι όμως και την εργατική, 

φτωχή ακόμα, τάξη. 

Ο Mark Twain το 1897 επισκέφτηκε την Αγγλία προκειμένου να 

παραστεί στους εορτασμούς της επετείου των 60 χρόνων βασιλείας της 

Βικτώριας.  Στον λόγο που εκφώνησε, έκανε μια αρκετά εύστοχη 

παρατήρηση, ότι κατά την βασιλεία της Βικτώριας, η ιστορία της 

Βρετανίας που ήταν την εποχή εκείνη ήδη 2000 ετών, προχώρησε 

περισσότερο από όσο είχε προχωρήσει όλα τα προηγούμενα 2000 έτη 

μαζί10. Το δεύτερο μισό του 19ου αιώνα, το κέντρο του ενδιαφέροντος 

δεν είναι πια το Παρίσι, όπως συνέβαινε στο παρελθόν, αλλά το 

Λονδίνο. Η πόλη το 1837 ξεκίνησε με πληθυσμό 2 περίπου 

εκατομμυρίων  και ο θάνατος της βασίλισσας – το 1901- λαμβάνει χώρα 

σε μία μητρόπολη πια 6,5 εκατομμυρίων ανθρώπων.  

Ο 19ος αιώνας, χαρακτηρίστηκε από την ταχεία ανάπτυξη των 

επιστημών: η φυσική έφτασε στο απόγειό της, υιοθετώντας τη 

                                                            
10

 Γρηπιώτης Χρήστος, Καθημερινότητα και προβληματισμοί στη Βικτωριανή Αγγλία πριν 
από τη δημοσίευση της θεωρίας του Charles Darwin, από το βιβλίο: Η διδασκαλία της 
θεωρίας της εξέλιξης: θεωρητικά και παιδαγωγικά ζητήματα, Εκδόσεις: ΕΚΠΑΙΔΕΥΤΗΡΙΑ 
ΓΕΙΤΟΝΑ, σελ 9, http://www.geitonas.edu.gr/uploads/2/7/2/9/27298113/evolution_-
_book_part_a.pdf 
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μηχανιστική (καρτεσιανή) θεώρηση του σύμπαντος. Όσον αφορά τη 

βιολογία, στον τομέα της πορείας της εξέλιξης, εισήγαγε ορισμένα 

σημαντικά ενδιαφέροντα ερωτήματα για φιλοσοφική σκέψη, καθώς ο 

Charles Darwin (1809-1882), με την πραγματεία του για την προέλευση 

των ειδών, αμφισβήτησε τα καθιερωμένες ιδέες για τον άνθρωπο, οι 

οποίες ήταν αποδεκτές εδώ και αιώνες. Η γενετική δε, εισήχθη για 

πρώτη φορά από τον Gregor Mendel (1822-1884) μέσω των νόμων του 

για τον διαχωρισμό και την ανεξαρτησία των κληρονομικών 

χαρακτηριστικών. 

Ο τρόπος ζωής κατά τη Βικτωριανή εποχή αλλάζει και από το 

παλαιότερο φεουδαρχικό σύστημα, το οποίο βασιζόταν στην ιδιοκτησία 

γης, περνά στο μοντέρνο αστικό τρόπο με την οικονομία να βασίζεται 

πλέον στη βιομηχανία. Στο τέλος του 19ου αιώνα, η δύναμη του ατμού 

βρίσκει εφαρμογή στον γρήγορο σιδηρόδρομο και στα σιδερένια πλοία, 

στον αργαλειό και τις μηχανές τυπογραφίας, ταυτόχρονα σχεδόν με την 

εισαγωγή του τηλέγραφου, της αναισθησίας κατά τη διάρκεια των 

εγχειρήσεων και της καθολικής υποχρεωτικής εκπαίδευσης. 

Η εργατική τάξη ήδη από πολύ νωρίς αντιμετωπίζει οικονομικά 

προβλήματα και υποχρεώνεται να νοικιάσει ή ακόμα και να πουλήσει τα 

παιδιά της στα ορυχεία και τα εργοστάσια. Οι λιλιπούτειοι εργάτες 

έχουν εξαντλητικό ωράριο με αμοιβή ημέρας συχνά μόνο το φαγητό 

τους και πεθαίνουν κατά μέσο όρο σε ηλικία 25 ετών από τις 

αναθυμιάσεις και την κάπνα. Το 1840, μόνο το 20% των παιδιών στο 

Λονδίνο πηγαίνουν σχολείο, αριθμός που διπλασιάζεται μέχρι το 1860, 

όταν περίπου το 50 % των παιδιών ηλικίας 5 έως 15 λαμβάνουν 

στοιχειώδη εκπαίδευση. Όλοι οι άλλοι νεότατοι πολίτες του Λονδίνου 

εργάζονται (120.000 υπηρέτες της αριστοκρατίας, ανάλογος αριθμός 

στα εργοστάσια και χιλιάδες ακόμα κορίτσια αυτής της ηλικίας ως 

πόρνες). 

Το 1833, η τότε κυβέρνηση συνιστά όλα τα παιδιά ηλικίας 11 – 18 ετών 

να εργάζονται μόνο 12 ώρες τη μέρα, τα παιδιά ηλικίας 9 – 11 ετών 

μόνο 8 ώρες τη μέρα και τα νεότερα καθόλου. Ο ανάλογος νόμος που 
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ψηφίστηκε αργότερα επέφερε καίριο πλήγμα κυρίως στη βιομηχανία 

υφασμάτων, όπου τα παιδιά συνήθως δούλευαν από τα 5 τους. Επίσης, 

στα ορυχεία σιδήρου και κάρβουνου, στην επιχείρηση αερίου, στα 

ναυπηγεία, στις οικοδομές, στη βιοτεχνία σπίρτων, στα εργοστάσια 

καρφιών και στον καθαρισμό των καπνοδόχων, αγόρια και κορίτσια 

ξεκινούσαν τη εργασία τους στην ηλικία των 5. 

 

 

Συνοπτικά, η πολιτική κατάσταση της Μ. Βρετανίας τη βικτωριανή εποχή 

διακρινόταν από την ακμή της αποικιοκρατίας, την εκβιομηχάνιση, την 

οικονομική ανάπτυξη, την άνοδο του εμπορίου, τον συντηρητισμό, την 

πολιτική σταθερότητα, την άνοδο του καπιταλισμού και την αστυφιλία, 

που προκάλεσε την εξαθλίωση των κατώτερων κοινωνικών τάξεων που 

ήρθαν από την επαρχία στις μεγάλες πόλεις σε αναζήτηση εργασίας, 

κυρίως σε εργοστάσια, ενώ η αριστοκρατία, η ελίτ εκτοπίζεται σταδιακά 

από τη μέση τάξη, που έχει χρήματα και όχι τίτλους. Τα κοινωνικά 

προβλήματα ωστόσο, παρέμεναν τεράστια και οξέα: φτώχεια, ανεργία, 

πορνεία παιδική θνησιμότητα, ασθένειες, και ανυπόφερτες συνθήκες 

εργασίας χαρακτήριζαν τα χαμηλά κοινωνικά στρώματα. 

 

 

 

Λιλιπούτιοι Εργάτες στη Βικτωριανή Εποχή 
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1.5 Ηθική 

Η βασιλεία της Βικτώριας, χαρακτηρίστηκε από μία προσκόλληση στις 

συντηρητικές ιδέες, στις αξίες του έθνους, τη θρησκεία και την 

παράδοση. Η Βικτωριανή ηθική στηρίχθηκε σε ένα σύνολο αξίων, το 

οποίο χαρακτηριζόταν από σεμνοτυφία και καταπίεση. Ο 

καθωσπρεπισμός απαιτούσε αυστηρούς κανόνες στον ρουχισμό και την 

εμφάνιση και συνοδευόταν από ενάρετη συμπεριφορά και έντονη 

θρησκευτικότητα. Οι ρίζες, αυτού που αποκαλούμε βικτωριανή ηθική, 

φαίνονται να βρίσκονται πίσω στο κίνημα των Πουριτανών της Αγγλίας 

του 17ου αιώνα. Η βασίλισσα και ο σύζυγός της, πρίγκιπας Αλβέρτος, 

φαίνεται πως απομακρύνθηκαν από την πιο φιλελεύθερη ηθική που 

υπήρχε πριν την βασιλεία τους, πολύ πιθανόν λόγω προσωπικών 

βιωμάτων και των δύο, με αποτέλεσμα να προσανατολιστούν σε ένα πιο 

αυστηρό ηθικό κώδικα, που γύρισε την κοινωνία της Αγγλίας (στον 

τομέα της ηθικής και μόνο), περίπου δύο αιώνες πίσω.  

 

 
Victorian Bathing Machine ή αλλιώς «κάλυμμα σεμνότητας» 
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Όπως είναι φυσικό, οι απαγορευμένες επιθυμίες και η καταπιεσμένη 

σεξουαλικότητα, αποτελούσαν μια άλλη πλευρά της ενάρετης ζωής και 

της χριστιανικότητας των 

ευυπόληπτων μελών της καλής 

κοινωνίας. Η άλλη όψη της 

σεμνοτυφίας χαρακτηριζόταν από 

έξαρση της πορνείας11, η οποία τη 

δεκαετία του 1860 θεωρήθηκε 

εθνικός κίνδυνος, τόσο από το 

κράτος όσο και από την εκκλησία, 

αφού μεγάλη ήταν η απειλή της 

εξάπλωσης αφροδίσιων 

νοσημάτων στα τάγματα του 

στρατού. Η ομοφυλοφιλία, αν και 

ταμπού, παρέμενε διαδεδομένη, 

κυρίως στα υψηλά στρώματα 

(καλλιτέχνες – μποέμ),  ωστόσο το 

1885 απαγορεύτηκε διά νόμου, 

αποδεικνύοντας πως η βικτωριανή 

ηθική, δεν ήταν άλλη από αυτή της υποκρισίας.  

Από όλα όσα προαναφέρθηκαν, καταλαβαίνει κανείς πως η Βικτωριανή 

εποχή χαρακτηριζόταν από τρομερές αντιθέσεις. Η κοινωνία της 

εξαθλίωσης, της φτώχειας, της αρρώστιας του θανάτου από τη μια 

πλευρά, και από την άλλη τα επιβλητικά αρχοντικά, η εκλέπτυνση του 

πνεύματος, το λεπτό γούστο στην τέχνη, για τα μορφωμένα μεσαία και 

ανώτερα στρώματα και μόνο, είχαν ως αποτέλεσμα η Βικτωριανή 

                                                            
11

 Το γεγονός ότι υπάρχουν 8.000 πόρνες γνωστές στην αστυνομία που εργάζονται στην 

ευρύτερη περιοχή του Λονδίνου, όπως επίσης και ότι στατιστικά, σε μια άλλη πόλη της 

Αγγλίας (Leeds), λειτουργούν συνολικά 451 ταβέρνες και 98 οίκοι ανοχής σε αντίθεση με 

τον φτωχότατο αριθμό των 2 εκκλησιών και των 39 παρεκκλησιών δίνει μια πληρέστερη 

εικόνα της ηθικής στη Βικτωριανή εποχή. Εδώ πρέπει να αναφερθεί επίσης ότι η 

θρησκευτική ηθική επιτρέπει την ύπαρξη δύο πολύ διαφορετικών κοινωνικών τάξεων, της 

αριστοκρατίας και της αιώνια πεινασμένης εργατικής τάξης 

Victorian Prostitute 
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κοινωνία να αποτελεί μια κοινωνία δύο ταχυτήτων.  Οι αυστηροί ηθικοί 

κώδικες, η σεμνοτυφία και ο πουριτανισμός έρχονταν σε αντίθεση με 

την έξαρση της πορνείας, την εξάπλωση των αφροδίσιων νοσημάτων 

και την άνθηση της πορνογραφίας. Ομοίως, όλως παραδόξως, η άκρατη 

τεχνολογική και επιστημονική εξέλιξη συνοδεύτηκε από έντονη πίστη 

στο υπερφυσικό, γεγονός που αποδεικνύεται με την αρκετά 

διαδεδομένη πρακτική της séance (πνευματισμός- επίκληση των 

νεκρών), η οποία είχε ιδιαίτερη απήχηση στα μεσοαστικά μεγαλοαστικά  

στρώματα, πρακτική στην 

οποία σύμφωνα με φήμες 

συμμετείχε κα ο Carroll, αν 

και οι βιογράφοι του σε αυτό 

το σημείο δείχνουν να 

διχάζονται. Όλες οι 

παραπάνω αντιθέσεις 

έντυσαν τη Βικτωριανή εποχή 

με ένα πέπλο μυστηρίου, και 

την κατέστησαν οπωσδήποτε 

ιδιαίτερη και ενδιαφέρουσα.  

Με τη Διεθνή Έκθεση του 

1851, η Νεωτερικότητα στη 

Μεγάλη Βρετανία φτάνει στο 

αποκορύφωμά της, με αποτέλεσμα οι Βικτωριανοί  να βιώνουν τις 

αντικρουόμενές συνέπειες της που έχουν ως αποτέλεσμα την 

«σουρεαλιστική» σχεδόν συνύπαρξη μεταξύ των επικείμενων και 

αλλαγών και της διατήρησης των παραδόσεων. Η διχοτομία αυτή 

λοιπόν, αντανακλάται και στον τομέα της εκπαίδευσης, ο οποίος 

υφίσταται όπως είδαμε πρωτύτερα, πολλές αλλαγές, μεταξύ των 

οποίων και εκείνες που σχετίζονται με τη διδασκαλία της γεωμετρίας. 

 

 

Jack the Ripper Murder Victims - Whitechapel, London 1888 
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1.6 Η εκπαίδευση την Βικτωριανή εποχή 

Η εκπαίδευση στην Αγγλία, δεν αποτελούσε δικαίωμα των πολιτών ούτε 

αποτελούσε υποχρέωση του κράτους, όπως συνέβη στη Γαλλία μετά το 

τέλος της επανάστασης. Κάθε αγγλική οικογένεια, ήταν υπεύθυνη να 

προσφέρει στα νεότερα μέλη της την εκπαίδευση που ταίριαζε στην 

κοινωνική τους τάξη και στο φύλο τους, η οποία εξαρτιόταν 

αποκλειστικά από την περιουσιακή κατάσταση της οικογένειας.  

Μετά την βιομηχανική επανάσταση, η αύξηση του πληθυσμού 

(ιδιαίτερα στο Λονδίνο), έφερε κάποιες αλλαγές στην ταξική 

διαστρωμάτωση. Οι νέοι μικρο-επιχειρηματίες που προσπαθούσαν να 

«στήσουν» τη δική τους δουλειά, χρειαζόντουσαν εργατικό δυναμικό, το 

οποίο να είναι στοιχειωδώς εκπαιδευμένο, να μπορεί δηλαδή αν μη τι 

άλλο να χειρίζεται τα εργοστασιακά μηχανήματα. Η παραπάνω ανάγκη, 

σε συνδυασμό με τη γέννηση μιας τάξης μικρο /μεσοαστών που 

προσπαθούσαν να βρουν τη θέση τους στο κοινωνικό σύστημα της 

Αγγλίας, άρχισε σταδιακά να φέρνει αλλαγές στο εκπαιδευτικό αγγλικό 

σύστημα. Έτσι η πρώτη κρατική επένδυση στη δημόσια εκπαίδευση, 

συνέβη το 1833, όταν το Αγγλικό κοινοβούλιο χορήγηση δάνειο 20.000 

λιρών, για την κατασκευή σχολικών κτιρίων, ποσό όχι τόσο σημαντικό 

αν σκεφτεί κανείς ότι ανάλογο ποσό δαπανήθηκε την ίδια χρονιά για 

την επέκταση των βασιλικών στάβλων στο Παλάτι του Buckingham. 

Όσον αφορά το περιεχόμενο της εκπαίδευσης, τα περισσότερα σχολεία 

παρείχαν στους μαθητές τους τη στοιχειώδη εκπαίδευση, δηλαδή 

ανάγνωση, γραφή και αριθμητική, ενώ σε ορισμένα, σε αυτά που 

λειτουργούσαν κυρίως με εκκλησιαστικές επιχορηγήσεις, σημαντικό 

μάθημα ήταν και τα θρησκευτικά. Σύμφωνα με τα στοιχεία επιτροπής 

που συστάθηκε κάτω από την επίβλεψη του δούκα του Newcastle, με 

στόχο την επέκταση του θεσμού της χαμηλού κόστους , στοιχειώδους 

εκπαίδευσης, από τα 1824 εβδομαδιαία, δημόσια σχολεία, μόνο το 69,3 

% δίδασκε αριθμητική, το 0,8 % Άλγεβρα κ Ευκλείδεια γεωμετρία. Η 

Ιστορία και η Γεωγραφία, όπως και η Λογοτεχνία, προστέθηκαν 
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αργότερα, στις δεκαετίες του 1870 -1880, όπου και συστηματοποιήθηκε 

κάπως και η διδασκαλεία των Θετικών Επιστημών12. 

 Σε γενικές γραμμές πάντως, η στοιχειώδης εκπαίδευση, παρεχόταν 

πρωτίστως από θρησκευτικούς εκπαιδευτικούς οργανισμούς, ενώ τα 

έξοδα καλύπτονταν από τους γονείς των μαθητών και από 

φιλανθρωπικές συνδρομές. Ουσιαστικά, κανενός είδους καθολικού, 

εθνικού συστήματος εκπαίδευσης δεν υπήρχε στην Αγγλία, μέχρι την 

«Πράξη Εκπαίδευσης» του 1870, η οποία καθιστούσε υποχρεωτική την 

εκπαίδευση για τα παιδιά έως 11 χρόνων, σε Αγγλία και Ουαλία. Ακόμα 

και τότε όμως, ήταν υποχρεωτική η καταβολή 1 λίρας την ημέρα για τις 

υπηρεσίες του σχολείου, γεγονός που στην ουσία απέκλεισε πολλά 

παιδία από την εκπαίδευση. Τα επονομαζόμενα «δημόσια σχολεία», 

ήταν δημόσια με την έννοια ότι νομικώς ήταν προσιτά σε όλες τις 

οικογένειες, από οποιαδήποτε τάξη και αν προέρχονταν, που είχαν τη 

δυνατότητα να πληρώσουν για την εκπαίδευση των μελών τους, και όχι 

με την έννοια της δωρεάν παιδείας. 

Σε μια εποχή λοιπόν, που η μόρφωση της ανώτερης τάξης, 

υποστηριζόταν αποκλειστικά από την πατρική περιουσία, και μέσα σε 

ένα πλαίσιο που αρνήθηκε τη γνώση και τη σχολική φοίτηση σε 

πολλούς, ο Carroll ήταν προνομιούχος: οι Dodgsons απεικόνιζαν αυτό το 

κομμάτι της βικτωριανής κοινωνίας που ήταν γνωστό ως ανώτερη 

μεσαία τάξη και το οποίο, «ελλείψει αριστοκρατικών τίτλων, 

κληρονομιών, γης ή άλλης περιουσίας, μπορούσε μόνο να επιδιώξει 

κάποιου είδους άνοδο με την ανάπτυξη του πνεύματος - και έτσι 

έκαναν13 " 

 

 

                                                            
12

 Howson Geoffrey, Mathematics society an curricula in nineteenth-century England, the 
International journal for the history of mathematics education, v.5, n.1, 2010, σελ.21 -51. 
 
13

  Cohen, Morten N.  Lewis Carroll:  A Biography.  New York:  Vintage Books, 1995, σελ 24 
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1.7 To debate του Ευκλείδη 

Τον 19ο αιώνα, στα σχολεία της Αγγλίας, η διδασκαλεία των 

μαθηματικών ήταν περιορισμένη, αν δεν εξέλειπε εντελώς από το 

διδακτικό πρόγραμμα. Στον τομέα των μαθηματικών όμως, όπου και 

όποτε αυτά διδάσκονταν, ο Ευκλείδης κατείχε προνομιακή και 

απαράμιλλη θέση στη διδακτέα ύλη, και η πρωτοκαθεδρία του αυτή 

ισχυροποιούνταν ακόμα περισσότερο, με την όλο και μεγαλύτερη 

προσοχή που άρχισαν να δίνουν στα μαθηματικά και τη διδασκαλεία 

τους στα μισά του αιώνα, ιδίως μετά την καθιέρωση της Μαθηματικής 

Ολυμπιάδας του Cambridge. 

Η Ευκλείδεια Γεωμετρία, θεωρούνταν αξιόλογη να διδαχθεί, 

περισσότερο βάσει κριτηρίων Λογικής παρά καθαρής Γεωμετρίας. Η 

αυστηρά ορθολογική, συμπερασματικής της δομή η οποία διακρίνει την 

ευκλείδεια γεωμετρία, χάρη στην οποία τα θεωρήματα αποδεικνύονται 

επαγωγικά από προτάσεις οι οποίες έχουν ήδη αποδειχθεί ή ισχύουν 

αξιωματικά, είχε ως αποτέλεσμα η λογική αυτή κατασκευή του Ευκλείδη 

να αποτελέσει ένα εργαλείο εκπαίδευσης και εξάσκησης το μυαλού 

στην κατεύθυνση της ορθής συλλογιστικής. Παράλληλα, Τα Στοιχεία του 

Ευκλείδη, αποτελούσαν (και αποτελούν), ένα έργο κλασικό (με ό,τι 

μπορεί να σημαίνει αυτό μέσα το συγκείμενο της εποχής στην οποία 

αναφερόμαστε), το οποίο είχε επιβιώσει στο πέρασμα των αιώνων 

αναλλοίωτο, γεγονός που του έδινε έναν αέρα «πατροπαράδοτης» 

αυταπόδεικτης επιστήμης, καθιστώντας το βασικό συστατικό της 

ιδανικής «φιλελεύθερης», αγγλικής εκπαίδευσης.  Όπως 

χαρακτηριστικά αναφέρει ο Άγγλος μαθηματικός Dionysius Ladder, στον 

πρόλογο του ευκλείδειου εγχειριδίου του που πρωτοεκδόθηκε το 1828, 

και το 1861 είχε ήδη κυκλοφορήσει η 12η έκδοση: 

«Δύο χιλιάδες χρόνια τώρα έχουν περάσει  από τότε που τα στοιχεία του 

Ευκλείδη χρησιμοποιήθηκαν για πρώτη φορά στην Σχολή της 

Αλεξάνδρειας, και μέχρι σήμερα εξακολουθούν να θεωρούνται η 

καλύτερη εισαγωγή στην Μαθηματική επιστήμη. Έχουν υιοθετηθεί ως η 

βάση της γεωμετρικής διδασκαλίας σε κάθε μέρος του πλανήτη στο 
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οποίο έχει διεισδύσει το φως της επιστήμης. Και, ενώ σε κάθε άλλο 

τομέα της ανθρώπινης γνώσης υπήρξαν σχεδόν τόσα εγχειρίδια, όσα και 

οι σχολές, σε αυτόν και μόνο σε αυτόν, ένα έργο έχει εγκριθεί, με κοινή 

συναίνεση, ως καθολικό πρότυπο… Αυτή η άνευ προηγουμένου 

ομοφωνία στην υιοθέτηση ενός έργου ως βάσης  της διδασκαλίας, δεν 

προέκυψε  από την απουσία άλλων διατριβών για το ίδιο θέμα. Μερικοί 

από τους πιο επιφανείς μαθηματικούς έχουν γράψει είτε πρωτότυπες 

διαθήκες, είτε τροποποιήσεις και υποτιθέμενες βελτιώσεις των 

Στοιχείων. Αλλά τα ίδια τα "Στοιχεία" ήταν πάντα προνομιούχα στην 

προτίμηση. Σε τι άλλο μπορεί να αποδοθεί μια προτίμηση τόσο 

καθολική, αν όχι σε εκείνη την μοναδική ευκρίνεια της διάταξης και την 

αυστηρή ακρίβεια των προτάσεων, ιδιότητες που κανένα εγχειρίδιο δεν 

μπόρεσε να ξεπεράσει14;»  

Η Γεωμετρία ως κλάδος των μαθηματικών, φαίνεται πως ταίριαζε πολύ 

καλά στο ιδανικό της «φιλελεύθερης» εκπαίδευσης που υποστήριζαν τα 

πανεπιστήμια της Οξφόρδης και του Cambridge, μιας εκπαίδευσης που 

δεν αποσκοπούσε στην επαγγελματική αποκατάσταση των 

σπουδαστών, με εξαίρεση όσους θα ενσωματώνονταν στο κληρικό 

σώμα. To Αγγλικό Πανεπιστήμιο, είχε ως στόχο την διαμόρφωση της 

σκέψης και του χαρακτήρα των ευγενών κυριών (της μέσης και 

ανώτερης αστικής τάξης), που φοιτούσαν σε αυτό. Παράλληλα, οι 

σπουδές  χωρίστηκαν σε βασικές και προχωρημένες, με την Ευκλείδεια 

γεωμετρία να συμπεριλαμβάνεται στον κλάδο των βασικών(permanent 

– μόνιμων) σπουδών, σε αντίθεση με την άλγεβρα και την αριθμητική 

(progressive -προοδευτικές). O William Whewell, καθηγητής ηθικής 

φιλοσοφίας στο Πανεπιστήμιο του Cambridge θεωρούσε γεωμετρία (την 

Ευκλείδεια πάντα) ως βασικό κλάδο σπουδών, σε αντίθεση με την 

άλγεβρα και τον λογισμό. 

                                                            
14

 D. Lardner, The First Six Books of the Elements of Euclid, 12th edn., Henry G. Bohn 

(1861), ix., από Mathematics in Victorian Britain, Amirouche Moktefi, σελ 322-323 
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«Ωστόσο, αυτοί οι προοδευτικοί τομείς των Μαθηματικών,  δεν 

μπορούν να πάρουν τη θέση μόνιμων τομέων, στην Ανώτατη 

Εκπαίδευση μας, χωρίς να καταστρέφουμε την αξία του συστήματός 

μας. Οπουδήποτε τα Μαθηματικά αποτελούν μέρος μιας Φιλελεύθερης 

Εκπαίδευσης, ως μέρος  του Λόγου, η γεωμετρία είναι ο κατεξοχήν 

κλάδος των μαθηματικών που χρησιμοποιείται κυρίως για το σκοπό 

αυτό.  Καθώς η Γεωμετρία συνίσταται εξ ολοκλήρου από προφανή 

παραδείγματα τέλειων συλλογισμών: η συλλογιστική εκφράζεται με 

λόγια που πείθουν τον νου, χάρη στις ειδικές μορφές και σχέσεις στις 

οποίες αναφέρονται ευθέως15.» 

Όμως, παρόλο που στο σύνολο σχεδόν της Βικτωριανής περιόδου, 

πολλά εγχειρίδια γεωμετρίας βασισμένα στο πρωτότυπο κείμενο του 

Ευκλείδη δημοσιεύτηκαν και χρησιμοποιήθηκαν για τη διδασκαλία, από 

τα τέλη του 1860 και μετά, άρχισαν να εμφανίζονται εναλλακτικά 

εγχειρίδια που στόχευαν να αντικαταστήσουν το κλασικό κείμενο. Kατά 

τη Βικτωριανή εποχή ωστόσο, διεξήχθη μια αρκετά συστηματική, 

συζήτηση σχετικά με το ποιος θα ήταν ο καταλληλότερος τρόπος 

διδασκαλίας της γεωμετρίας στα σχολεία και τα κολέγια, συζήτηση η 

οποία αμφισβητούσε και την καταλληλότητα των Στοιχείων του 

Ευκλείδη. 

Όπως και σε άλλους κλάδους των Μαθηματικών, επαναστατικές 

εξελίξεις συνέβησαν στην γεωμετρική έρευνα τον 19ο αιώνα με την 

ανακάλυψη των μη Ευκλείδειων Γεωμετριών, στις οποίες εξελίξεις 

ωστόσο ελάχιστοι Βρετανοί Μαθηματικοί είχαν συμβάλλει. Οι νέες 

εξελίξεις στη Γεωμετρία, σε συνδυασμό με το γεγονός ότι η Βικτωριανή 

εποχή αποτέλεσε μια εποχή μεγάλων αλλαγών, οδήγησε στην 

αμφισβήτηση της κυριαρχίας της Ευκλείδειας Γεωμετρίας στην 

διδακτική ύλη, αφού κατηγορήθηκε πως εξασκεί τη μνήμη και όχι την 

ευφυΐα, με αποτέλεσμα από το 1860 και μετά να ξεκινήσει να εκδίδεται 

ένα πλήθος άλλων εγχειριδίων διδασκαλίας της Γεωμετρίας, από 

                                                            
15

 W. Whewell, Of a Liberal Education, J. W. Parker (1845), 29, από Mathematics in 
Victorian Britain, Amirouche Moktefi , σελ 322-323 
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επιφανείς μαθηματικούς της εποχής, που έμοιαζαν να απειλούν την 

κυριαρχία του Ευκλείδη. Ωστόσο, σημασία έχει να αναφέρουμε στο 

συγκεκριμένο σημείο, πως τα εγχειρίδια αυτά, δεν προσπαθούσαν 

εισάγουν τους φοιτητές στη λογική των Νέων Γεωμετριών, αλλά 

αντίθετα αναζητούσαν έναν γρηγορότερο, ευκολότερο και πιο μοντέρνο 

τρόπο διδασκαλίας των γεωμετρικών αρχών, με αποτέλεσμα ως επί το 

πλείστον να αποτελούν υπεραπλουστεύσεις των Στοιχείων του 

Ευκλείδη.  

Ένα από τα πλέον χαρακτηριστικά παραδείγματα εγχειριδίων που 

κυκλοφόρησαν, ήταν του James Maurice Wilson, διευθυντή του Rugby 

School, και μέλος της κοινότητας του  St John’s College, Cambridge. Στον 

πρόλογο του εγχειριδίου του, Elementary Geometry, το οποίο 

συγκυριακά γνώρισε μια κάποια επιτυχία στον μαθηματικό κοινό, 

απαρίθμησε τέσσερις βασικές αντιρρήσεις στην διδασκαλεία των 

Στοιχείων του Ευκλείδη, τις εξής ακόλουθες16:  

 Οι Προτάσεις του Ευκλείδη είναι ιδιαίτερα και άσκοπα 

αυστηρές, καθώς ο Ευκλείδης θυσίασε την απλότητα  και την 

φυσικότητα και έθεσε αυστηρούς κανόνες προκειμένου στο 

γεωμετρικό του σύστημα να αποκλείονται οι υποθετικές 

ερμηνείες. 

 Η συλλογιστική μορφή, του Ευκλείδειου οικοδομήματος είναι 

ακατάλληλη για αρχάριους, καθώς καθιστά την γεωμετρία 

«άσκοπα άκαμπτη, σκοτεινή, κουραστική και άγονη» 

 Η έκταση των Θεωρημάτων του Ευκλείδη εξασκεί περισσότερη 

την μνήμη παρά την νοημοσύνη του εκπαιδευόμενου 

 Ο Ευκλείδης είναι ανυπόφορος, καθώς «τοποθετεί όλα τα 

θεωρήματά του και τα προβλήματά του στο ίδιο επίπεδο, χωρίς 

να δίνει περισσότερη έμφαση στα θεμελιώδη θεωρήματα, και 

χωρίς να υποδεικνύει με σαφήνεια τις βασικές μεθόδους του 

                                                            
16

 J. M. Wilson, Elementary Geometry: Part I, Macmillan (1868), v–xii., από ό.π σελ 327 
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έργου του. (Ο Wilson, με άλλα λόγια, κατηγορούσε τον 

Ευκλείδη για έλλειψη διαβάθμισης των προτάσεών του, 

ανάλογα με τη σημασία τους στο γεωμετρικό του σύστημα.) 

 Οι προαναφερθείσες αντιρρήσεις, είναι λίγο πολύ οι βασικότερες που 

εκφράστηκαν για τη διδασκαλεία της Ευκλείδειας Γεωμετρίας στα 

σχολεία της Βικτωριανής εποχής. Από το εγχειρίδιο του Wilson και μετά 

κυκλοφόρησαν αρκετά ακόμα που επιδίωκαν να αντικαταστήσουν τα 

Στοιχεία του Ευκλείδη, τα οποία αν και δεν γνώρισαν ιδιαίτερη επιτυχία, 

ωστόσο οδήγησαν στη δημιουργία του AIGT (Association for the 

Improvement of Geometrical Teaching), που προώθησε την 

απομάκρυνση του Ευκλείδη από τα σχολεία της Αγγλίας.  
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1.8 O ρόλος του Dodgson στη «Μάχη των Γεωμετριών» 

«Τα Στοιχεία του Ευκλείδη, αποτελούμενα από 13 βιβλία, είχαν 

κυριαρχήσει αποκλειστικά για είκοσι αιώνες, μέχρι την αρχή της 

βικτωριανής εποχής, όταν η αγορά πλημμύρισε με βιβλία αντι-

Ευκλείδειου προσανατολισμού. Η προσπάθεια αμφισβήτησης των ιδεών 

του Ευκλείδη οδήγησε συχνά σε διαστρεβλώσεις της ευκλείδειας και η 

ποικιλία των τρόπων παρουσίασής της κατέληξε σε μεγάλη σύγχυση. Ο 

Charles [...] αισθάνθηκε πρόκληση να σταματήσει αυτήν την ορδή των 

διαφθορέων του Ευκλείδη, και το έπραξε αναζωογονώντας την 

πραγματική ευκλείδεια γεωμετρία17.» 

Όπως είδαμε και σε προηγούμενη παράγραφο, ο συγγραφέας της 

Αλίκης υποστήριξε τη διδασκαλία της Ευκλείδειας Γεωμετρίας, και 

μάλιστα όχι με κάποιο μαθηματικό δοκίμιο, αλλά με ένα θεατρικό έργο 

τεσσάρων πράξεων με τίτλο «Ο Ευκλείδης και οι Μοντέρνοι 

ανταγωνιστές του», το οποίο δημοσιεύθηκε για πρώτη φορά το 1879 

και επανακυκλοφόρησε διευρυμένο το 1885. Πρωταγωνιστές του 

δράματος, είναι ο Μίνως , ένας καθηγητής μαθηματικών ο οποίος 

αναλαμβάνει ρόλο δικαστή , καθώς αυτός θα κρίνει στο τέλος ποια 

Γεωμετρία είναι καταλληλότερη για διδασκαλία, το φάντασμα του 

Ευκλείδη και ο Καθηγητής Niemand (στα γερμανικά ο κανένας), 

εκπρόσωπος των ανταγωνιστών του Ευκλείδη. Στο  προαναφερθέν 

δράμα, ο Dodgson αναφέρεται και συζητά, προκειμένου να τα 

απορρίψει στη συνέχεια, δεκατρία βιβλία / εγχειρίδια γραμμένα (από 

τους W. Chauvenet, W. D. Cooley, F. Cuthbertson, Ο. Henrici, Α. Μ. 

Legendre, Ε. Loomis, W. D. J. R. Morell, Β. Peirce, Ε. Μ. Reynolds, W. Α. 

Willock, J. Μ. Wilson, R. Ρ. Wright και το Συμβούλιο του AIGT) με σκοπό 

να αντικαταστήσουν τα Στοιχεία του Ευκλείδη. Και τα 13 αυτά βιβλία 

επικρίνονται σημαντικά από τον Dodgson / Ευκλείδη, και κανένα δεν 

καταφέρνει να κερδίσει την εύνοιά του. Μόνο η δουλειά των Legendre 

και Peirce επαινέθηκε, αλλά και πάλι θεωρήθηκε ανεπαρκής για 

αρχάριους. 
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 Cohen, Morten N.  Lewis Carroll:  A Biography.  New York:  Vintage Books, 1995, σελ 450 
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Ο Dodgson, με το θεατρικό του αυτό έργο, επιχείρησε να εξηγήσει πως 

για την ενότητα της εκπαίδευσης,  πρώτα από όλα είναι απαραίτητο να 

χρησιμοποιηθεί ένα και μόνο ένα εγχειρίδιο γεωμετρίας, και μια κοινή  

ακολουθία και αρίθμηση των προτάσεων και των θεωρημάτων, 

προκειμένου να αποφευχθεί η σύγχυση. Στη συνέχεια ισχυρίστηκε ότι 

υπάρχουν ισχυροί a priori  λόγοι, για τους οποίους πρέπει να 

διατηρηθεί η διδασκαλία του ευκλείδειου εγχειριδίου, καθώς τονίζεται 

από τον συγγραφέα η σημασία της ευκλείδειας γεωμετρίας ως βάση για 

την αντίληψή μας για τον κόσμο, ή καλύτερα για έναν κόσμο στον οποίο 

οι παράλληλες γραμμές δεν συναντώνται ποτέ. Σε αυτό το σημείο αξίζει 

να θυμηθούμε πως η ευκλείδεια γεωμετρία θεωρούνταν για καιρό, και 

σε έναν αρκετά υψηλό βαθμό θεωρείται ακόμα, ως το ιδανικό εργαλείο 

για τη διδασκαλία της συλλογιστικής και της λογικής σκέψης. Τα 

μαθηματικά αποτελούσαν το κατεξοχήν μέσο ανάπτυξης της ικανότητας 

συλλογισμού και μιας μεθόδου με την οποία κανείς θα μπορούσε, 

έχοντας αποκτήσει βασικές γνώσεις, να καταλήξει σε συμπεράσματα με 

λογικά επιχειρήματα. Τέλος, έδειξε ότι κανένα από τα εγχειρίδια, τα 

οποία προσφέρονται ως υποκατάστατα μπορούν να αντικαταστήσουν, 

ούτε καν να ανταγωνιστούν τα Στοιχεία του Ευκλείδη, καταλήγοντας στο 

συμπέρασμα πως,  το κείμενο του Ευκλείδη (και μόνο του αυτό) πρέπει 

να παραμείνει ως διδακτέο εγχειρίδιο Γεωμετρίας. Παρόλα αυτά Ο 

Dodgson δεν απέκλεισε τη δυνατότητα βελτίωσης του αρχικού 

κειμένου, και μάλιστα εισήγαγε ένα νέο αξίωμα των παραλλήλων σε μια 

μεταγενέστερη πραγματεία, την Curiosa Mathematica.  

Ευκλείδης:  « Ο κόκορας λάλησε, η αυγή έφτασε και όλα τα αξιοπρεπή 

φαντάσματα οφείλουν να γυρίσουν σπίτι τους. Επιτρέψτε μου να πάρω 

μαζί μου την ελπίδα, πως θα έχω πείσει, για την σημασία αν όχι την 

αναγκαιότητα, να παραμείνουν οι προτάσεις (αξιώματα) μου, η 

ακολουθία και η αρίθμησή τους, και η μέθοδός μου ως έχουν. Ευθείες 

γραμμές, ορθές γωνίες, και ιδίως οι παράλληλες. Αφήστε τες μου 

ανέπαφες, και εγώ θα κοιτάξω με μεγάλη ικανοποίηση, τις αλλαγές που 

γίνονται για να βελτιώνονται και να συντομεύουν, τις νέες αποδείξεις 

που προσαρτώνται στις δικές μου και τα νέα Θεωρήματα και 
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Προβλήματα που παρεμβάλλονται. Σε όλα αυτά τα θέματα το Εγχειρίδιο 

μου είναι ικανό για σχεδόν απεριόριστη βελτίωση18.» 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                            
18

 C. L. Dodgson, Euclid and his Modern Rivals, Macmillan, 2nd edn. (1885), 225. 
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ΜΕΡΟΣ 2ο: 

Γεωμετρία και Κοσμικός Ασκητισμός  

 

Mark Ryden, Dodechahedron, Dymaxion Principle, 2014 
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ΜΕΡΟΣ 2ο: Γεωμετρία και Κοσμικός Ασκητισμός 

Στο προηγούμενο κεφάλαιο διαπιστώσαμε την ιδιαίτερη αδυναμία που 

είχε ο Dodgson στην Ευκλείδεια Γεωμετρία, καθώς υπερασπίστηκε 

θερμά την διδασκαλία της , όχι τόσο για την πραγματιστική βάση των 

αποτελεσμάτων της (άλλωστε την εποχή εκείνη με την ανακάλυψη των 

μη ευκλείδειων γεωμετριών είχε αρχίσει να φθίνει η άποψη ότι το 

οικοδόμημα του Ευκλείδη περιέγραφε τον κόσμο με τον καλύτερο 

δυνατό τρόπο) ούτε ως υπόδειγμα a priori γνώσης, όσο για τη 

χρησιμότητά της ως εγχειρίδιο λογικής εξάσκησης.  

Το Ευκλείδειο οικοδόμημα, αποτελεί ένα κλειστό απαγωγικό σύστημα 

Γεωμετρίας, το οποίο έχοντας ως βάση ορισμένες αρχές οι οποίες 

θεωρούνται ως αληθινές από εμπειρικά δεδομένα ή ως προφανείς, 

παράγει ένα σύνολο από Θεωρήματα και Προβλήματα των οποίων η 

λύση πάντα επαληθεύει τη μέθοδο.  Αν στο 

σημείο αυτό  επιχειρήσουμε ένα 

συσχετισμό της Βίβλου με την Ευκλείδεια 

Γεωμετρία θα δούμε πως τόσο η πρώτη όσο 

και η δεύτερη αποτελούν κλειστά 

συστήματα κανόνων. Στην Ευκλείδεια 

Γεωμετρία τίθενται ερωτήματα ορθότητας 

(σωστό ή λάθος) και η μεθοδολογία 

επίλυσης των προβλημάτων επαληθεύει 

κάθε φορά τη μέθοδο, ενώ ερωτήματα 

κρίσης  (καλό ή κακό) σε πετάνε απευθείας 

εκτός λόγου. Ομοίως και στη Βίβλο ερώτημα 

κρίσης της ορθότητας του Θεϊκού λόγου σε 

βγάζει εκτός του λόγου αυτού. Θα 

μπορούσε ωστόσο κάποιος να διαφωνήσει 

με την σύγκριση που κάνουμε, θέτοντας ως 

επιχείρημα το γεγονός πως το γεωμετρικό 

σύστημα του Ευκλείδη αποτελεί μια άρτια 

λογική κατασκευή ενώ η Βίβλος είναι ίσως 

Massaggio, 1427,Η απέλαση από τον κήπο της Εδέμ 
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ένα από τα πιο παράλογα βιβλία που γράφτηκαν ποτέ. Στο σημείο αυτό 

οφείλουμε να επισημάνουμε, πως ναι μεν η Βίβλος μπορεί να αποτελεί 

ένα «παράλογο» έργο, αυτό όμως το αντιλαμβάνεται κανείς μόνο αν 

την συγκρίνει με στοιχεία που βρίσκονται εκτός της Βίβλου, καθώς από 

μόνη της αποτελεί ένα σύστημα αξιοπρόσεκτα συνεπές ως προς τον 

εαυτό του, στο οποίο με τον έναν ή με τον άλλον τρόπο όλα τα 

προβλήματα επαληθεύουν το πρωταρχικό αξίωμα που δεν είναι άλλο 

από τον Λόγο του Θεού. Άλλωστε με την ίδια λογική, αρκετά παράλογο 

είναι και το έργο του Ευκλείδη, εφόσον πειραματικά έχει αποδεχθεί πως 

οι Νέες Γεωμετρίες περιγράφουν το κόσμο πολύ καλύτερα, και τέλος 

πάντων δεν νομίζω πως στη φύση έχει συναντήσει κανείς τέλεια 

τετράγωνα, κανονικά τρίγωνα ή ευθείες που δεν συναντιούνται ποτέ. 

Όλη η παραπάνω εισαγωγή, γίνεται για να νομιμοποιήσει το εγχείρημα 

που ακολουθεί, το οποίο προσπαθεί να δείξει πως η Ευκλείδεια 

Γεωμετρία δεν αποτελεί μόνο ένα μέσο λογικής όξυνσης μαθηματικών 

και άλλων διανοουμένων αλλά και ένα μέσο πνευματικής και 

θρησκευτικής άσκησης. 
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2.1 Η Θρησκευτική Μεταρρύθμιση19 

Πριν από 500  χρόνια, ένας από τους μεγαλύτερους στοχαστές της 

Ευρώπης, εξέφραζε ήδη ανησυχίες πως τα  δεδουλευμένα γερμανικά 

χρήματα, πήγαιναν χαμένα καθ’ οδόν προς τη Μεσόγειο, για να 

στηρίξουν «τεμπέληδες» ξένους , Ιταλούς εκείνη τη φορά, καθώς 

διοχετεύονταν στην ανέγερση του Ιερού Ναού του Αγίου Πέτρου στη 

Ρώμη. Ο Ευρωπαίος στοχαστής, δεν ήταν άλλος από τον Γερμανό 

καλόγερο Μαρτίνο Λούθηρο, ο  άνθρωπος του οποίου οι θέσεις, 

αποτέλεσαν τον πυρήνα της θρησκευτικής Μεταρρύθμισης.  Σήμερα, η 

ιστορία μοιάζει να επαναλαμβάνεται, αφού με παρόμοιο τρόπο η πιο 

ισχυρή γυναίκα στον κόσμο, η καγκελάριος της Γερμανίας  A. Merkell, 

πιστή λουθηρανή και κόρη προτεστάντη πάστορα, με ιδιαίτερη 

ανησυχία διαπιστώνει πως τα χρήματα των Γερμανών φορολογούμενων 

που στάλθηκαν ως οικονομική βοήθεια στις χώρες του Νότου, 

διοχετεύτηκαν κατά κύριο λόγο στην κατανάλωση. «Οι Γερμανοί, δεν 

μπορούν να ξεφύγουν από το λουθηρανικό παρελθόν τους», σχολιάζει ο 

Βρετανός δημοσιογράφος του BBC Gavin Hesler, και το κλισέ της 

«προτεσταντικής ηθικής της εργασίας, των σκληρά εργαζόμενων 

φορολογούμενων (ακόμα και αν δεν είναι όλοι προτεστάντες), 

διαιωνίζεται20». Ας πάρουμε όμως τα πράγματα από την αρχή… 

Στις αρχές του 16ου αιώνα, βρισκόμαστε ήδη στην καρδιά της 

Αναγεννησιακής περιόδου. Η στροφή του δυτικού κόσμου προς την 

κλασική Ελλάδα, τις τέχνες, τα γράμματα και τις επιστήμες του 

Ανθρώπου, έχει ως αποτέλεσμα την δημιουργία ενός ισχυρού 

ουμανιστικού ρεύματος το οποίο χαρακτηρίζει την εποχή για την οποία 

κάνουμε λόγο. Ωστόσο οι νέες αυτές εξελίξεις στην Ευρώπη, αργούν να 

                                                            
19

 Βλ Διαμαντής Απόστολος / Καρδάσης Βασίλης, Από το σχίσμα στη Ευρωπαϊκή Ένωση – 
Κοινωνία, οικονομία, πολιτισμός στη Δεύτερη Χιλιετία, εκδόσεις ΠΑΤΑΚΗ, Αθήνα 2001, 
σελ 60-64 
 
20

 BBC: «Οι Γερμανοί και η προτεσταντική νοοτροπία», από ΤΟ ΒΗΜΑ, 

http://www.tovima.gr/world/article/?aid=450304 
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διαταράξουν τα θεμέλια της παντοδύναμης παπικής εξουσίας, η οποία 

εξακολουθεί να ελέγχει το χώρο της θεολογίας και της φιλοσοφίας, ενώ 

η διαπλοκή της με την πολιτική εξουσία θεωρείται δεδομένη. Έτσι η 

λανθάνουσα δυσαρέσκεια που έχει επιφέρει η ασυδοσία του καθολικού 

κλήρου απέναντι στον κοσμικό νόμο, δεν βρήκε την κατάλληλη ευκαιρία 

να μετατραπεί σε σύγκρουση, πριν τον φθινόπωρο του 1517.  Την 31η 

Οκτωβρίου λοιπόν, ένας Γερμανός Αυγουστινιανός μοναχός, με το 

όνομα Μαρτίνος Λούθηρος, τοιχοκόλλησε στον ναό της Βιτεμβέργης, 

ένα έγγραφο με «95 θέσεις εναντίον των καταχρήσεων των αφέσεων».   

 

Ο Λούθηρος σίγουρα υπήρξε ένας αυστηρός και συνεπής με την πίστη 

του άνθρωπος, η μεγάλη απήχηση ωστόσο των θέσεών του σίγουρα δεν 

οφειλόταν αποκλειστικά και μόνο στην ηθική του ακεραιότητα. Ούτε 

καν στο γεγονός, πως η θεολογική αναζήτηση και το θρησκευτικό 

συναίσθημα της εποχής, δεν μπορούσε εξ ολοκλήρου να αφομοιώσει 

μια ατμόσφαιρα χυδαίας πνευματικής έκπτωσης, παρόλο που η 

προσπάθεια της  Καθολικής Εκκλησίας στην δημιουργία ενός 

σκανδάλου πρώτης γραμμής21, οφείλουμε να παραδεχθούμε πως 

                                                            
21

  Υπονοείται το σκάνδαλο των συγχωροχαρτιών. Ο αρχιεπίσκοπος της Μαγεντίας 
Άλμπερχτ, είχε δωροδοκήσει τον Πάπα για να πάρει το αξίωμά του, ενώ ήταν ήδη 

Οι 95 Θέσεις του Λούθηρου, Α.Κ 
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υπήρξε αξιέπαινη.  Αυτό που οδήγησε στην επικράτηση του Λούθηρου 

και των θέσεών του, ήταν η διάθεση  των πόλεων της Γερμανίας να 

αποτινάξουν την παπική εξουσία και να εξεγερθούν. Οι πόλεις αυτές, 

αποτελούσαν εστίες σημαντικής εμπορικής και πνευματικής ανάπτυξης, 

οι οποίες σχημάτιζαν ένα δυναμικό πλαίσιο που προσπαθούσε να 

ξεφύγει από τον ασφυκτικό εναγκαλισμό της Ρώμης. Ο τύπος είχε ήδη 

διαδοθεί, η Βίβλος είχε ξεκινήσει να κυκλοφορεί στην κοινή γλώσσα, η 

δύναμη της Ιεράς Εξέτασης είχε ατονήσει σημαντικά, και οι τοπικοί 

ηγεμόνες προστάτευαν τα ριζοσπαστικά πνεύματα της εποχής. 

Στην ουσία, η θρησκευτική μεταρρύθμιση, δεν υπήρξε κάτι άλλο πέρα 

από την έκφραση του πνεύματος της Αναγέννησης, στον θρησκευτικό 

τομέα. Ο προτεσταντισμός, ανέλαβε τον ρόλο αφενός να τοποθετήσει 

στο κέντρο της εκκλησιαστικής ζωής το υποκείμενο, αφετέρου να 

στηλιτεύσει τις αυθαιρεσίες του παπισμού, ο οποίος την εποχή εκείνη 

δεν ήταν τίποτα άλλο παρά μια μορφή εξουσίας χωρίς πνεύμα και χωρίς 

ηθική.  Ο Λούθηρος, ο Ζβίγκλιος  και ο Καλβίνος, ιδίως ο τελευταίος, 

κωδικοποίησαν μια νέα χριστιανική αλλά ταυτόχρονα και κοσμική, και 

αυτό είναι το σημαντικό, ηθική, στην οποία απέρριψαν το σύνολο 

σχεδόν του τυπικού της καθολικής Λατρείας και κράτησαν ως 

αποκλειστικό οδηγό τους, τον Λόγο του Θεού, δηλαδή τη Βίβλο. 

Καλβινιστές, πουριτανοί, λουθηρανοί, ουγενότοι, και οι υπόλοιποι 

προτεστάντες, αποφάσισαν να ζήσουν απλά μέσα στην εκκλησία τους , 

και αυστηρά σε ό,τι αφορά την κοσμική τους ζωή, η οποία ωστόσο 

μπήκε σε προτεραιότητα, αφού πλέον η πίστη οφείλει να αντανακλάται 

στον τρόπο ζωής. Εν συντομία, η μεταρρύθμιση υπήρξε μια προσπάθεια 

εξορθολογισμού όχι μόνο της θρησκευτικής αλλά και της κοσμικής ζωής.  

 

                                                                                                                           
επίσκοπος του Μαγδεμβούργου. Του είχαν χρειαστεί 10.000 δουκάτα, που τα είχε 
δανειστεί από μια τράπεζα. Ο Πάπας ήθελε ο Άλμπερχτ να είναι καθαρός απέναντι στην 
τράπεζα, και για το λόγο αυτό του έστειλε ένα πάκο συγχωροχάρτια προκειμένου να τα 
πουλήσει στους αφελείς χωρικούς και να εξοφλήσει το δάνειο. Το ότι τα χρήματα 
προορίζονταν για επισκευές στον ναό του Αγίου Πέτρου της Ρώμης, δεν ήταν τίποτα άλλο 
από μια καθαρή δικαιολογία. 
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2.1.2 Η Αγγλική Ιδιομορφία22 

Στην Αγγλία του 16ου αιώνα, τα πράγματα εξελίχθηκαν κάπως 

διαφορετικά. Ο βασιλιάς Ερρίκος ο Η’, αρχικά πήρε θέση εναντίον του 

Λούθηρου, και δεν παρέλειψε μάλιστα να γράψει σύγγραμμα κατά του 

προτεσταντισμού (1521). Φυσικό και επόμενο ήταν ο Πάπας να 

ονομάσει τον Ερρίκο «υπερασπιστή της πίστης». Η συμμαχία των δύο 

μεγάλων ανδρών χάλασε όταν ο βασιλιάς της Αγγλίας θέλησε να 

ακυρώσει τον γάμο του με την Αικατερίνη της Αραγονίας, προκειμένου 

να παντρευτεί την Άννα Μπόλεϋν, αίτημα το οποίο δεν έγινε δεκτό από 

τον Πάπα. Κάπως έτσι ο Ερρίκος ανακάλυψε τον προτεσταντισμό, και 

έπειτα από ανένδοτο αγώνα εναντίον του Πάπα, κατάφερε να 

αναγνωριστεί ως η ανώτατη Κεφαλή της Αγγλικανικής Εκκλησίας. Το 

μόνο πρόβλημά που εξακολουθούσε να αντιμετωπίζει ήταν η παρουσία 

των μοναστηριών, τα οποία εξακολουθούσαν να είναι καθολικά. Το 

πρόβλημα λύθηκε το 1536, με την κατάργησή τους και τη δήμευση των 

περιουσιών τους υπέρ του στέμματος.  

Ωστόσο ο Ερρίκος δεν υιοθέτησε πλήρως την μεταρρύθμιση, 

διατηρώντας τον καθολικό τύπο στη λατρεία. Η επίδραση του 

καλβινισμού στην Αγγλία, αρχίζει ουσιαστικά από το 1550, όταν 

επικυρώνονται στη Βουλή το νέο Ευχολόγιο και μια Ομολογία 42 

άρθρων, τα οποία αποτελούσαν ένα ιδιαίτερο μείγμα καθολικισμού και 

καλβινισμού. Έτσι η αγγλικανική εκκλησία δημιούργησε ένα δικό της 

προφίλ, το οποίο διέφερε και από τις δύο δυτικές χριστιανικές 

παραδόσεις.  

Η Αγγλικανική Εκκλησία σήμερα23, θεωρεί τον εαυτό της κομμάτι 

της μίας, αγίας, καθολικής και αποστολικής εκκλησίας, με αποτέλεσμα 

να είναι ταυτόχρονα καθολική και μεταρρυθμισμένη. Αξίζει πάντως να 

                                                            
22

 Βλ Διαμαντής Απόστολος / Καρδάσης Βασίλης, Από το σχίσμα στη Ευρωπαϊκή Ένωση – 
Κοινωνία, οικονομία, πολιτισμός στη Δεύτερη Χιλιετία, εκδόσεις ΠΑΤΑΚΗ, Αθήνα 2001, 
σελ 60-64 
 
23

 Βλ Church of England, https://en.wikipedia.org/wiki/Church_of_England 
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σημειωθεί, πως η δομή και η θεολογία της αγγλικανικής εκκλησίας 

παρέμεινε ζήτημα άγριας διαμάχης επί γενεές, καθώς μια σημαντική 

μειονότητα ανθρώπων στην Αγγλία παρέμειναν Ρωμαιοκαθολικοί η 

εκκλησιαστική οργάνωση των οποίων θεωρούνταν παράνομη μέχρι τον 

19ο αιώνα. Στις αρχές του 19ου αιώνα, έλαβε χώρα στο εσωτερικό 

της Αγγλικανικής Εκκλησίας από διανοούμενους και πάστορες του 

πανεπιστημίου της Οξφόρδης, ένα θρησκευτικό κίνημα, γνωστό με την 

ονομασία Κίνημα της Οξφόρδης24 (στο οποίο μάλιστα συμμετείχε και ο 

πατέρας Lewis Carroll, ο Charles Dodson, επίσης γνωστό με τα ονόματα 

Πουσεϊσμός (Poseyisme) αλλά και Τρακταριανισμός (Tractarianism)),  με 

σκοπό την ανανέωση και διαφύλαξη των δογμάτων της Επισκοπικής 

Εκκλησίας, το οποίο στη γενικότερη μορφή του, χαρακτηριζόταν από 

μια στροφή προς τις Ρωμαιοκαθολικές πεποιθήσεις.  

 

 

                                                            
24

  Βλ Oxford Movement, https://en.wikipedia.org/wiki/Oxford_Movement  

The Oriel Fathers, (α-δ) Manning, Pusey, Newman, Keble, Wilberforce 

https://el.wikipedia.org/w/index.php?title=%CE%97_%CE%9A%CE%B1%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%B9%CE%BA%CE%AE_%CE%95%CE%BA%CE%BA%CE%BB%CE%B7%CF%83%CE%AF%CE%B1_%CF%83%CF%84%CE%B7%CE%BD_%CE%91%CE%B3%CE%B3%CE%BB%CE%AF%CE%B1_%CE%BA%CE%B1%CE%B9_%CF%84%CE%B7%CE%BD_%CE%9F%CF%85%CE%B1%CE%BB%CE%AF%CE%B1&action=edit&redlink=1
https://el.wikipedia.org/w/index.php?title=%CE%97_%CE%9A%CE%B1%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%B9%CE%BA%CE%AE_%CE%95%CE%BA%CE%BA%CE%BB%CE%B7%CF%83%CE%AF%CE%B1_%CF%83%CF%84%CE%B7%CE%BD_%CE%91%CE%B3%CE%B3%CE%BB%CE%AF%CE%B1_%CE%BA%CE%B1%CE%B9_%CF%84%CE%B7%CE%BD_%CE%9F%CF%85%CE%B1%CE%BB%CE%AF%CE%B1&action=edit&redlink=1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%B3%CE%B3%CE%BB%CE%B9%CE%BA%CE%B1%CE%BD%CE%B9%CE%BA%CE%AE_%CE%95%CE%BA%CE%BA%CE%BB%CE%B7%CF%83%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%BF%CE%B9%CE%BC%CE%AD%CE%BD%CE%B1%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9F%CE%BE%CF%86%CF%8C%CF%81%CE%B4%CE%B7
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2.2 Προτεστάντες και Κοσμικός Ασκητισμός 

Κάπου στα τέλη του 19ου αιώνα, ο από πολλούς επονομαζόμενος 

πατέρας της κοινωνιολογίας, Max Weber, εκδίδει το σύγγραμμά του «Η 

Προτεσταντική Ηθική και το Πνεύμα του Καπιταλισμού», σύμφωνα με 

το οποίο τοποθετεί τις ρίζες του επικρατέστερου κοινωνικο-οικονομικο-

πολιτικού συστήματος, στην Δυτική Μεταφυσική. Είτε διαφωνεί, είτε 

συμφωνεί κανείς με την πολύ-επίπεδη αυτή ανάλυση, ένα είναι 

σίγουρο, πως ο Weber, διατυπώνει στο σύγγραμμά του ορισμένες, 

ιδιαιτέρως ενδιαφέρουσες παρατηρήσεις, σχετικά με το ιδιότυπο, 

χριστιανικό αυτό δόγμα.  

Όπως πολύ εύστοχα παρατηρεί ο Weber, την εποχή των Αποστόλων, ο 

χριστιανός αντιμετώπιζε την εγκόσμια δραστηριότητα είτε αδιάφορα, 

είτε τουλάχιστον παραδοσιοκρατικά κατά βάση∙ και αυτό γιατί εκείνες 

οι πρώτες γενιές ήταν γεμάτες από εσχατολογικές ελπίδες25. Είναι 

γεγονός πως τα πρώτα φαινόμενα μοναστικού βίου, είτε επρόκειτο για 

αναχωρητισμό είτε για κοινοβιακή ζωή, αρχίζουν να αναπτύσσονται ήδη 

από την πρωτοχριστιανική εποχή. Τις αιτίες άνθησης του μοναστικού 

φαινομένου, προσπαθούν να προσεγγίσουν διάφορες θεωρίες, 

λιγότερο ή περισσότερο ακριβείς, ανάμεσα στις οποίες και η απαξίωση 

της κοσμικής ζωής ως λιγότερο ηθικής και περισσότερο 

απομακρυσμένης από την αλήθεια του Κυρίου, να κατέχει σημαντική 

θέση ανάμεσά τους26. Με την αναγόρευση του χριστιανισμού σε 

επίσημη θρησκεία της Ρωμαϊκής Αυτοκρατορίας, τα μοναστήρια 

εδραιώνουν την θέση και τη σημασία τους στην χριστιανική ζωή του 

κράτους, ενώ μετά τη διάσπαση των δύο Εκκλησιών (οριστικό σχίσμα 

του 1054), και ιδίως με τις επακόλουθες Σταυροφορίες, τα μοναστικά 

τάγματα της Δύσης άρχισαν να αποκτούν πέρα από θρησκευτική, 

οικονομική, πολιτική και στρατιωτική δύναμη. Με άλλα λόγια, τα 

                                                            
25

 Max Weber, Η προτεσταντική ηθική και το πνεύμα του καπιταλισμού, Εκδόσεις Κάλβος, 
Αθήνα 1930, μτφρ Δημοσθένη Κούρτοβικ, σελ 66 
 
26 

Βλάσιος Φειδάς, Εκκλησιαστική Ιστορία τ. Α, Εκδόσεις Αστήρ, Αθήνα 1997, σελ 326 

 

https://www.google.gr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=3&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiCotvM8YvUAhWCuxQKHSC6AcMQFgg8MAI&url=http%3A%2F%2Fwww.protoporia.gr%2Fekklisiastiki-istoria-v-p-427063.html&usg=AFQjCNHuhC2Yixz7Ipg-wN1sxiaDfq_oNA&sig2=D2urVUt8U_x9a714QtrDrQ
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μοναστικά τάγματα, τουλάχιστον την εποχή του μεσαίωνα, φαίνεται 

πως αποτελούν το κέντρο της θρησκευτική ζωής. 

Με τη διδασκαλία του Λούθηρου ωστόσο, η άποψη πως ο μόνος τρόπος 

για να ζήσεις μια ζωή αρεστή στο Θεό, ήταν  να ξεπερνάς την εγκόσμια 

χρηστότητα με τον μοναστικό ασκητισμό, αρχίζει να ατονεί σημαντικά. 

Ακόμα και μια επιπόλαιη ματιά στον Λουθηρανισμό, και ιδίως στον 

Καλβινισμό, δείχνει πως στο προτεσταντικό δόγμα υπάρχει μια ολότελα 

διαφορετική σχέση ανάμεσα στη θρησκευτική ζωή και την κοσμική 

δραστηριότητα. Για τον προπάτορα της Μεταρρύθμισης το να εκτελείς 

σωστά τις υποχρεώσεις σου που συνεπάγεται η θέση σου στον κόσμο, 

αρκεί για να ζήσει ο πιστός μια ζωή ηθική, και κατά συνέπεια αρεστή 

στον Θεό. Ο Λούθηρος αποδίδει στο επάγγελμα, μια πιο θρησκευτική 

έννοια, αυτή του καθήκοντος που ανέθεσε ο Θεός σε κάθε άνθρωπο στη 

γη27. Εν συντομία, στο προτεσταντικό δόγμα, σύμφωνα πάντα με την 

ερμηνεία των Λουθηρανικών κειμένων από τον Weber, το επάγγελμα 

αποκτά την χροιά ενός «θείου» προορισμού .Έτσι είτε κάποιος είναι 

πάστορας, είτε τεχνίτης, είτε μαθηματικός μπορεί να  βρίσκεται εξίσου 

κοντά στον Θεό, αρκεί να ασκεί το επάγγελμά του με τον δέοντα ζήλο 

και τη δέουσα ευπρέπεια.  

Για τον πατέρα της κοινωνιολογίας ωστόσο, το δόγμα εκείνο που 

εμφανίζεται στην προτεσταντική διδασκαλία, και θέτει τα θεμέλια του 

κοσμικού ασκητισμού, είναι το δόγμα του Απόλυτου Προορισμού. 

Ο Απόλυτος Προορισμός (ή Προκαθορισμός) είναι θεολογικό δόγμα 

που αναπτύχθηκε στο χώρο του Δυτικού Χριστιανισμού, αρχικά από 

τον Αυγουστίνο Ιππώνος28. Σύμφωνα με αυτό, όλοι οι άνθρωποι από την 

φύση τους είναι αμαρτωλοί και ανεπίδεκτοι προόδου. Όμως, ο Θεός 

εκλέγει αιωνίως μερικούς από αυτούς, οι οποίοι τελικά ως εκλεκτοί του 

Θεού σώζονται, όχι κατά την δική τους αξία, αλλά κατά την 

                                                            
27

 Max Weber, Η προτεσταντική ηθική και το πνεύμα του καπιταλισμού, Εκδόσεις Κάλβος, 
Αθήνα 1930, μτφρ Δημοσθένη Κούρτοβικ, σελ 63 -67 
28

  Αυγουστίνος Ιππώνος: 13 Νοεμβρίου 354 - 28 Αυγούστου 430), γνωστός και ως Άγιος 
Αυγουστίνος, ήταν Χριστιανός θεολόγος, του οποίου τα γραπτά είχαν πολύ μεγάλη 
επιρροή στην ανάπτυξη του Δυτικού Χριστιανισμού και της Δυτικής φιλοσοφίας 

https://el.wikipedia.org/wiki/13_%CE%9D%CE%BF%CE%B5%CE%BC%CE%B2%CF%81%CE%AF%CE%BF%CF%85
https://el.wikipedia.org/wiki/354
https://el.wikipedia.org/wiki/28_%CE%91%CF%85%CE%B3%CE%BF%CF%8D%CF%83%CF%84%CE%BF%CF%85
https://el.wikipedia.org/wiki/430
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%98%CE%B5%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1
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ανεξερεύνητη βούληση του Θεού. Με την εμφάνιση των 

 Διαμαρτυρόμενων, τον απόλυτο προορισμό έκφρασε κατά κύριο λόγο 

(στην πιο απόλυτη εκδοχή του), ο Ιωάννης Καλβίνος, σύμφωνα με τον 

οποίο, όλοι οι άνθρωποι είναι ίσοι ως προς την ανικανότητά τους να 

αποκτήσουν την σωτηρία τους με τα δικά τους έργα και δυνάμεις, ενώ η 

πολυπόθητη σωτηρία της ψυχής είναι επακόλουθο της Θείας Χάρης και 

επιτυγχάνεται μόνο δια της πίστεως. 

Με την απύθμενη απανθρωπιά του, τούτο το δόγμα, πρέπει να είχε 

πάνω από όλα μια συνέπεια για τη ζωή της γενιάς που υπέκυψε στην 

αξιοθαύμαστη συνοχή του. Και αυτή ήταν ένα αίσθημα πρωτόγνωρης 

μοναξιάς του μεμονωμένου ατόμου. Στο ζήτημα, που για τον άνθρωπο 

της εποχής της Μεταρρύθμισης ήταν το σημαντικότερο πράγμα στη ζωή, 

δηλαδή το ζήτημα της αιώνιας σωτηρίας, ήταν αναγκασμένος να 

τραβήξει μόνος το μονοπάτι του για να συναντήσει ένα ριζικό που είχε 

όμως αποφασισθεί για αυτόν προαιώνια. Κανένας δεν μπορούσε να τον 

βοηθήσει, ούτε καν οι ιερείς, αφού ο εκλεκτός καταλαβαίνει το λόγο 

του Θεού μόνο με την καρδιά του, αλλά ούτε και τα μυστήρια, τα οποία 

παρόλο που ορίσθηκαν από τον Θεό για τη μεγαλύτερη δόξα του, δεν 

είναι μέσο για να αποκτήσει κανείς τη θεία χάρη. Η ολοκληρωτική 

εξάλειψη της δυνατότητας να πετυχαίνει κανείς τη σωτηρία μέσω της 

Εκκλησίας και των Μυστηρίων της, διαμόρφωσε την ουσιαστική 

διαφορά του προτεσταντισμού από τον καθολικισμό. Η παραπάνω 

αντίληψη, συνέβαλε σημαντικά στη εξέλιξη των θρησκειών, αφού 

συντέλεσε στην εξαφάνιση του μαγικού στοιχείου από τον κόσμο, 

δεδομένου ότι απέρριπτε όλα τα μαγικά μέσα για τη σωτηρία ως 

δεισιδαιμονία και αμαρτία. Με τον τρόπο αυτό, από τη μια στιγμή στην 

άλλη, η χριστιανική θρησκεία απέκτησε μια έντονα ορθολογική 

συνιστώσα29. 

                                                            
29

  Max Weber, Η προτεσταντική ηθική και το πνεύμα του καπιταλισμού, Εκδόσεις Κάλβος, 
Αθήνα 1930, μτφρ Δημοσθένη Κούρτοβικ, σελ 82-83 
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Αν και το δόγμα του προκαθορισμού, θα μπορούσε να ενθαρρύνει μια 

σχετική οκνηρία του πιστού, εφόσον η απόφαση για τη σωτηρία του (ή 

μη), είχε παρθεί εκ των προτέρων, ανάλογη με αυτήν που εμπνέει ο 

σοσιαλισμός στο δικό του ποίμνιο, ωστόσο αυτό δε συνέβη καθώς ο 

«καλός» προτεστάντης όφειλε να αποδεικνύει στον κοινωνικό του 

περίγυρο με τα έργα του, ότι ανήκει στους εκλεκτούς. Εφόσον είχε 

πριμοδοτηθεί με τη θεία χάρη, όφειλε να συμπεριφέρεται ανάλογα, και 

κατά συνέπεια η πίστη έπρεπε να αποδεικνύεται με τα αντικειμενικά 

της αποτελέσματα. Ποτέ ίσως δεν υπήρξε μια πιο έντονη μορφή 

θρησκευτικής αξιολόγησης της ηθικής δραστηριότητας από αυτήν στην 

οποία οδηγούσε τους οπαδούς του ο Καλβινισμός. Ο Θεός του 

Καλβινισμού δεν ζητούσε από τους πιστούς του μόνο καλά έργα, αλλά 

μια ζωή από καλά έργα που να αποτελούν ένα ενιαίο σύστημα. Η ηθική 

διαγωγή του κοινού ανθρώπου, αποστερήθηκε έτσι τον 

απρογραμμάτιστο και ασυστηματοποίητο χαρακτήρα της, και 

υποτάχθηκε σε μια συνεκτική μέθοδο για τη συμπεριφορά στο σύνολό 

της, αφού πλέον για τους προτεστάντες, μόνο μια ζωή που 

κυριαρχούνταν από διαρκή περισυλλογή, μπορούσε να υπερισχύσει 

πάνω στη φυσική κατάσταση. Αυτή ακριβώς η ορθολογοποίηση ήταν 

που έδωσε στη μεταρρυθμισμένη πίστη, την ξεχωριστή ασκητική τάση 

της30. 

Όπως έχει αναφερθεί και πρωτύτερα, το προτεσταντικό δόγμα έβαλε σε 

προτεραιότητα την κοσμική ζωή. Ο εκχριστιανισμός ολόκληρης της ζωής 

ήταν η συνέπεια μιας μεθοδικής  ηθικής διαγωγής, την οποία επέβαλε 

στους ανθρώπους ο καλβινισμός. Η ανάπτυξη μιας μεθόδου 

ορθολογικής συμπεριφοράς, είχε ως σκοπό να απελευθερώσει τον 

άνθρωπο από την εξουσία των ανορθολογικών παρορμήσεων, και 

προσπάθησε να υπαγάγει τον άνθρωπο στην κυριαρχία μιας θέλησης 

προσανατολισμένης σε έναν σκοπό, να υποβάλει τις πράξεις του σε 

έναν διαρκή αυτοέλεγχο. Ο άνθρωπος που ζούσε μια ορθολογική ζωή 

με την θρησκευτική έννοια, δεν ήταν πλέον μοναχός. Ο ασκητισμός 

πλέον διαδραμάτιζε σπουδαίο ρόλο  στην κοσμική ζωή. Ίσως και για 
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  Στο ίδιο, σελ 92-95 
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αυτό, στη θρησκευτική παράδοση των προτεσταντών, τα μοναστήρια 

είχαν σχεδόν εκλείψει από την αρχή της επικράτησης του δόγματος, 

παρόλο που κανένας «ανοιχτός» πόλεμος δεν είχε κηρυχθεί εναντίον 

τους, πέρα από τη δήμευση των περιουσιών τους από τον Ερρίκο τον 8ο.  
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2.3 Εταιρεία του Ιησού/ Η Καθολική απάντηση την Μεταρρύθμιση31 

Η απάντηση των Καθολικών στο κίνημα της Μεταρρύθμισης, ήρθε με 

τους Ιησουίτες, μέλη του μοναστικού τάγματος της Ρωμαιοκαθολικής 

Εκκλησίας, με επίσημο όνομα «Εταιρεία του Ιησού».  Το τάγμα ιδρύθηκε 

το 1540 στη Ρώμη από τον Ισπανό, Ιγνάτιο Λογιόλα και ορισμένους 

συνεργάτες του, οι οποίοι είχαν συνδεθεί με κοινούς στόχους ήδη κατά 

την περίοδο των σπουδών τους στο πανεπιστήμιο του Παρισιού. Ο 

σκοπός και οι βασικές αρχές του τάγματος, διατυπώθηκαν από τον 

Λογιόλα στο πνευματικό έργο του με τίτλο «Πνευματικές ασκήσεις», στο 

οποίο προδιαγράφονταν οι μέθοδοι για τη μεταστροφή της καρδιάς και 

του νου σε μια σταθερή απόφαση ακολουθίας του Ιησού Χριστού.  

Στις κύριες κατευθύνσεις δραστηριότητας του νέου αυτού τάγματος, 

συμπεριλαμβάνονταν η παιδεία, η ιεραποστολή και η φιλανθρωπία, 

μέσα στα πλαίσια αφενός μεν της ενίσχυσης της παπικής αυθεντίας στη 

διαμάχη Μεταρρύθμισης και Αντιμεταρρύθμισης  και αφετέρου δε της 

εξουδετέρωσης των ερεισμάτων της Μεταρρύθμισης στην 

δυτικοευρωπαϊκή κοινωνία. Οι σκοποί αυτοί για να εκπληρωθούν, 

απαιτούσαν την ανανέωση του μοναχικού βίου και γενικότερα της 

δραστηριότητας των μοναχών. Έτσι οι Ιησουίτες, διατήρησαν μεν τις 

βασικές αρχές της δυτικής μοναστικής παράδοσης, τις προσάρμοσαν 

ωστόσο στις ιδιαίτερες συνθήκες της εποχής, και ιδιαίτερα στις 

μεθόδους δράσης της πρώιμης Ισπανικής Ιεράς Εξέτασης. 

Αυτό ωστόσο που έχει ιδιαίτερο ενδιαφέρον, είναι πως απόλυτη αρχή 

του τάγματος, ήταν η εφαρμογή της απόλυτης υπακοής, η οποία 

εκφράστηκε στην απόλυτα συγκεντρωτική θεσμικά οργάνωση του 

τάγματος. Ο γενικός αρχηγός του τάγματος (generals), εκλεγόταν από 

την γενική συνέλευση, ήταν όμως ισόβιος και κατείχε απόλυτες 

εξουσίες. Η μεγάλη αυστηρότητα του τάγματος αποδεικνύεται και από 

                                                            
31

 Βλ Πάπυρος Larousse Britannica, Εκδοτικός Οργανισμός Πάπυρος, Αθήνα 1996, λήμμα 

Ιησουίτες σελ 131-132 
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το γεγονός ότι δεν ανέπτυξε γυναικείο μοναχισμό, προκειμένου να 

διατηρήσει την εσωτερική του ομοιογένεια. Πάραυτα, δινόταν η 

δυνατότητα στα μέλη του τάγματος, να κατανεμηθούν σε διάφορες 

κατηγορίες, ανάλογα με τα προσόντα τους και τις απαιτήσεις της 

εποχής.  

 

2.3.1 Πνευματικός βίος 

Η είσοδος στο τάγμα, προϋπέθετε μακροχρόνια πνευματική και 

προπαρασκευαστική διαδικασία, η οποία είχε ως πυρήνα την ευρύτητα 

της μόρφωσης και την αφομοίωση των αρχών του τάγματος. Αρχικά 

υπήρχε ένα διετής κύκλος κλασικών σπουδών και δοκιμασίας, μετά το 

πέρας του οποίου δίνονταν οι προβλεπόμενες υποσχέσεις από όσους 

προορίζονταν για το ιερατείο. Ο επόμενος κύκλος δοκιμασίας, 

περιελάμβανε τριετείς φιλοσοφικές και τετραετείς θεολογικές σπουδές, 

μετά το πέρας των οποίων τα μέλη λάμβαναν την χειροτονία. Με τον 

τρίτο κύκλο της δοκιμασίας, τα μέλη κατατάσσονταν σε διάφορες 

κατηγορίες ανάλογα με τα προσόντα και τις ικανότητές τους 

(ομολογητές, τοποτηρητές). 

Η «υπακοή», στην οποία αναφερθήκαμε πρωτύτερα, δεν ήταν απλά μια 

πράξη εξωτερικής πειθαρχίας, αλλά μορφοποίηση της ανθρώπινης 

θέλησης, μέσα στη διαδικασία της μακροχρόνιας δοκιμασίας για την 

ολόθυμη υποταγή στη θεία θέληση. Η απόλυτη απαίτηση για την 

ανύψωση της μορφωτικής στάθμης των μελών, αποσκοπούσε στη 

συνειδητή απόρριψη κάθε μορφής εγωισμού, και στην ελεύθερη ένταξη 

στην υπηρεσία του πάπα ως απόλυτου εκφραστή του θείου θελήματος.   

O πνευματικός βίος των μελών του τάγματος, διαφοροποιήθηκε 

αισθητά στην πρακτική της άσκησης, αφού φαίνεται πως 

εγκαταλείφθηκαν πολλές μοναστικές παραδόσεις, όπως π.χ η κοινή 

περιβολή των μελών, η αυστηρή τήρηση καθιερωμένων νηστειών κ.α, 

καινοτομίες που εξυπηρετούσαν ιδιαίτερα τα μέλη του τάγματος να 



49 

 

προσαρμόζουν τη δραστηριότητά τους σε διάφορες περιπτώσεις.  Η 

πρακτική ωστόσο της άσκησης που μας αφορά ιδιαίτερα, έχει να κάνει 

με την σημαντική δραστηριοποίηση του τάγματος, στον χώρο της 

διδασκαλίας, και η τεράστια προσφορά στην ανάπτυξη της παιδείας στη 

Δυτική Ευρώπη, η οποία ακόμα και αν δεν υπήρξε ο πρωτεύων στόχος 

του, σίγουρα αποτέλεσε γέφυρα για την εκπλήρωση των ευρύτερων 

σκοπών του τάγματος.  Η ίδρυση κολλεγίων και η προσπάθεια για την 

άρτια λειτουργία τους, ήταν η κύρια έκφραση των Ιησουιτών στο χώρο 

της παιδείας. Τα πρώτα κολλέγια ιδρύθηκαν στη Ρώμη, γρήγορα όμως ο 

θεσμός επεκτάθηκε και σε άλλες χώρες της Δυτικής Ευρώπης. 

 

2.3.2 Ιησουίτες και Μαθηματικά 

Οι Ιησουίτες για δύο πράγματα έμειναν γνωστοί στη ιστορία. Από τη μια 

μεριά, για την σημαντική συμμετοχή τους στην Ισπανική Ιερά εξέταση, 

σε μια προσπάθεια εξυγίανσης της Καθολικής Εκκλησίας από αιρέσεις 

που παρέκκλιναν από το ισχύον δόγμα, σε τέτοιο βαθμό που συχνά τους 

αποδίδεται  το ρητό «ο σκοπός αγιάζει τα μέσα». Και από την άλλη, για 

την σχολαστική ενασχόλησή τους με τα μαθηματικά και ιδίως με την 

(ευκλείδεια) γεωμετρία. Οι «Ασκήσεις Γεωμετρίας των Ιησουιτών», 

αποτελεί ένα γνωστό στις παλιότερες γενιές έργο, που ασχολείται κατά 

κόρον με γεωμετρικά προβλήματα, φέρει την υπογραφή με τα 

αρχικά F.G.M., που σημαίνουν Frère Gabriele Marie,  ο οποίος υπήρξε 

ανώτατος ηγέτης της αδελφότητας των Ιησουιτών στη Γαλλία, προς τα 

τέλη του 19ου αιώνα.  Το βιβλίο αυτό θεωρούνταν στην Ελλάδα 

απαραίτητο βοήθημα για τους δασκάλους της “προχωρημένης” 

Ευκλείδειας Γεωμετρίας, και όποιον υποψήφιο του Πολυτεχνείου ή της 

Φυσικομαθηματικής Σχολής σκόπευε σε υψηλή βαθμολογία, μέχρι 

τουλάχιστον τα πρώτα χρόνια της Μεταπολίτευσης. 

Το τάγμα των Ιησουιτών, συνδέθηκε με μια αυστηρή μαθηματική 

«πειθαρχία», η οποία κάνει την πρώτη συστηματική εμφάνισή της, με 

τον Γερμανό Ιησουίτη αστρονόμο και μαθηματικό Christopher Clavius, 
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γνωστό κυρίως για την 

συνεισφορά του στην αλλαγή του 

Ιουλιανού ημερολογίου σε 

Γρηγοριανό. Ο Clavius, 

διευθυντής του Collegio Romano 

για 50 έτη (1563 – 1611), 

αποτέλεσε την πρώτη σημαντική 

φιγούρα  που υπερασπίστηκε την 

διδασκαλία των μαθηματικών, σε 

μια εποχή που τα μαθηματικά 

δεν αποτελούσαν αυτόνομο 

επιστημονικό πεδίο ανεξάρτητο 

από την φιλοσοφία, και η 

διδακτική ύλη των κολλεγίων των 

Ιησουιτών (όπως και των 

υπολοίπων), βασιζόταν 

αποκλειστικά στο πνευματικό σύστημα του Αριστοτέλη. Με το γραπτό 

του έργο (Ratio Studiorium, Commentary on Euclid και τις επιστολές 

του), κατά κύριο λόγο υπερασπίστηκε την εννοιολογική και πρακτική 

σημασία των μαθηματικών, την ανεξαρτησία της ως επιστήμης από την 

φιλοσοφία, και την ανάγκη της αδελφότητας να καλλιεργήσει την 

πειθαρχία μέσω των μαθηματικών, σηματοδοτώντας έτσι μια εποχή 

«μαθηματικής Αναγέννησης». 

Το σύγγραμμά του “Commentery on Euclid”, το οποίο εκδόθηκε και 

πρώτο, αποκαλύπτει την επιστημολογική δέσμευση του συγγραφέα του. 

να ενσταλάξει έναν βαθμό εξειδίκευσης στη διδακτική πρακτική της 

Αδελφότητας. Πιο συγκεκριμένα, σε κείμενο γραμμένο το 1582, που 

απευθυνόταν στην επιτροπή που ήταν υπεύθυνη για τη διοργάνωση 

ενός γενικού προγράμματος σπουδών, διαβάζουμε: «Οι διορισμένοι 

καθηγητές πρέπει πρώτα απ 'όλα να είναι πολύ μορφωμένοι και 

αυθεντίες επί του θέματος. Η εμπειρία δείχνει ότι αν δεν έχουν κάποια 

από αυτές τις ιδιότητες, είναι αδύνατο τα μαθηματικά θέματα να γίνουν 

 Christopher Clavius, S.J, Α.Κ 
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ελκυστικά στους μαθητές32». Όσο αναφορά την σημασία των 

μαθηματικών, και την αυτονόμησή τους από την φιλοσοφία, η θέση του 

Clavius ήταν λίγο πολύ η εξής,: «Οι σπουδαστές πρέπει να κατανοήσουν 

ότι η επιστήμη των μαθηματικών, είναι χρήσιμη και αναγκαία για να 

κατανοήσουμε σωστά τη φιλοσοφία στο σύνολό της και ότι συγχρόνως 

βοηθάει κάποιον να αποκτήσει διεξοδική γνώση όλων των άλλων 

τεχνών. Για να είμαι ειλικρινής, λέει η συγγένεια μεταξύ αυτής της 

επιστήμης και της φυσικής φιλοσοφίας είναι τόσο μεγάλη, ότι δεν 

μπορούν να υπερασπιστούν την αντίστοιχη αξιοπιστία τους χωρίς να 

βοηθήσουν η μία την άλλη33.», θέση που δεν πρέπει να συμμεριζόταν η 

πλειοψηφία των Αριστοτελικών. 

 O Clavius, φαίνεται πως ποτέ δεν εγκατέλειψε την ιδέα της δημιουργίας 

ενός ιδρύματος εκπαίδευσης μελλοντικών μαθηματικών. Σε κείμενό 

του, το 1586, προτείνει μια σειρά από βελτιώσεις στο εκπαιδευτικό 

σύστημα των Ιησουιτών, στις οποίες συμπεριλαμβάνεται η ίδρυση 

τεσσάρων ακαδημιών, όπου θα εξειδικεύονται η πρώτη στην 

«Ρητορική», η δεύτερη στην εκμάθηση των Ελληνικών, η τρίτη στην 

εκμάθηση των Εβραϊκών, και η τέταρτη στην Επιστήμη των 

Μαθηματικών. Λίγο πολύ όλα τα κείμενα του Clavius, από τα γραπτά 

του για την υπεράσπιση του Γρηγοριανού ημερολογίου, μέχρι την 

σχολιασμένη έκδοση της γεωμετρίας του Ευκλείδη,  φανερώνουν μια 

αντίληψη για τα μαθηματικά  που οδήγησε στην ενσωμάτωσή τους στο 

πρόγραμμα σπουδών των Ιησουιτών. Στην συνέχεια, παραθέτω ένα 

απόσπασμα από τα προλεγόμενα της σχολιασμένης  έκδοσης της 

γεωμετρίας του Ευκλείδη, που υπερασπίζεται την «Αξιοπιστία και 

Υπεροχή» των μαθηματικών επιστημών. 

«Δεδομένου ότι οι μαθηματικοί κλάδοι ασχολούνται με πράγματα που 

θεωρούμε ανεξάρτητα από κάθε απτή ύλη, αλλά βυθίζονται πραγματικά 

στην ύλη, μπορούμε να δούμε με ακρίβεια ότι καταλαμβάνουν έναν 

                                                            
32

 Jesuits and Science: The Limits of Reason, Antonella Romano,  Clavius :The Emergence of 

the Mathematical Discipline, English Editorial, σελ 79 

33
 Στο ίδιο, σελ 79-80 
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ενδιάμεσο χώρο μεταξύ της μεταφυσικής και της επιστήμης της φύσης, 

αν εξετάσουμε το αντικείμενό τους με τον τρόπο που το εξέτασε ο 

Πρόκλος. Αλλά εάν πρέπει να κρίνουμε την αξιοπιστία και την αριστεία 

της επιστήμης με βάση την ορθότητα των συμπερασμάτων που 

συνάγουν, τότε τα μαθηματικά θα κατέχουν αναμφισβήτητα την πρώτη 

θέση σε σύγκριση με όλους τους άλλους κλάδους. Αποδεικνύουν 

πράγματι όλα όσα «διαπραγματεύονται» με την πιο σταθερή 

συλλογιστική και τα εγκαθιστούν σαφή με τέτοιο τρόπο ώστε να 

προσανατολίζουν το μυαλό του μαθητή στην αληθινή επιστήμη, 

εξαλείφοντας με αποφασιστικότητα κάθε αμφιβολία. Αυτό δύσκολα 

μπορεί να λεχθεί για άλλες επιστήμες, καθώς αμέτρητες και 

διαφορετικές απόψεις που αφορούν την αξιολόγηση της αληθείας ενός 

συμπεράσματος, συχνά αφήνουν το νου του σε μια κατάσταση 

δισταγμού και αβεβαιότητας. (…) Στην πραγματικότητα, τα θεωρήματα 

του Ευκλείδη και όλων των άλλων μαθηματικών συντηρούν μέχρι 

σήμερα  στα σχολεία, μετά από τόσα χρόνια , την ίδια καθαρότητα της 

αλήθειας, την ίδια βεβαιότητα ως προς το θέμα τους, την ίδια δύναμη 

και την ίδια ευπρέπεια όσον αφορά προτάσεις τους. Στο σημείο αυτό, 

πρέπει να προσθέσουμε όσα δηλώνει ο Πλάτωνας στον Φίληβο, τον 

διάλογο που ασχολείται με το κυρίαρχο καλό: ότι μια επιστήμη είναι 

ακόμα πιο αξιόπιστη και άριστη, όταν συνδέεται με την αγνότητα και την 

αλήθεια. Και αφού οι μαθηματικοί κλάδοι αναζητούν, αγαπούν και 

καλλιεργούν την αλήθεια σε τέτοιο βαθμό που δεν δέχονται τίποτα το 

ψευδές, ακόμα και αν είναι πιθανό, τίποτα που δεν μπορούν να το 

τεκμηριώσουν δυναμικά και σταθερά με τις πιο αδιαμφισβήτητες 

προτάσεις, δεν μπορεί να αμφιβάλει κανείς πως πρέπει να 

κατατάσσονται μεταξύ των επιστημών34.» 

Η ανάγνωση του παραπάνω κειμένου, καθιστά σαφή την πρόθεση ενός 

ανθρώπου που , στην εποχή του, προσπαθούσε να βρει συμμάχους 

μέσα στην κοινωνία, προκειμένου να ανοίξει την πόρτα στα 

μαθηματικά. 

                                                            
34

  Στο ίδιο, σελ 80-81 
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Η παράδοση των Ιησουιτών στα μαθηματικά συνεχίστηκε με τον 

Gerolamo Saccheri (1667-1733), Ιησουΐτη ιερέα και καθηγητή των 

μαθηματικών στο Πανεπιστήμιο της Παβίας, στην Ιταλία, ο οποίος 

υπήρξε ένας ικανός μαθηματικός, που διακρινόταν για την ευρυμάθειά 

του, με ένα όμως σοβαρό μειονέκτημα: τον διακατείχε η «έμμονη ιδέα» 

ότι το 5ο Αίτημα του Ευκλείδη, αποδεικνύεται από τα υπόλοιπα 

αξιώματα της Ευκλείδειας Γεωμετρίας. Αν δεν ήταν τόσο σίγουρος γι’ 

αυτό, θα είχε πιθανότατα ανακαλύψει εκείνος πρώτος την «Υπερβολική 

Γεωμετρία» εκατό χρόνια πριν την τελική της ανακάλυψη. Η άποψη 

αυτή στηρίζεται σε συγκεκριμένα συμπεράσματα του έργου του, που 

αποτελούν προτάσεις της «Υπερβολικής Γεωμετρίας» αλλά 

απορρίφθηκαν από τον ίδιο για διαισθητικούς λόγους. Δικαίως, λοιπόν, 

ο Beltrami (1889) τον αποκαλεί πρόδρομο του Legendre και του 

Lobachevsky35. 

Το μεγαλύτερο μέρος της εργασίας του Saccheri : Euclides ab omni 

naevo vindicatus [Ο Ευκλείδης απαλλαγμένος από κάθε σφάλμα] (Milan, 

1733) είναι αφιερωμένο στην απόδειξη του 5ου αιτήματος. Η εργασία 

αυτή έχει εκδοθεί στα γερμανικά Die Theorie der Parallellinien von 

Euklid bis auf Gauss, από τους Engel και Stäckel (1895) και στα ιταλικά 

σε μια συντετμημένη και σχολιασμένη έκδοση L’Euclide emendato del P. 

Gerolamo Saccheri, από τον G. Boccardini στο Μιλάνο το 1904. Ο 

Saccheri χρησιμοποίησε τη μέθοδο της εις άτοπον απαγωγής (reductio 

ad absurdum), υπέθεσε ότι το 5ο Αίτημα δεν ισχύει και προσπάθησε να 

εντοπίσει ανάμεσα στις συνέπειες αυτής της υπόθεσης μια αντίφαση 

που τελικά θα επιβεβαίωνε την αλήθεια του 5ου αιτήματος, μια 

αντίφαση η οποία ωστόσο δεν βρέθηκε. Αν και ο Saccheri απέτυχε στο 

στόχο του, η δουλειά του ήταν πολύ σημαντική, καθώς αποτέλεσε ίσως 

την πιο καθοριστική προσπάθεια απόδειξης του Πέμπτου Αιτήματος, με 

αποτέλεσμα να φέρει την Επιστήμη των Μαθηματικών ένα βήμα πιο 

κοντά προς την ανακάλυψη της Μη Ευκλείδειας Γεωμετρίας. Ο Heath 

                                                            
35

 Χρυσούλα Κοτσοβού, Η ανακάλυψη των μη Ευκλείδειων Γεωμετριών : Μια ιστορική 
διαδρομή και οι επιπτώσεις στην έννοια γεωμετρικός χώρος, Διπλωματική εργασία για το 
Διαπανεπιστημιακό-Διατμηματικό Πρόγραμμα Μεταπτυχιακών Σπουδών «Διδακτική και 
Μεθοδολογία των Μαθηματικών», http://www.math.uoa.gr/me/dipl/dipl_kotsobou.pdf 
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γράφει χαρακτηριστικά:  «ο Saccheri ... υπήρξε θύμα της προκατάληψης 

της εποχής του ότι η μόνη δυνατή Γεωμετρία ήταν η Ευκλείδεια, και 

παρουσιάζει το περίεργο θέαμα ενός ανθρώπου που αναγείρει ένα 

οικοδόμημα πάνω σε καινούργια θεμέλια με σπουδή και εργατικότητα, 

σκοπεύοντας να το γκρεμίσει μετά36» 

Νομίζω πως ο Saccheri, δεν υπήρξε απλά θύμα της εποχής του που 

ήθελε την Ευκλείδεια Γεωμετρία ως τη γεωμετρία που εκφράζει τον 

πραγματικό χώρο και ως τη μόνη γεωμετρία που είναι λογικά δυνατή, 

αλλά υπήρξε επίσης θύμα 

της γενικότερης Ιησουιτικής 

δογματικής, που φαίνεται 

να είχε βασίσει την 

πνευματική άσκηση και 

πειθαρχία των μελών της 

στο Ευκλείδειο 

οικοδόμημα, αφού όπως 

διαπιστώσαμε παραπάνω 

στο κείμενο, τα Στοιχεία του 

Ευκλείδη δεν αποτελούσαν 

απλά ένα γεωμετρικό 

σύστημα, το Ευκλείδειο 

οικοδόμημα αναλάμβανε 

ρόλο «υπερασπιστή της 

καθαρότητας ης Αλήθειας», 

που δεν ήταν άλλη εκείνη 

την εποχή, από την Αλήθεια 

του Θεού. 

Προσπαθώντας να ανακεφαλαιώσουμε και να οδηγηθούμε σε κάποια 

ασφαλή συμπεράσματα, βλέπουμε πως τον 16ο αιώνα, η χριστιανική 

θρησκευτική πίστη αναζήτησε μια ανανέωση η οποία σε αρκετά κράτη 

                                                            
36

 Davis, D. M. Η Φύση και η Δύναμη των Μαθηματικών. (Δ. Καραγιαννάκης, & Μ. 
Μαγειρόπουλος, μετάφραση). Ηράκλειο 2001: Πανεπιστημιακές Εκδόσεις Κρήτης 

Ο Θεός Γεωμέτρης, από την Bible moralisee, 

1250  
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της Ευρώπης ήρθε με την θρησκευτική Μεταρρύθμιση. Η 

Μεταρρύθμιση τοποθέτησε τον άνθρωπο και την κοσμική ζωή στο 

κέντρο της θρησκευτικής ζωής, και αντικατέστησε τον ασκητικό βίο των 

μοναχών με τον εγκόσμιο ασκητισμό όλων των προτεσταντών, μέσα από 

το επάγγελμά τους. Από την άλλη πλευρά, η ανανέωση στην πίστη, στις 

χώρες που παρέμεινα πιστές στην Καθολική παράδοση, ήρθε μέσα από 

την Αδελφότητα των Ιησουιτών, οι οποίοι αν και κατά καιρούς φαίνεται 

πως υιοθέτησαν και ακραίες μεθόδους, ανανέωσαν ωστόσο τον 

θρησκευτικό βίο και τις παραδόσεις, δίνοντας ιδιαίτερη σημασία στην 

μόρφωση των μελών τους αντικαθιστώντας κατά κάποιον τρόπο 

παρωχημένες μεθόδους ασκητισμού (όπως π.χ η νηστεία) με νέες οι 

οποίες στρέφονται γύρω από την επιμόρφωση και ιδίως τα μαθηματικά. 

Φαίνεται δηλαδή, πως οι εξαιρετικές επιδόσεις τους στην Ευκλείδεια 

Γεωμετρία, δεν ήταν τίποτα άλλο από μια μορφή πνευματικής και 

συνάμα θρησκευτικής άσκησης. Αν τώρα στο σημείο αυτό θυμηθούμε 

πως ο Charles Lutwige Dodgson, υπήρξε  ένας αρκετά συντηρητικός 

θρησκευόμενος, και ταυτόχρονα ένας μαθηματικός που μαχόταν υπέρ 

της παραμονής των Στοιχείων 

του Ευκλείδη ως βασικού και 

μοναδικού εγχειριδίου 

Γεωμετρίας στα Αγγλικά 

σχολεία, τότε εύλογα 

μπορούμε να υποθέσουμε 

πως, η διδασκαλία της 

Ευκλείδειας Γεωμετρίας, δεν 

ήταν κάτι άλλο από το ιερό 

καθήκον που έδωσε ο Θεός 

στον Dodgson. Το πως όμως 

και το γιατί ένας 

ορθολογιστής προτεστάντης 

που κινείται σε μια πορεία 

στην οποία η ζωή του είναι 

πλήρως εξορθολογισμένη, και 

χαρακτηρίζεται από μια ηθική William Blake, Ο Αρχαίος των Ημερών 

τοποθετεί διαβήτη στη Γη, 1794 
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που υποτάσσεται σε μια συνεκτική μέθοδο που ρυθμίζει την ανθρώπινη 

συμπεριφορά στο σύνολό της, γράφει την πιο τρελή και συνάμα πιο 

«ανήθικη»37 ιστορία όλων των εποχών, είναι ένα ερώτημα το οποίο θα 

προσπαθήσουμε να εξηγήσουμε στα επόμενα κεφάλαια. 

 

 

 

 

 

                                                            
37

 Η ιστορία της Αλίκης αποτελεί έναν θρίαμβο της δομής πάνω στο περιεχόμενο / νόημα ( 

structure over meaning), αφού χαρακτηρίζεται από την έλλειψη εποικοδομητικού 

περιεχομένου, υπό την έννοια ότι από το κείμενο απουσιάζουν σημαντικές έννοιες όπως 

αυτές του έρωτα, του θανάτου, της σύγκρουσης ή της θρησκείας, ενώ λείπει οπωσδήποτε 

το ηθικό πλαίσιο 

William Blake, Newton, 1795-1805 
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2.4  Ένα μικρό σχόλιο για τους Ιησουίτες : Η εικόνα και ο Ιγνάτιος38 

Στην αρχή της σύγχρονης εποχής, στον αιώνα του Ιγνατίου, ένα γεγονός 

φαίνεται να αρχίζει να τροποποιεί τον τρόπο με τον οποίο λειτουργεί 

και εκδηλώνεται η ανθρώπινη φαντασία, και αυτό σύμφωνα με τον 

Barthes, δεν είναι άλλο από μια αναδιάταξη της ιεραρχίας των πέντε 

αισθήσεων. Στον Μεσαίωνα, οι ιστορικοί μας λένε ότι η πιο 

εκλεπτυσμένη αίσθηση, η «αίσθηση των αισθήσεων» που βρισκόταν 

στην κορυφή, εκείνη που δημιούργησε την πλουσιότερη επαφή με τον 

κόσμο, άκουγε: το θέαμα ήρθε μόνο στην τρίτη θέση, μετά την αφή. 

Έπειτα έχουμε μια αντιστροφή: το μάτι γίνεται το κύριο όργανο της 

αντίληψης 

Η αλλαγή αυτή έχει μεγάλη θρησκευτική σημασία. Η υπεροχή της 

ακοής, που εξακολουθεί να είναι 

πολύ διαδεδομένη τον 16ο αιώνα, 

ήταν θεολογικά εγγυημένη: η 

Εκκλησία βασίζει την εξουσία της στη 

λέξη, η πίστη ακούει: (auditum verbi 

Dei, id est fidem) Το αυτί, και μόνο το 

αυτί, είπε ο Λούθηρος, είναι το 

χριστιανικό όργανο. Έτσι 

δημιουργείται ένας κίνδυνος 

αντίθεσης μεταξύ της νέας 

αντίληψης, που οδηγείται από την 

όραση, και της αρχαίας πίστης, η 

οποία και βασιζόταν στην ακοή. Ο 

Ιγνάτιος εκθέτει, στην 

πραγματικότητα, την επίλυσή του: 

προσπαθεί να τοποθετήσει την εικόνα (ή το εσωτερικό «θέαμα») στην 

ορθοδοξία, ως μονάδα μιας νέας γλώσσας που κατασκευάζεται. 

                                                            
38

  Βλ Ronald Barthes, Sade - Fourier - Loyola, University of California Press, BERKELEY AND 
LOS ANGELES, 1989, trans. Richard Miller, The Orthodoxy of the Image, σελ 65 - 68 
 

John William Waterhouse: The Siren - 1900 
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Μέχρι τον 16ο αιώνα, φαίνεται πως η «εικόνα» αντιμετωπιζόταν από 

την χριστιανική θρησκεία με μια κάποια δυσπιστία. Το όραμα, ο 

ακρογωνιαίος λίθος της επαφής του ανθρώπου με το θείο (θεοπτία), 

συνδέεται εύκολα με την επιθυμία της σάρκας (αν και ο παλαιότερος 

μύθος της αποπλάνησης ήταν αυτός των Σειρήνων, δηλαδή ο μελωδικός 

πειρασμός, όπως μας εξηγεί ο Barthes), με αποτέλεσμα ο ασκητής να 

καταβάλει έντονη προσπάθεια προκειμένου να ζήσει σχεδόν χωρίς να 

βλέπει39. «Πριν από τη γλώσσα», λέει ο Bonald, «δεν υπήρχε τίποτα 

εκτός από τα σώματα και τις εικόνες τους40». Η εικόνα, επομένως, 

θεωρήθηκε ότι αντιπροσωπεύει κάτι βάρβαρο και, με μια λέξη, 

«φυσικό», που το καθιστούσε ύποπτο σε οποιαδήποτε πειθαρχημένη 

ηθική. Ίσως αυτή η 

δυσπιστία απέναντι στην 

εικόνα να αντιπροσωπεύει 

την άποψη πως η όραση 

είναι πιο κοντά στο 

ασυνείδητο και όλα όσα 

το εμψυχώνουν, όπως 

σημειώνει ο Freud. 

Γνωρίζουμε ότι σε αυτή την 

δυσπιστία της εικόνας, ο 

Ιγνάτιος απάντησε με μια 

ριζοσπαστική κυριαρχία 

εικόνων στο έργο του. Η 

εικόνα, ως προϊόν της 

καθοδηγούμενης 

φαντασίας, αποτελεί το 

                                                            
39

  Ο Barthes, μας πληροφορεί πως ένας από τους προκατόχους του Ιωάννη του Σταυρού 
επέβαλε ένα όριο πέντε λεπτών στην οπτική του αντίληψη, πέρα από την οποία δεν 
έπρεπε να κοιτάξει. 
 
40

 Ronald Barthes, Sade - Fourier - Loyola, University of California Press, BERKELEY AND LOS 
ANGELES, 1989, trans. Richard Miller, The Orthodoxy of the Image σελ 65 
 

Felicien Rops, Ο Πειρασμός του Αγίου Αντωνίου 
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πρωτογενές συνεχές υλικό των «Ασκήσεων», οι οποίες βρίθουν με 

βλέμματα, αναπαραστάσεις,  αλληγορίες και μυστήρια, με άλλα λόγια 

με μεταφορικές εικόνες. Οι εικόνες αυτές αποτελούν συστατικές 

μονάδες διαλογισμού του Ιγνάτιου Λογιόλα, με αποτέλεσμα  αυτό το 

εικονιστικό υλικό να προκαλέσει, μετά το θάνατό του Ιγνάτιου, μια 

σημαντική λογοτεχνία εικονογραφήσεων κα χαρακτικών . Αν και στο 

έργο των «Ασκήσεων», η χρήση των εικόνων δεν συστηματοποιείται 

σημαντικά ως εκφραστικό μέσο, εικόνα, ωστόσο ο Ιγνάτιος είναι εκείνος 

που θέτει τις βάσεις προκειμένου η εικονολογία να αποτελέσει ένα νέο 

είδος γλωσσικού συστήματος. Η καινοτομία αυτή, πιθανά να μας φανεί 

ιδιαίτερα χρήσιμη να την έχουμε υπόψιν μας στα κεφάλαια που 

ακολουθούν, καθώς σχετίζεται κατά κάποιον τρόπο με την αλλαγή των 

αισθητικών αξιών από τον Μεσαίωνα στην Αναγέννηση, και παράλληλα 

ίσως φανεί αρκετά επεξηγηματική στη διαπίστωση πως στη νεώτερη 

εποχή: «Οι συγγραφείς δεν διηγούνται πια ιστορίες, δημιουργούν τον 

κόσμο τους. Επιλέγουν δηλαδή, να γράψουν χρησιμοποιώντας 

περισσότερες εικόνες παρά συλλογισμούς41.» 

Αν λόγου χάρη μετακινηθούμε λίγους αιώνες πίσω, θα θυμηθούμε πως 

στην μεσαιωνική τέχνη και ιδίως στην βυζαντινή, οι αγιογραφίες δεν 

εκτιμούνταν για το σωστό και ρεαλιστικό τους σχέδιο. Ζωγραφισμένες 

κατά την  παραδοσιακή τεχνοτροπία, χαρακτηρίζονταν από μορφές 

σοβαρές, άκαμπτες, χωρίς καμία ομοιότητα με φυσικά πρόσωπα, και ο 

λόγος που συνέβαινε αυτό ήταν γιατί η μεσαιωνική τέχνη ήταν μια 

τέχνη αμιγώς θρησκευτική που έδινε περισσότερο νόημα στο συμβολικό 

περιεχόμενο παρά στην ρεαλιστική, φυσική εμφάνιση των 

αναπαραστάσεων. Εν συντομία, θα μπορούσαμε να πούμε πως ο 

μεσαιωνικός άνθρωπος μαθαίνει πιστεύοντας σε ένα Λόγο, Λόγο θεϊκό, 

ενώ ο άνθρωπο της Αναγέννησης μαθαίνει παρατηρώντας τον κόσμο 

γύρω του, για αυτό και το κατεξοχήν εργαλείο των Αναγεννησιακών 

καλλιτεχνών είναι το μάτι και η προοπτική. Το εργαλείο δεν είναι ποτέ 

αθώο, προδίδει πάντα τον τρόπο σκέψης μιας εποχής. Η εικόνα στην 

                                                            
41

  Άλμπερ Καμύ, Ο μύθος του Σίσυφου, Εκδόσεις Καστανιώτη, Αθήνα 2007, μτφρ Ν. 
Καρακίτσου – Μ. Κασαμπάλογλου, σελ 138  
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Αναγέννηση, γίνεται κυρίαρχη και περιβάλλεται από ένα σύνολο 

γεωμετρικών κανόνων που στοχεύουν στον να την κάνουν κατά το 

δυνατόν πιο ρεαλιστική, πιο φυσική. Θα έλεγε κανείς πως στην 

συγκεκριμένη περίπτωση αντιμετωπίζουμε μια σημαντική αντίφαση. 

Πως είναι δυνατόν η εικόνα και η όραση από την μια πλευρά, να 

βρίσκονται πιο κοντά στο ασυνείδητο και όλα όσα το εμψυχώνουν, και 

από την άλλη να αποτελούν κατά την Αναγέννηση τα εργαλεία για την 

ακριβή γνώση του κόσμου και την ρεαλιστικότερη αναπαράστασή του; 

Ίσως η απάντηση να βρίσκεται στο γεγονός ότι οι Ιταλοί της 

Αναγέννησης, παρότι μεταχειρίζονταν τους νόμους της ανατομίας και 

της επιστημονικής προοπτικής, 

μάλλον προσπαθούσαν 

περισσότερο να  

κατασκευάσουν την φύση και 

όχι να την  αναπαραστήσουν 

επακριβώς. Το αποτέλεσμα 

που προέκυπτε, ήταν ένας 

ιδεαλιστικός κατασκευασμένος 

ρεαλισμός, όπου ένας πίνακας 

ζωγραφικής είχε ενδιαφέρον 

όχι γιατί μιμούνταν τη ζωή, 

αλλά γιατί ακριβώς διέφερε 

από αυτήν. Ίσως δηλαδή η 

Τέχνη της Αναγέννησης να 

αποτελούσε στην ουσία,  ένα 

εκλεκτικό προϊόν 

διανοουμένων. 

 

Ο παραπάνω συλλογισμός, παρόλο που μοιάζει να ξεφεύγει από το 

πλαίσιο της παρούσας αναζήτησης, πραγματοποιείται προκειμένου να 

κλονίσει τις βεβαιότητές μας καθώς, από ότι φαίνεται συχνά τα 

πράγματα έχουν τουλάχιστον δύο όψεις. Παράλληλα, στόχος είναι να 

Leonardo da Vinci, Η Παρθένος και ο μικρός 

Ιησούς με την Αγία Άννα, 1508 
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τονιστεί το ιδεολογικό φορτίο που φέρει εκάστοτε μεθοδολογικό 

εργαλείο, προκειμένου να συνειδητοποιήσει κανείς  πως οι αλήθειες 

στις οποίες φτάνει είναι επισφαλείς και οι «αναμφισβήτητες» μέθοδοι 

δεν είναι τίποτα παραπάνω από λογικές κατασκευές. 
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ΜΕΡΟΣ 3ο : 

Τέχνη και Κάλλος στη Βικτωριανή εποχή 

 

 

 

Mark Ryden, Allegory of the Four Elements, 2006 
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ΜΕΡΟΣ 3ο : Τέχνη και Κάλλος στη Βικτωριανή εποχή 

3.1 Τέχνη και Αρχιτεκτονική στην Βικτωριανή εποχή 

Η δημογραφική έκρηξη η οποία παρατηρήθηκε τον 19ο αιώνα, και 

αποτελούσε άμεση συνάρτηση της Βιομηχανικής Επανάστασης (γύρω 

στο 1800), είχε ιδιαίτερες και άμεσες επιπτώσεις στον τομέα της 

αρχιτεκτονικής, καθώς οι πόλεις άρχισαν να μεγαλώνουν με 

πρωτόγνωρη ταχύτητα. Παρατηρήθηκε ωστόσο, στον τομέα της 

αρχιτεκτονικής, το εξής παράδοξο φαινόμενο. Μετά το 1750, που 

τυπικά τελειώνει η εποχή του Μπαρόκ και του Ροκοκό στην Δυτική 

Ευρώπη, και ιδίως τον  19ο αιώνα, αντί να δημιουργηθεί ένα νέο 

αρχιτεκτονικό ρεύμα, μια κοινή τεχνοτροπία, ως διάδοχη κατάσταση 

των δύο προαναφερθέντων ρευμάτων, δημιουργήθηκε από τους 

αρχιτέκτονες μια ποικιλία στιλιστικών ιδιωμάτων, για πρώτη φορά στην 

Ιστορία της Δυτικής Αρχιτεκτονικής. Ο  19ος αιώνας αντί να 

δημιουργήσει το δικό του στυλ, ασχολήθηκε θεωρητικά με τις 

τεχνοτροπίες του παρελθόντος, με αποτέλεσμα  να δημιουργηθεί μια 

ποικιλία αρχιτεκτονικών ιδιωμάτων, κανένα εκ των οποίων δεν ήταν 

καινούριο και πρωτότυπο. Ακόμα πιο παράδοξο δε, ήταν το γεγονός 

πως τα μορφολογικά στοιχεία παλαιότερων τεχνοτροπιών, 

χρησιμοποιήθηκαν με ιδιαίτερη ελευθερία, γεγονός που φανερώνει όχι 

τόσο την αδυναμία όσο την άρνηση των αρχιτεκτόνων της εποχής να 

δημιουργήσουν το δικό τους πρωτότυπο στυλ.  Το φαινόμενο του 

δανεισμού μοτίβων και μορφών άλλων εποχών, δεν είναι ταυτόσημο με 

εκείνο της διαδοχής τεχνοτροπιών κατά το οποίο στοιχεία μιας 

προηγούμενης τεχνοτροπίας  επιβιώνουν και αφομοιώνονται μέσα στις 

μορφές της νέας. Στην περίπτωση του 19ου αιώνα, η μορφολογική 

αναφορά αφορά όχι στην άμεση προηγούμενη τεχνοτροπία αλλά σε 

πολύ προγενέστερα, χρονικά συνεχή μορφολογικά συστήματα ενός 

απώτερου παρελθόντος42.  

                                                            
42

 Γεώργιος Π. Λάββας, Επίτομη ιστορία της Αρχιτεκτονικής, University Studio Press, 
Θεσσαλονίκη 2002, σελ 202 
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Η αρχιτεκτονική αυτή, που αναπτύχθηκε κατά τον 19ο αιώνα, γνωστή 

από τα βιβλία της Ιστορίας της Τέχνης ως Ρομαντικός Κλασικισμός ή 

Ιστορισμός, ήταν μια αρχιτεκτονική που στηριζόταν στην τεκμηριωμένη 

αρχαιολογική γνώση μιας συγκεκριμένης ιστορικής  περιόδου, και όχι σε 

μια ουτοπική αναφορά σε πρωτογενείς μορφές αρχιτεκτονικής. Τα 

δημιουργήματα της Αρχιτεκτονικής του 19ου αιώνα, όπως μας 

πληροφορεί ο Γ.Π Λάββας, στηρίχθηκαν σε μια ακριβή επιστημονική 

γνώση της αρχιτεκτονικής του αρχαίου κόσμου, η οποία προήλθε από το 

πάθος της εποχής για ακριβείς επιστημονικές μεθόδους και μετρήσεις 

σε συνδυασμό με μια αντίληψη για μια εξίσου επιστημονική θεώρηση 

της Ιστορίας. Κάθε εποχή ασχολήθηκε με το παρελθόν, αλλά ο 19ος 

αιώνας, με την γενικότερη τάση που τον χαρακτήριζε για πιστές 

μετρήσεις και το πάθος του για ακριβολογία και ντοκουμέντα, έκανε την 

Ιστορία επιστήμη43. 

Στα πλαίσια του στυλ που συμβατικά θα ονομάσουμε «Ιστορισμό», στην 

Αγγλία του 19ου αιώνα, θα συναντήσουμε το φαινόμενο που οι ιστορικοί 

της Αρχιτεκτονική ονόμασαν «Γοτθική Αναβίωση».  Η Γοτθική Αναβίωση 

στην Αγγλία τον 19ο αιώνα, ήταν τόσο αναπόφευκτη, όσο και η Ρωμαϊκή 

Αναβίωση στη Φλωρεντία του 14ου, επισημαίνει ο Robert Furneaux 

Jordan44. Η Αγγλική Αναγέννηση και το Μπαρόκ, μπορεί να υπήρξαν κάτι 

παραπάνω από απλή μόδα, χωρίς ωστόσο να ξεπεράσουν το επίπεδο 

ενός ταξικού γούστου. Ο Γοτθικός ρυθμός εξακολουθούσε να επιβιώνει 

στην λαϊκή αρχιτεκτονική των χωριών και των μικρών πόλεων, από τα 

τέλη του 18ου αιώνα και μετά όμως, πολλοί αριστοκράτες αρχίζουν να 

υιοθετούν στοιχεία του όπως π.χ τάφρους και πολεμίστρες, στα 

ανάκτορα / κάστρα  τους.  Υπό την έννοια ότι ο γοτθικός ρυθμός ήταν 

ένας αποκλειστικά βορειοευρωπαϊκός αρχιτεκτονικός ρυθμός, ίσως η 

                                                            
43

 Στο ίδιο, σελ 204 
44

  Ρόμπερτ  Φυρνώ Τζόρνταν, Ιστορία της Αρχιτεκτονικής, Εκδόσεις Υποδομή, Αθήνα 1981, 
μτφρ Δημήτρης Ηλίας, σελ 384. 
 

https://www.goodreads.com/author/show/943943.Robert_Furneaux_Jordan
https://www.goodreads.com/author/show/943943.Robert_Furneaux_Jordan
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αναβίωσή του ως επίσημη αρχιτεκτονική της Αγγλίας να αποτέλεσε 

παράλληλα και μια εκδήλωση εθνικισμού45.  

 

Με δεδομένα όλα τα παραπάνω ήταν μια μάλλον προβλεπόμενη 

επιλογή, όταν το 1834 κάηκε το παλιό κτίριο του Κοινοβουλίου, να 

ξαναχτιστεί στο ρυθμό που φαίνονταν τόσο αγγλικός όσο κανένας 

άλλος. Ωστόσο, το 

πνεύμα και οι 

κατακτήσεις της 

νέας εποχής 

απαιτούσαν ένα 

πιο «πρακτικό» 

κτίριο και αυτό 

οδήγησε σε ένα 

συμβιβασμό : το 

γενικό σχέδιο 

έγινε από τον Sir 

Charles Barry, ο 

                                                            
45

  Στο ίδιο,  σελ 386 
 

Castle of Ottranto, Jan Svankmajer, 1977 

Charles Barry, Οικεία Cliveden, Buckinghamshire, 1851 

https://en.wikipedia.org/wiki/Buckinghamshire
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οποίος ήταν μια αυθεντία του Αναγεννησιακού ρυθμού, αλλά η 

εξωτερική και εσωτερική διακόσμηση ανατέθηκε στον A.W. Pugin, ένα 

γνήσιο υποστηρικτή της Γοτθικής Αναβίωσης. Το κτήριο που προέκυψε, 

μετέτρεψε τον Γοτθικό ρυθμό από επιλογή των εκκεντρικών 

αριστοκρατών, στον επίσημο, εθνικό ρυθμό της Αγγλίας.  

 

 

Αν όμως το Κοινοβούλιο του Barry, συμβόλιζε την αναγνώριση της 

Γοτθικής Αρχιτεκτονικής ως εθνικής Αρχιτεκτονικής, τότε το έργο του 

Pugin, ήταν αυτό που 

συνέβαλε στην αναγνώριση 

του γοτθικού ρυθμού, ως 

κατεξοχήν Χριστιανικού 

ρυθμού. Ο Pugin, φανατικός 

καθολικός, βρήκε ανάμεσα 

στις παλιές αγγλικές 

καθολικές οικογένειες, 

ορισμένους πλούσιους που 

τον χρηματοδότησαν για να 

Ch. Barry, A.W Pugin, Ανάκτορα του Westminster (Αγγλικό Κοινοβούλιο), Λονδίνο, 1870 

A.W Pugin, St Chad's Cathedral, Birmingham, 1841 
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σχεδιάσει και να χτίσει  καθολικές εκκλησίες, όπως αυτή του San Chad, 

πάντα σε γοτθικό ρυθμό46. Το γεγονός ότι η θρησκευτική αφοσίωση, και 

μάλιστα από έναν σχετικά φανατικό υποστηρικτή της, επιλέγει να 

εκφραστεί μέσα από μια αρχιτεκτονική η οποία ήταν κατά κύριο λόγο 

«ορθολογική», ή τουλάχιστον έτσι προσπαθούσε να μας πείσει ο Viollet-

Le-Duc, αποτελεί μια ενδιαφέρουσα επιλογή. 

Από την άλλη, o William Butterfield, ένας άλλος αρχιτέκτονας, 

αγγλικανός αυτή τη φορά, που χαρακτηριζόταν από ιδιαίτερη 

αυστηρότητα και πουριτανισμό, προχώρησε την Γοτθική Αναβίωση 

ακόμα πιο μπροστά. Αν και δεν ήταν θεωρούνταν Μεσαιωνιστής, τον 

απασχολούσε ιδιαίτερα η ακεραιότητα της δομής, και για αυτό τον 

λόγο, αφού το αναλυτικό πνεύμα του γοτθικού ρυθμού αποτελεί την 

κατεξοχήν μορφολογική του αρχή (γεγονός που αποκαλύπτει τον 

ορθολογισμό των δυτικών λαών που τον ανέπτυξαν), πίστευε πως το 

πνεύμα της Μεσαιωνικής τέχνης θα έπρεπε να κυριαρχεί εξίσου σε όλες 

τις κατασκευές. Τον Butterfield φαίνεται πως τον ενδιέφερε λιγότερο η 

αρχαιολογική ακρίβεια, και περισσότερο η μετατροπή του Γοτθικού σε 

έναν «μοντέρνο» ρυθμό, και αυτός ήταν ακριβώς ο λόγος που 

ενσωμάτωσε στις κατασκευές του νέα και ανθεκτικά υλικά όπως π.χ 

εφυαλωμένα τούβλα, 

πλακάκια47, κτλ. Στο 

σημείο αυτό, οφείλω 

να παρατηρήσω πως 

η περίπτωση του 

Butterfield, είναι 

ιδιαιτέρως 

ενδιαφέρουσα για την 

πορεία αυτής ης 

αναζήτησης, όχι τόσο 

για την αισθητική αξία του έργου του, το οποίο χαρακτηριζόταν από μια 

εντυπωσιακή και αλλόκοτη εκκεντρικότητα, αλλά κυρίως για το 

                                                            
46

  Στο ίδιο, σελ 388 
47

  Στο ίδιο, σελ 388-389 

William Butterfield, All Saints, Margaret Street, Λονδίνο, 1859 
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ερώτημα που θέτει, αν δηλαδή είναι ο Γοτθικός θα μπορούσε να είναι 

ένας μοντέρνος ρυθμός. Το ερώτημα αυτό θα επιχειρήσουμε να 

απαντήσουμε στο επόμενο κεφάλαιο, στο οποίο ασχολούμαστε με τα 

αισθητικά ιδεώδη του Μεσαίωνα. 
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3.2  Τέχνη και Κάλλος στην αισθητική του Μεσαίωνα 

Όπως έχουμε αναφέρει και πρωτύτερα, η Γοτθική αναβίωση στην 

Βικτωριανή εποχή, ήταν μια επιστροφή στα αισθητικά ιδεώδη των 

Μεσαιωνικών χρόνων. Στη συνέχεια της αναζήτησης αυτής, θα 

επιχειρήσουμε να προσδιορίσουμε τις αισθητικές αξίες που 

κυριαρχούσαν στον Μεσαίωνα, μέσα από τη μελέτη του συγγραφικού 

έργου του Umberto Eco, με τον ομώνυμο τίτλο «Τέχνη και Κάλλος στην 

Αισθητική του Μεσαίωνα». 

3.2.1 Σύμβολο και αλληγορία / καλλιτεχνικός αλληγορισμός 

«Ο Μεσαίωνας ποτέ δεν ξέχασε ότι τα πάντα θα φαίνονταν παράλογα, 

αν η σημασία του περιοριζόταν στην άμεση λειτουργία τους και στη 

φαινόμενη μορφή τους.  Όλα τα πράγματα είχαν τις προεκτάσεις τους 

πέρα από την πραγματικότητα48.» Η ιδέα αυτή, η οποία είναι οικεία και 

σε εμάς σαν ακαθόριστη αίσθηση49, μερικές φορές, μπορεί να πάρει τη 

μορφή νοσηρής κατάθλιψης που μας κάνει να διακρίνουμε μια 

προσωπική απειλή μέσα στα πράγματα ή ένα μυστήριο που πρέπει και 

δεν μπορούμε να εξιχνιάσουμε. Πιο συχνή ωστόσο, είναι η ήρεμη 

παρήγορη βεβαιότητα, ότι και η δική μας ύπαρξη αποτελεί μέρος της 

απόκρυφης έννοιας του κόσμου.  Πράγματι, όπως μας διαφωτίζει ο 

Umberto Eco,  ο μεσαιωνικός άνθρωπος ζούσε σε έναν κόσμο γεμάτο 

σημασίες, υπαινιγμούς, παραπομπές, εκδηλώσεις του Θεού στα 

πράγματα, σε μια φύση που μιλούσε συνεχώς σε ένα εραλδικό ιδίωμα, 

όπου ο λέων δεν ήταν μόνο λέων και το καρύδι δεν ήταν μόνο καρύδι, 

όπου ο ιππόγρυπας ήταν εξίσου πραγματικός με το λιοντάρι διότι και τα 

δύο ήταν σύμβολα, καθ’ εαυτά ασήμαντα, μιας ανώτερης αλήθειας. 

Φαίνεται πως η τάση αυτή του Μεσαιωνικού ανθρώπου, να δίνει 

                                                            
48

 Huizinga  1955 σελ 282, Ουμπέρτο Έκο, Τέχνη και Κάλλος στην Αισθητική του Μεσαίωνα, 
Εκδόσεις Γνώση, Αθήνα 1994, μτφρ Έφη Καλλιφατίδη, σελ 85-86 
 
49

 πχ, ο θόρυβος της βροχής στα φύλλα των δέντρων , σε μια ήσυχη στιγμή, μας δίνει μια 
αίσθηση βαθύτερη από εκείνη που μας χρησιμεύει συνήθως για τις πρακτικές μας 
δραστηριότητες. 
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δηλαδή επιπλέον σημασίες στα πράγματα, παράτεινε την  μυθοποιητική 

δραστηριότητα των κλασικών χρόνων, αναπτύσσοντας ωστόσο νέες 

μορφές και αναφορές, σύμφωνες με το χριστιανικό ήθος50. 

 

 

 

                                                            
50

 Ουμπέρτο Έκο, Τέχνη και Κάλλος στην Αισθητική του Μεσαίωνα, Εκδόσεις Γνώση, Αθήνα 
1994, μτφρ Έφη Καλλιφατίδη, σελ 86 – 87 

Bartholomeus Anglicus, ‘Livre des propriétés des choses’ (French translation of Jean 

Corbechon), Paris 1447. Amiens, Bibliothèque  
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Ο Eco, πιθανολογεί πως ο Μεσαιωνικός αυτός συμβολισμός, 

αποτελούσε ένα λαϊκό μυθικό αντίστοιχο της φυγής από την 

πραγματικότητα. Οι «σκοτεινοί» αιώνες είναι η εποχή της παρακμής των 

πόλεων και του αφανισμού της υπαίθρου, της πείνας, των επιδρομών, 

των λοιμών της μεγάλης θνησιμότητας. Εκδηλώθηκαν νευρωτικά 

φαινόμενα για το έτος 1000, και γενικότερα κυριαρχούσε μια  ενδημική 

κατάσταση άγχους και ουσιαστικής ανασφάλειας. Ο μοναχικός βίος 

υπήρξε μια κοινωνική λύση που πρόσφερε εγγυήσεις κοινοβιακής 

ενότητας, τάξης και γαλήνης. Η ανάπτυξη ενός συμβολικού 

ρεπερτορίου, πιθανότητα ήταν μια αντίδραση της φαντασίας στο 

συναίσθημα της κρίσης. Με τη συμβολική θέαση των πραγμάτων, η 

φύση, ακόμα και με την πιο τρομερή της όψη, γίνεται το αλφαβητάριο 

με το οποίο ο δημιουργός μας μιλά για την τάξη του κόσμου, τα για τα 

υπερφυσικά αγαθά, για την κατεύθυνση που πρέπει να πάρουμε στον 

κόσμο, ώστε να κατακτήσουμε την επουράνια ανταμοιβή.  Τα πράγματα 

μπορεί να εμπνέουν δυσπιστία με την αταξία τους, με την 

προσωρινότητά τους, με την ουσιαστικά εχθρική τους όψη: μα το 

πράγμα δεν είναι αυτό που φαίνεται , είναι σημείο κάποιου άλλου 

πράγματος. Η ελπίδα μπορεί να επιστρέψει στον κόσμο, γιατί ο κόσμος 

είναι ο Λόγος που ο Θεός απευθύνει στον άνθρωπο51. 

Ταυτόχρονα ωστόσο, αναπτυσσόταν μια χριστιανική σκέψη που 

προσπαθούσε να εκλογικεύσει τον γήινο κύκλο, αν μη τι άλλο ως πορεία 

προς τους ουρανούς. Η συμβολιστική μυθολογία, αποδείχτηκε ιδιαίτερα 

χρήσιμη στο να εξηγήσει μια πραγματικότητα, που η λογιοσύνη δεν 

ήταν πάντα σε θέση να αποδεχτεί ∙ και παράλληλα μετέδιδε με 

κατανοητά σύμβολα, τις δογματικές εκείνες αλήθειες, που αν 

παρουσιάζονταν θεωρητικά, θα μπορούσαν να αποβούν δύσπεπτες.  

«Στη συμβολική απόδοση απομονώνονται οι συγγενείς ιδιότητες των 

δύο όντων που παραλληλίζονται. Η τέρψη που ακολουθεί την 

ανακάλυψη μιας ωραίας μεταφοράς, οφείλεται στην ασυνάφεια του 

                                                            
51

 Στο ίδιο, σελ 87 
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συμβολιζόμενου πράγματος. Αν δεν υπήρχε συνάφεια αλλά μόνο 

ταύτιση, δεν θα υπήρχε αναλογική σχέση. Το να συλλάβουμε μια 

αλληγορία, σημαίνει ότι συλλαμβάνουμε μια σχέση αναλογίας και την 

εκμεταλλευόμαστε αισθητικά, χάρη σε μια ερμηνευτική προσπάθεια. Οι 

αλληγορίες ακονίζουν το πνεύμα, αναζωογονούν την έκφραση, 

στολίζουν το ύφος. Σε ένα συμβολικό σύμπαν, όλα βρίσκονται στη θέση 

τους, γιατί όλα αντιστοιχούν, όλοι οι λογαριασμοί κλείνουν52».  

Πέρα όμως από την αλληγορική θέαση  του σύμπαντος που 

παρατηρούμε στον μεσαιωνικό κόσμο53, φαίνεται πως και οι θεϊκές 

Γραφές ερμηνεύονταν αλληγορικά στους σκοτεινούς χρόνους. Ο 

«Θεολογικός Λόγος», που δεν είναι μόνο μια πραγματεία για τον Θεό 

αλλά και για τις Γραφές του, γεννιέται με τον Ωριγένη.  Φαίνεται πως 

ήδη από την εποχή του ήταν αναμενόμενο πως, αν οι μεταφορές, ή οι 

μετωνυμίες της Βίβλου, ληφθούν κατά γράμμα το κείμενο θα γίνει 

αλλοπρόσαλλο ή παιδιάστικα λαθεμένο. Έτσι ο ίδιος ο Άγιος 

Αυγουστίνος μας ενημερώνει πως «θα πρέπει να οσμιζόμαστε το 

μεταφορικό νόημα στις Γραφές, έστω και όταν λένε πράγματα που 

έχουν νόημα κατά λέξη, όταν τα πράγματα αυτά δείχνουν να 

αντιφάσκουν με τις αλήθειες της πίστης ή με τα ήθη. Αν η Βίβλος μιλά 

με πρόσωπα αντικείμενα και γεγονότα, αν κατονομάζει λουλούδια, 

θαύματα της φύσεως και πέτρες, αν αναφέρει μαθηματικές 

λεπτομέρειες, πρέπει να αναζητήσουμε στην παραδοσιακή γνώση, ποια 

είναι η σημασία αυτής της πέτρας, αυτού του λουλουδιού, αυτού του 

τέρατος αυτού του αριθμού»54. 

                                                            
52

 Στο ίδιο, σελ 90 
 
53

 Ο καθολικός αλληγορισμός εκπροσωπεί μια τάση η οποία καταφεύγει στον θρύλο και 
προσπαθεί να δει το σύμπαν, όχι για αυτό που είναι, αλλά για αυτό που μπορεί να 
υποδηλώσει. Βλ Ουμπέρτο Έκο, Τέχνη και Κάλλος στην Αισθητική του Μεσαίωνα, Εκδόσεις 
Γνώση, Αθήνα 1994, μτφρ Έφη Καλλιφατίδη, σελ 108-111 
 
54

 Το παράδοξο και ενδιαφέρον είναι πως ο αλληγορισμός κυριαρχούσε και στα 
«επιστημονικά» κείμενα. Έτσι οι εγκυκλοπαίδειες του Μεσαίωνα βρίθουν από 
πληροφορίες για τα ζώα, τα βότανα, τις πέτρες, τις εξωτικές χώρες, χωρίς να κάνουν καμία 
διάκριση ανάμεσα στις εξακριβωμένες πληροφορίες και τους θρύλους, κα χωρίς καμία 
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Τον 13ο αιώνα, ωστόσο ο αλληγορισμός αρχίζει να εκλείπει από την 

πραγματική ζωή και περνά σιγά σιγά στην Τέχνη.  Το αλληγορικό νόημα 

του κόσμου «πεθαίνει», ενώ η αλληγορική τέρψη της ποίησης, 

παραμένει οικεία και βαθιά ριζωμένη. Ο 13ος αιώνας, με τις εξελιγμένες 

εκδηλώσεις του πνεύματος, εγκαταλείπει οριστικά την αλληγορική 

ερμηνεία του κόσμου, αλλά παράγει το πρωτότυπο των αλληγορικών 

ποιημάτων, το Roman de la Rose55. 

Για τον μεσαιωνικό άνθρωπο, η ποίηση και οι πλαστικές τέχνες 

αποτελούν πρώτα από όλα μέσο διδασκαλίας. Ο Θωμάς ο Ακινάτης, θα 

υποστηρίξει πως το χαρακτηριστικό της ποίησης είναι ότι αναπαριστά 

την αλήθεια με μεταφορική μορφή. Το να ερμηνεύουμε μεταφορικά 

τους ποιητές, δεν σήμαινε πως εφαρμόζουμε στην ποίηση ένα τεχνητό 

και στείρο σύστημα ανάγνωσης, σήμαινε ότι τους προσεγγίζουμε 

θεωρώντας τους ερέθισμα για μεγαλύτερη δυνατή απόλαυση, την 

απόλαυση της αποκάλυψης. 

Επιπλέον, η απόδοση αλληγορικής 

αξίας στην τέχνη, σήμαινε ότι 

θεωρούνταν, όπως ακριβώς και η 

φύση ένα ζωντανό ρεπερτόριο 

μορφών. Κατά την εποχή που η φύση 

είναι μια τεράστια αλληγορική 

απεικόνιση του υπερφυσικού, η τέχνη 

υπόκειται ακριβώς στα ίδια κριτήρια 

Με την πλήρη ανάπτυξη της γοτθικής 

τέχνης, η καλλιτεχνική επικοινωνία 

μέσω της αλληγορίας φτάνει στο 

                                                                                                                           
απόπειρα συστηματικής ταξινόμησης.  Π.χ  στον «Φυσιολόγο» ο συγγραφέας περιγράφει 
με την ίδια ακρίβεια την κουρούνα και τον μονόκερω». Βλ Ουμπέρτο Έκο, Τέχνη και 
Κάλλος στην Αισθητική του Μεσαίωνα, Εκδόσεις Γνώση, Αθήνα 1994, μτφρ Έφη 
Καλλιφατίδη, σελ 103-104 
 
55

  Ουμπέρτο Έκο, Τέχνη και Κάλλος στην Αισθητική του Μεσαίωνα, Εκδόσεις Γνώση, 
Αθήνα 1994, μτφρ Έφη Καλλιφατίδη , σελ111-115 
 

Καθεδρικός της Chartres, Γαλλία, 1220 
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αποκορύφωμά της. Ο καθεδρικός ναός που αποτελεί την καλλιτεχνική 

σύνοψη όλου μεσαιωνικού πολιτισμού, γίνεται ένα υποκατάστατο της 

φύσης, οργανωμένος σύμφωνα με κανόνες κατευθυνόμενης ερμηνείας, 

που στην πραγματικότητα δεν υπάρχουν στη φύση. Η ίδια η 

αρχιτεκτονική δομή του και ο προσανατολισμός έχουν ένα νόημα. Όμως 

μέσα από τα αγάλματα των προθύρων, τις υαλογραφίες, τα τέρατα και 

τα γκαρκόιλ των περιζωμάτων του, ο καθεδρικό ναός υλοποιεί μια 

πραγματικά συνθετική θεώρηση του ανθρώπου, της ιστορίας του και 

της σχέσης του με το σύμπαν. Η τάξη των συμμετριών και των 

αντιστοιχιών, ο νόμος των αριθμών, η μουσική των συμβόλων 

συνθέτουν μυστικά αυτήν την τεράστια πέτρινη εγκυκλοπαίδεια. Για να 

πραγματοποιήσουν τον παραστατικό αυτό λόγο, οι σχεδιαστές των 

πλαστικών αναπαραστάσεων κατέφυγαν στο μηχανισμό της 

αλληγορίας. Ήταν βέβαιο πως τα σημεία θα μπορούσαν να 

αναγνωριστούν, εφόσον ήταν δεδομένη η ικανότητα των μεσαιωνικών 

να συλλαμβάνουν αντιστοιχίες, να αναγνωρίζουν σημεία και εμβλήματα 

στα ίχνη της παράδοσης, να μετατρέπουν την εικόνα στο πνευματικό 

της αντίστοιχο56. 

  

                                                            
56

  Στο ίδιο, σελ 113-114 

Καθεδρικός της Chartres, Γλυπτικός Διάκοσμος, Δαίμονες παίρνουν μαζί τους θρησκευόμενες  
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3.2.2  Ο Θωμάς ο Ακινάτης, η διάλυση του αλληγορικού σύμπαντος 

και η νέα αισθητική θεώρηση. 

Ο Θωμάς ο Ακινάτης επιχείρησε μια αρκετά αυστηρή θεωρητικοποίηση 

του αλληγορικού ιδιώματος, που ως αποτέλεσμά της είχε το τέλος 

κοσμικού αλληγορισμού ο οποίος και παραχώρησε τη θέση του σε μια 

πιο ορθολογική θεώρηση του φαινομένου.  Για τον Άγιο Θωμά, στις 

Γραφές υπάρχει πνευματικό νόημα επειδή τα γεγονότα που 

εξιστορούνται εκεί είναι σημεία των οποίων το υποκείμενο νόημα ο 

συγγραφέας αγνοούσε και ο αναγνώστης δεν ήταν προετοιμασμένος να 

το συλλάβει. Δεν υπάρχει ωστόσο πνευματικό νόημα στον ποιητικό 

λόγο μα ούτε και στις Γραφές, όταν χρησιμοποιούνται ρητορικά 

σχήματα, διότι αυτά τα νοήματα ήταν μέσα στις προθέσεις του 

συγγραφέα, και ο αναγνώστης τα εντοπίζει εύκολα βάσει ρητορικών 

κανόνων. Η παραπάνω παρατήρηση ωστόσο, δεν σημαίνει πως το 

κυριολεκτικό νόημα δεν μπορεί να είναι πολλαπλό57.  

Με τα επιχειρήματα του Θωμά του Ακινάτη, η φύση χάνει τα εύγλωττα 

υπερφυσικά χαρακτηριστικά της. Παύει να είναι ένα δάσος συμβόλων 

και ο κόσμος της καρδιάς του Μεσαίωνα παραχωρεί τη θέση του σε ένα 

φυσικό σύμπαν. Άλλοτε τα πράγματα είχαν αξία όχι για αυτό που ήταν 

αλλά για αυτό που σήμαιναν, από κάποια στιγμή και μετά  όμως οι 

άνθρωποι συνειδητοποιούν πως η θεία δημιουργία δεν συνίσταται σε 

μια οργάνωση σημείων αλλά σε μια παραγωγή μορφών. Ακόμα και η 

γοτθική τέχνη, παρόλο που αντιπροσωπεύει το αποκορύφωμα της 

γοτθικής ευαισθησίας, απηχεί το νέο αυτό κλίμα. Δίπλα στις μεγάλες 

συμβολικές ιστορήσεις, βρίσκουμε μικρές απεικονιστικές διακοσμήσεις 

που αποκαλύπτουν μια δροσερή αίσθηση της φύσης και μια προσεχτική 

παρατήρηση των πραγμάτων. Οι ίδιες οι μορφές με την αλληγορική αξία 

είναι ταυτόχρονα ρεαλιστικές, αν και συνήθως εξιδανικευμένες58. 

                                                            
57

  Στο ίδιο,  σελ 115-120 
 
58

  Στο ίδιο, σελ 120-122 
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Με το έργο του Αγίου Θωμά, παρακολουθούμε τη γέννηση μιας 

αισθητικής των υπαρκτών πραγμάτων, όχι ως αποτέλεσμα συνειδητής 

θεωρητικής πράξης αλλά επειδή αναπτύσσεται σε όλη την έκταση μια 

φιλοσοφία της αισθητά υπαρκτής ύλης. Ο Θωμάς ο Ακινάτης ωστόσο, 

μέσα από τα γραπτά του ασχολήθηκε και με την υποκειμενική θεώρηση 

του ωραίου, και χαρακτηριστικά έγραφε πως: 

«Το καλό αφορά στην όρεξη, διότι είναι αυτό που όλα ορέγονται, κ 

επομένως έχει χαρακτήρα σκοπού, διότι η όρεξη είναι σχεδόν μια 

ώθηση προς ένα πράγμα. Το ωραίο αντίθετα αφορά στην δύναμη της 

γνώσης, διότι ωραία λέγονται τα πράγματα που ικανοποιούν το βλέμμα 

μας. Άρα το ωραίο συνίσταται στις δέουσες αναλογίες59.» Ο Εcο μας 

εξηγεί πως για τον Άγιο Θωμά, το ωραίο και το καλό σε ένα και μόνο 

αντικείμενο, είναι μια κοινή πραγματικότητα, διότι αμφότερα 

βασίζονται στην μορφή, αλλά το καλό καθιστά τη μορφή αντικείμενο 

ορέξεως, πόθου για την πραγματοποίηση ή την απόκτηση της 

επιθυμητής μορφής (ως θετικής), ενώ αντίθετα το ωραίο θέτει τη μορφή 

σε σχέση με την καθαρή γνώση. Αυτό που προσδιορίζει επομένως το 

ωραίο είναι ο συσχετισμός του με ένα βλέμμα γνώσης.  

« Για το κάλλος απαιτούνται τρία δεδομένα.», συνεχίζει ο Άγιος Θωμάς. 

«Καταρχάς η πληρότητα ή η τελειότητα: διότι τα ατελή πράγματα είναι 

για αυτόν τον λόγο άσχημα. Έπειτα η δέουσα αναλογία ή η αρμονία 

(μεταξύ των μερών). Τέλος η καθαρότητα: πράγματι ονομάζουμε ωραία 

τα πράγματα που έχουν χρώματα καθαρά.60» Η αισθητική θεώρηση δεν 

αποσκοπεί στην κατοχή του πράγματος ( το ωραίο επιφέρει τον 

κορεσμό της επιθυμίας με την απλή θέασή του – γνώση του), αλλά 

πιστοποιεί με τον στοχασμό, με την γνώση των χαρακτηριστικών της 

αναλογίας, της πληρότητας και της διαυγείας. Έτσι οι αισθήσεις που 

σχετίζονται κυρίως με την αντίληψη του ωραίου, είναι οι μέγιστες 

γνωστικές, όπως η όραση και η ακοή, και ονομάζουμε ωραίες τις εικόνες 
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και τους ήχους, και όχι τις γεύσεις και τις μυρωδιές. Η αισθητική γνώση 

στον Άγιο Θωμά, είναι εξίσου περίπλοκη με την νοητική γνώση, καθώς 

αποτελεί επίσης μια πράξη κρίσης και παράλληλα επειδή αναφέρεται 

στο ίδιο αντικείμενο, την ουσιαστική πραγματικότητα. 

Η μελέτη των πραγμάτων βάσει του ουσιαστικής τους υπόστασης, είναι 

χαρακτηριστικά της μεταφυσικής του Αγίου Θωμά. Το να βλέπουμε στα 

πράγματα κυρίως την ουσιαστική τους μορφή, είναι μια καθαρά 

αριστοτελική θέση, και αποτελεί μια θεώρηση πολύ πιο κριτική από 

εκείνη των συμβολιστών, που μπροστά στο πράγμα έβλεπαν κυρίως το 

μυστικιστικό του νόημα. Όσον αφορά την παράμετρο της αναλογίας / 

αρμονίας που θέτει ο Άγιος Θωμάς, χαρακτηριστικά αναφέρει πως: «Η 

ύλη και η μορφή είναι αναγκαστικά ανάλογες μεταξύ τους και φύσει 

αντίστοιχες, διότι κάθε πράξη εκτελείται στην ιδιαίτερη ύλη της61». Σε 

αυτή την σχέση, ύλης και μορφής επεμβαίνει μια και άλλη, πιο βαθιά 

μεταφυσική και αισθητικά πιο δυσπρόσιτη: η σχέση της ουσίας με την 

ύπαρξη, αναλογία που δεν προσφέρεται τόσο στην αισθητική θεώρηση, 

όσο θεμελιώνει την ίδια τη δυνατότητά της, δίνοντας συγκεκριμένη 

μορφή στο πράγμα.  

Όσον αφορά την αρμονία,  ο Άγιος Θωμάς την ορίζει ως αποκλειστικά 

νοητή ευπρέπεια ηθικών πράξεων, ή λογικών σκέψεων, μια διανοητική 

ομορφιά που έχαιρε ιδιαίτερης εκτίμησης μεταξύ των μεσαιωνικών. 

Άλλωστε, «Η πνευματική ομορφιά, συνίσταται στο γεγονός ότι η 

συμπεριφορά και οι πράξεις ενός ανθρώπου, βρίσκονται σε αρμονία με 

την πνευματική καθαρότητα της λογικής62.» Ακόμα ένα είδος αρμονίας 

που αποτελεί έναν από τους άξονες της αισθητικής αντίληψης του 

Ακινάτη (και μια από τις σταθερές της μεσαιωνικής αισθητικής) είναι: η 

αναλογία που συντελείται ως εναρμόνιση του πράγματος με τον εαυτό 

του, και ως εναρμόνιση του πράγματος με τη λειτουργία του. Η 

εναρμόνιση του πράγματος με τον εαυτό του, με τις απαιτήσεις του 
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είδους του και με τις ιδιαιτέρες επιταγές της ύπαρξής του. «Είναι 

προφανές ότι σε όλα τα φυσικά όντα υπάρχει ένα κάποιο όριο και μια 

ορισμένη αναλογία μεγέθους και αύξησης63.», σχολιάζει 

χαρακτηριστικά. 

Ένα έργο είναι πλήρες εάν εκφράζει την ιδέα που είχε στο μυαλό του ο 

τεχνίτης, και παράλληλα ένα πράγμα για να είναι τέλειο, πρέπει να είναι 

οργανωμένο σύμφωνα με τις επιταγές της λειτουργίας του. Για αυτό τον 

λόγο ένα έργο τέχνης είναι ωραίο αν είναι λειτουργικό, αν η μορφή 

δηλαδή εξυπηρετεί τον σκοπό του.  (form follows function) «Κάθε 

τεχνίτης, τείνει να προσδώσει στο έργο του την καλύτερη οργάνωση, όχι 

κατά απόλυτη έννοια, αλλά εν σχέση με τον επιθυμητό σκοπό64.» Για τον 

μεσαιωνικό άνθρωπο, ένα πράγμα είναι άσχημο αν δεν εντάσσεται σε 

μια ιεραρχία σκοπών επικεντρωμένων στον άνθρωπο και στο 

υπερφυσικό πεπρωμένο του. Αυτό σημαίνει πως δεν είμαστε απόλυτα 

ικανοί να διαχωρίσουμε την έννοια του αισθητικά τερπνού, από το 

ηθικό ιδεώδες που ισχύει. Και αντίστροφα, σημαίνει ότι δικαιώνουμε 

ηθικά, όποτε μας δίνεται η ευκαιρία, αυτό που εμφανίζεται ως 

αισθητικά τερπνό. Στην πράξη, ο Μεσαίωνας δεν επιδεικνύει ποτέ μια 

πλήρη και ισορροπημένη εφαρμογή αυτής της αντίληψης. Ο Άγιος 

Βερνάρδος λ.χ, από τη μια αντιλαμβάνεται την ευχαρίστηση που 

προσφέρουν οι απεικονίσεις των τεράτων στα κιονόκρανα, και από την 

άλλη την αρνείται με υπερβολικό ριγορισμό. Οι θέσεις του Θωμά 

παραμένουν άψογες για να βρουν αντίστοιχη πρακτική εφαρμογή σε 

προτιμήσεις και κρίσεις, ωστόσο, σε δεοντολογικό επίπεδο, εκφράζουν 

τις θεμελιώδεις συντεταγμένες ενός πολιτισμού και ενός ήθους. 

Η αισθητική (visio) για τον Άγιο Θωμά, είναι μια πράξη κρίσης, που 

συνεπάγεται σύνθεση και διάκριση, επιβεβαίωση μιας σχέσης ανάμεσα 

στα μέρη και το όλον, αποτύπωση της υποταγής της ύλης στη μορφή, 

επίγνωση των σκοπών και του βαθμού στον οποίον εκπληρώνονται. Η 

                                                            
63

  Στο ίδιο, σελ 140 
 
64

  Στο ίδιο, σελ 141 
 



79 

 

δε χαρά της όρασης, είναι η ελεύθερη χαρά του στοχασμού, ξένη προς 

κάθε πόθο, ικανοποιημένη με την τελειότητα που θαυμάζει. Τα ωραία 

πράγματα (visa placent), είναι ωραία όχι επειδή γίνονται αισθητά χωρίς 

κόπο, αλλά ακριβώς επειδή κατακτώνται τέρπουν μετά από 

προσπάθεια.  

Ανακεφαλαιώνοντας τα προηγούμενα, με τον Θωμά τον Ακινάτη,  ο 

κοσμικός αλληγορισμός σιγά σιγά πεθαίνει, και τα πράγματα αρχίζουν 

να εκτιμώνται για αυτό που πραγματικά είναι και όχι για αυτό που 

συμβολίζουν, για την ουσιαστική τους υπόσταση δηλαδή. 

Προσπαθώντας να προσδιορίσει το ωραίο, θέτει κάποιες αρχές 

πληρότητας, καθαρότητας και αρμονίας. Έτσι σύμφωνα με τον Θωμά, τα 

ωραία πράγματα για να είναι ωραία πρέπει πρώτα από όλα να είναι 

πλήρη, δηλαδή ολοκληρωμένα, καθώς μόνο έτσι μπορούν να 

ανταποκριθούν σε κάποιο σκοπό. Εισάγοντας την έννοια του σκοπού, ο 

Ακινάτης στο αισθητικό ιδεώδες, εισάγει στην ουσία την έννοια της 

λειτουργίας στο αισθητικό ιδεώδες, (μια αισθητική αρχή που 

περισσότερο γνωρίζουμε από τα ιδεώδη του Μοντέρνου κινήματος) και 

μάλιστα αναφέρει πως η μορφή των ωραίων πραγμάτων θα πρέπει να 

βρίσκεται σε μια κάποια αναλογία τόσο με την λειτουργία τους όσο και 

με την ύλη τους, αφού διαφορετικές υλικές δομές έχουν διαφορετικές 

δυνατότητες. Τέλος, όσον αφορά την αρχή της καθαρότητας (claritas), 

πιστεύω πως πιο πολύ αναφέρεται στην ύπαρξη μιας ειλικρίνειας στα 

ωραία πράγματα, στη μορφή, τη δομή και το υλικό τους, αφού «η 

claritas των ευδαιμόνων πραγμάτων είναι η ίδια η φωτεινότητα της 

μακάριας ψυχής που αντανακλά στη σωματική όψη65», δηλαδή η 

ακτινοβολία του μορφολογικού στοιχείου. Θέτοντας τις παραπάνω 

αυτές αρχές, ο Άγιος Θωμάς,  καθιστά την αισθητική μια πράξη κρίσης 

και όχι απλής απόλαυσης, δηλαδή μια πράξη πνευματικού στοχασμού, 

δίνοντάς της παράλληλα και μια ηθική διάσταση, υπό την έννοια ότι 

πλέον το ωραίο δεν συνδέεται με την ομορφιά και την απόλαυση 

(όρεξη), αλλά απαιτεί πνευματικό στοχασμό, μια κάπως επίπονη 

διαδικασία. 
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3.3 Ηθική και Αρχιτεκτονική 

Ακριβώς ένας αιώνας χωρίζει την έκδοση του Pugin “Contrasts” 1836, 

από εκείνη του Pevsner “Pioneers of the Modern Movement” το 1936, 

δύο βιβλία που αν και υπερασπίζονταν δύο εντελώς διαφορετικούς  

τύπους Αρχιτεκτονικής, υιοθετούσαν ακριβώς τα ίδια επιχειρήματα, ότι 

δηλαδή η «ενδεδειγμένη» Αρχιτεκτονική που πρότειναν, δεν 

αποτελούσε απλά ένα στυλ, αλλά έναν «λογικό» τρόπο κατασκευής, 

που εξελίχθηκε αναπόφευκτα προς απάντηση των αναγκών της 

κοινωνίας (αυτής καθεαυτής  αλλά και αυτής που θα έπρεπε να 

υπάρχει), η δε αμφισβήτηση του αρχιτεκτονικού αυτού τύπου, 

στρεφόταν σαφώς εναντίον της κοινωνίας και ήταν πιθανόν ανήθικη!  

Η ιδέα πως η αρχιτεκτονική δημιουργείται ως απάντηση στις πρακτικές 

ανάγκες μιας κοινωνίας, ήταν κοινή και στους αρχαίους και στους 

μεσαιωνικούς φιλοσόφους, όπως ακριβώς κοινή ήταν και η συζήτηση, 

μεταξύ καλού, ωραίου  και ηθικού, στα γραπτά του Viollet – Le –Duc και 

του Pugin ωστόσο, μοιάζουν να αποκτούν μια αρκετά ακραία 

μηχανιστική και ηθική μορφή προκειμένου να «δικαιολογήσουν» τον 

εκλεκτό αρχιτεκτονικό τύπο. Το 

παράδοξο δε των κειμένων τους 

είναι πως μοιάζουν να 

υπερασπίζονται την Μοντέρνα 

Αρχιτεκτονική και Θεωρία, σε μια 

εποχή που αυτές δεν έχουν 

υπάρξει ακόμα. Για παράδειγμα, ο 

Pugin στις «Αντιθέσεις», 

χαρακτηριστικά, και αρκετά 

δογματικά,  αναφέρει πως στην 

αρχιτεκτονική ενός κτιρίου «δεν 

πρέπει να υπάρχουν 

χαρακτηριστικά που δεν είναι 

απαραίτητα για την άνεση, την 

κατασκευή ή την κοσμιότητα του κτιρίου». Πως λοιπόν οι παραπάνω 

αρχές του, αρχές που θα διατυπωθούν από τους Μοντέρνου περίπου 

St Martins in the Fields, Λονδίνο, 1724 
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μια εκατονταετία αργότερα,  μπορούν να «νομιμοποιήσουν» το  

κωδωνοστάσιο του Καθεδρικού Salisbury  και όχι το προστώο του St 

Martins, πολύ ορθά αναρωτιέται ο Watkin.  Ο Watkin, παρατηρεί πως οι 

αρχές της Θεωρίας, πολύ συχνά καταρρέουν μπροστά στην πρακτική 

εφαρμογή της Αρχιτεκτονικής, καθώς τις ίδιες αρχές μπορούν να 

ακολουθήσουν «εκατό μία» αρχιτεκτονικές λύσεις66.  

 

 

Τρεις για τον Watkin, είναι οι πιο κυρίαρχες αιτιολογήσεις για 

νομιμοποίηση μιας αρχιτεκτονικής λύσης: α) η θρησκεία, η κοινωνία και 

το πολιτικό συγκείμενο, β) το πνεύμα της εποχής και γ) ορθολογικές / 

τεχνολογικές αιτιολογήσεις67. Στο έργο του Pugin, παρόλο που και οι 

τρεις τύποι αιτιολόγησης, είναι λίγο πολύ παρόντες, η προσέγγιση που 

αφορά τη θρησκεία είναι σαφώς πολύ πιο σημαντική για τον 

αρχιτέκτονα. Στις «Αντιθέσεις», ο Pugin χρησιμοποιεί αιτιολογήσεις για 
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την υπεράσπιση των μορφών της εκκλησιαστικής αρχιτεκτονικής, το ίδιο 

δογματικές με την εκκλησιαστική διδασκαλία. Η πεποίθηση πως οι 

άνθρωποι θα ήταν ομορφότεροι και καλύτεροι αν περιτριγυρίζονταν 

από γοτθικές λεπτομέρειες, αντί για κλασικιστικές, είναι προφανής στις 

εικονογραφήσεις των «Αντιθέσεων»68.  Εν συντομία, ο Pugin έγραψε για 

την Τέχνη και την Αρχιτεκτονική, σαν να αποτελούσαν σημαντικό 

κομμάτι της θρησκείας, προσέγγιση που υιοθετήθηκε ακόμα και από 

αρχιτέκτονες και κριτικούς του 20 αιώνα, που αντιμετώπιζαν την 

αρχιτεκτονική με θρησκευτική ευλάβεια. « Η ηθική αναγκαιότητα της 

Νέας Αρχιτεκτονικής, δεν μπορεί πλέον να αμφισβητείται69», έγγραφε 

λόγου χάρη ο Gropius, και σαν ένας δεύτερος Pugin, έδινε σε έναν τύπο 

Αρχιτεκτονικής τη χροιά, ηθικού και κοινωνικού, αν όχι θρησκευτικού, 

καθήκοντος.   

Αν και η θρησκευτική προσέγγιση για την νομιμοποίηση της 

αρχιτεκτονικής, είχε αρχίσει να φεύγει από την μόδα, ήδη από την 

εποχή του Pugin, ωστόσο μια από τις συνέπειες που είχε η προσέγγιση 

αυτή παραμένει μέχρι σήμερα, και αυτή δεν είναι άλλη από την 

πεποίθηση πως η αρχιτεκτονική εκφράζει το κοινωνικό, ηθικό και 

φιλοσοφικό πλαίσιο μιας εποχής, και πως αν κάποιος είναι 

ενημερωμένος για το συγκείμενο μιας εποχής, τότε είναι δυνατόν να 

προβλέψει πως θα είναι ή εναλλακτικά πως θα έπρεπε να είναι η 

αρχιτεκτονική της. Έτσι η αρχιτεκτονική μετατρέπεται σε ένα μέσο 

χάραξης κοινωνικής πολιτικής που συνδυάζεται με την επίτευξη 

«ηθικών» σκοπών. 

Αν η Αρχιτεκτονική λοιπόν, αντιμετωπίζεται σαν κάτι το ειλικρινές, τότε 

πρέπει να είναι ανήθικο το να «πει κάπου ψέματα», ή τουλάχιστον έτσι 

πίστευαν οι Γάλλοι ορθολογιστές και οι Άγγλοι υποστηρικτές του 

κινήματος  “Arts and Crafts”. O Violle -  le –Duc, o Morris, o Berlage, o 
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Frank Lloyd Wright και ο Le Corbusier, όλοι τους ανεξαιρέτως, πίστευαν 

πως το έργο χαρακτηριζόταν από ειλικρίνεια απέναντι στα υλικά70.  

Όσον αφορά τον δεύτερο τύπο αιτιολόγησης, «το πνεύμα της εποχής», 

δεν μπορούμε να προσδιορίσουμε τον λόγο που οι άνθρωποι 

υιοθετούν, με την δέουσα λαχτάρα, διαφορετικές τάσεις σε 

διαφορετικές εποχές. Μπορούμε όμως να κατανοήσουμε πως όσο 

πολύπλοκες είναι οι προσωπικότητες τους, άλλο τόσο πολύπλοκοι είναι 

λόγοι για τους οποίους έλκονται από μια μορφή τέχνης, λόγοι οι οποίοι 

πολλές φορές φλερτάρουν με το ασυνείδητο.  

Η ανθρώπινη φύση, δεν αλλάζει από γενιά σε γενιά. Επιπλέον, οι 

καλλιτέχνες, αναπτύσσουν εικαστικές παραδόσεις οι οποίες επιδέχονται 

περεταίρω ανάπτυξη και ερμηνεία από την επόμενη γενιά καλλιτεχνών. 

Το αποτέλεσμα είναι, να δίνεται η δυνατότητα επιβίωσης και ανάπτυξης 

μιας εικαστικής παράδοσης σε έναν πολιτισμό, παρόλο που οι μορφές 

που υιοθετούνται θα έχουν διαφορετική σημασία, για διαφορετικούς 

ανθρώπους, σε διαφορετικούς καιρούς, ή ακόμα και στους ίδιους71.  

Τέλος, όσον αφορά τον τρίτο τύπο αιτιολόγησης, που αναφέρεται στο 

κριτήριο του ορθολογισμού και της τεχνολογίας, η κλασική, η γοτθική 

και η μοντέρνα αρχιτεκτονική, έχουν εξίσου υποστηρίξει πως οι μορφές 

οφείλουν να είναι αποτέλεσμα μιας ορθολογικής, πνευματικής 

πειθαρχίας, προσαρμοσμένες ώστε να παρέχουν λύση σε πρακτικά και 

τεχνολογικά προβλήματα. 

Ο συνδυασμός τριών ειδών αιτιολογήσεων (πολιτιστικό πλαίσιο, 

πνεύμα της εποχής, τεχνολογικές εξελίξεις), κρίνεται απαραίτητος από 

τους αρχιτέκτονες καθώς εφοδιάζει την αρχιτεκτονική τους επιλογή με 

μια κάποια «επιστημονικότητα», και δίνει στους αρχιτέκτονες, ένα είδος 

«νομιμοποίησης», που τους επιτρέπει να επανεξετάσουν τις 

ανθρώπινες ανάγκες και να αλλάξουν δραματικά το περιβάλλον, λες και 

                                                            
70

  Στο ίδιο, σελ 4 
 
71

  Στο ίδιο, σελ 7 
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συμμετέχουν σε μια σημαντική αποστολή72 . Παράλληλα μετατρέπει την 

αρχιτεκτονική λύση, σε ένα αποτέλεσμα μιας διαδικασίας σχεδόν 

αλγοριθμικής, στην για συγκεκριμένες τιμές των παραμέτρων, δίνει και 

συγκεκριμένα αποτελέσματα. Ωστόσο, φαίνεται πως με τους 

αρχιτέκτονες, συμβαίνει το εξής παράδοξο πράγμα. Παρόλο που 

φαίνεται να επαναλαμβάνουν σε διαφορετικές εποχές, το ίδιο πείραμα, 

με τις ίδιες παραμέτρους λίγο πολύ, οδηγούνται σε εντελώς 

διαφορετικά αποτελέσματα. Έτσι ενώ στην εποχή του Gropius και στην 

εποχή του Pugin τίθενται οι ίδιες αρχές για την δημιουργία μιας 

Αρχιτεκτονικής, η οποία πάνω από όλα είναι ορθολογική, το 

αποτέλεσμα που προκύπτει, είναι αντιδιαμετρικά αντίθετο. 

 

 

Για την διαφορετικότητα του αποτελέσματος, σίγουρα ευθύνεται 

μερικώς μια κάποια διαφοροποίηση των συνθηκών του πειράματος, η 

                                                            
72

  Στο ίδιο, σελ 11 

Η «αποστολή» του Le Corbusier,  Plan Voisin, Παρίσι 1922 
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οποία πηγάζει κυρίως από την χρονική συγκυρία, ωστόσο και πάλι η 

τόσο μεγάλη διαφορά στον αρχιτεκτονικό τύπο παραμένει 

αδικαιολόγητη. Αυτό που μάλλον συμβαίνει, είναι πως οι αρχιτέκτονες 

«παγιδευμένοι» στην ανάγκη τους να νομιμοποιήσουν το έργο τους με 

όρους φιλοσοφικούς επιστημονικούς, θρησκευτικούς, ακόμα και 

ηθικούς, προκαταβάλλουν την διαδικασία και τα αποτελέσματα του 

πειράματος. Οι αρχιτέκτονες στέκονται ανειλικρινείς, γιατί στην ουσία 

«κλέβουν» το πείραμα, και έχοντας εκ των προτέρων έτοιμο το 

αποτέλεσμα, ψευδώς ταιριάζουν τις παραμέτρους στην αλγοριθμική 

εξίσωση. Κατά πάσα πιθανότητα αυτό συμβαίνει, γιατί είναι εμφανώς 

πιο εύκολο να επιχειρηματολογήσει κανείς υπέρ μιας αρχιτεκτονικής 

χρησιμοποιώντας όρους επιστήμης, τεχνολογίας, κοινωνικών αναγκών, 

ορθολογισμού ακόμα και ηθικής και θρησκείας, από ότι 

χρησιμοποιώντας όρους επιθυμίας, ασυνείδητου, ευαισθησίας, 

έμπνευσης και ταλέντου. Καθόλου περίεργο λοιπόν, αν το καλοσκεφτεί 

κανείς, το γεγονός ότι διαφορετικά αρχιτεκτονικά κινήματα, υιοθέτησαν 

τους ίδιους όρους για την υπεράσπιση των επιλογών τους. Αυτό που 

βρίσκεται πίσω από τον Καθρέφτη, παραμένει κρυφό και μοιάζει να μην 

παρέχει την απαιτούμενη νομιμοποίηση. 
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ΜΕΡΟΣ 4ο 

Ο καθρέφτης και η Ετεροτοπία των Φανταστικών 

Κόσμων 

 

 

Mark Ryden, Girl Eaten by Tree, 2006 
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ΜΕΡΟΣ 4ο : Ο καθρέφτης και η Ετεροτοπία των Φανταστικών Κόσμων 

«Από παιδί φοβόμουνα πως ο καθρέφτης 

θα μου ’δειχνε άλλο πρόσωπο ή μια τυφλή 

απρόσωπη προσωπίδα που θα ’κρυβε 

κάτι ασφαλώς φοβερό. Φοβόμουνα επίσης 

πως ο σιωπηλός χρόνος του καθρέφτη 

θα ξέφευγε από τη συνηθισμένη ροή του, 

τις ώρες του ανθρώπου, και θα εγκαθιστούσε 

στα ακαθόριστα φανταστικά όριά του 

όντα, μορφές και χρώματα καινούργια. 

(Δεν το ’πα σε κανέναν, ντρέπονται τα παιδιά.) 

Τώρα φοβάμαι ότι ο καθρέφτης περικλείνει 

το αληθινό πρόσωπο της ψυχής μου, 

χτυπημένο από ίσκιους και λάθη, 

και που το βλέπει ο Θεός• ίσως κι όλος ο κόσμος.» 

(Χ.Λ. Μπόρχες, Ποιήματα, 

μτφ. Δημήτρης Καλοκύρης, 

Ελληνικά Γράμματα) 

 

 

 

 

 

 

 

 
Pablo Picasso, Κορίτσι στον 

Καθρέφτη, 1932 
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4.1 Καθρέφτης 

Παρόλο που ο καθρέφτης, με τη μορφή που τον γνωρίζουμε σήμερα, 

αποτελεί ένα σχετικά πρόσφατο δημιούργημα, υπό την έννοια ότι μόλις 

τον 16ο αιώνα τελειοποιήθηκε από του φημισμένους τεχνίτες του 

Μουράνο, οι αρχαίοι πολιτισμοί χρησιμοποιούσαν  δύο ουσίες 

προκειμένου να αντικατοπτρίζουν αντικείμενα, έστω και ατελώς, το 

νερό και το μέταλλο. 

 Στον αρχαίο ελληνικό πολιτισμό δύο (τουλάχιστον)  μύθοι έχουν 

συνδεθεί στενά με το φαινόμενο του αντικατοπτρισμού, με πιο γνωστό 

τον μύθο του Νάρκισσου, ενός  όμορφου νεαρού που ερωτεύτηκε το 

είδωλό του όταν το αντίκρισε στα νερά μιας  πηγής, και πνίγηκε στην 

μάταιη προσπάθεια του να το αγγίξει. Ο μύθος του Νάρκισσου, έγινε 

παγκοσμίως γνωστός, καθώς έδωσε το όνομά του σε μια ψυχική 

διαταραχή, αυτήν που 

ονομάζουμε ναρκισσισμό ή 

πιο σωστά ναρκισσιστική 

διαταραχή 

προσωπικότητας. Πρόκειται 

για μια διαταραχή κατά την 

οποία  ένα ενήλικο άτομο 

έχει για το ίδιο του το σώμα 

τη στοργή και τον ερωτισμό, 

με τα οποία περιβάλλουμε 

γενικά έναν ερωτικό 

σύντροφο (σεξουαλικό 

αντικείμενο), παρουσιάζει 

δηλαδή μια υπέρμετρη 

αγάπη και έρωτα για τον 

ίδιο του τον εαυτό73.  

                                                            
73

 Βλ Σάββας Μπακιρτζόγλου, Ναρκισσισμός, Όταν η αγάπη στρέφεται επί εαυτού, 
ΕΠΕΚΕΙΝΑ Ψυχαναλυτική Πράξη, 
http://www.epekeina.gr/a_files/2015/MeaningNarcissisme.pdf  

Caravaggio, Νάρκισσος, 1599  

http://www.epekeina.gr/a_files/2015/MeaningNarcissisme.pdf
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Ο μύθος ωστόσο που μας ενδιαφέρει πιο πολύ στη συγκεκριμένη 

έρευνα και είναι σχετικά λιγότερο γνωστός είναι αυτός της Μέδουσας, 

της μοναδικής θνητής ανάμεσα στις τρεις γοργόνες, η οποία συνδύαζε 

μυθική ομορφιά και ανείπωτη φρικαλεότητα. Κατά μια εκδοχή ήταν μια 

πανέμορφη ιέρεια της  Αθηνάς  που ο Ποσειδώνας τη γονιμοποίησε 

μεταμορφωμένος σε άλογο στον ιερό χώρο της Αθηνάς. Η θεά, 

εξοργισμένη με το γεγονός, δεν μπορούσε να έρθει σε ρήξη με τον 

Ποσειδώνα και έτσι ξέσπασε πάνω στη Μέδουσα. Την μεταμόρφωσε σε 

απεχθές τέρας, που αντί για μαλλιά είχε φίδια. Η ασχήμια της ήταν 

τέτοια, που όποιος την κοιτούσε στο πρόσωπο πέτρωνε. Την Μέδουσα 

κατάφερε να σκοτώσει ο Περσέας, παίρνοντάς της το κεφάλι,  με τη 

βοήθεια της αστραφτερής ασπίδας που του έδωσε η ίδια η θεά Αθηνά, 

μέσω της οποίας κοιτούσε έμμεσα τη Μέδουσα προκειμένου να 

αποφύγει έναν άδοξο και θλιβερό θάνατο.  

  

 

 Ο Καθρέφτης στο μύθο της Μέδουσας, δεν λειτουργεί απλά ως μια 

οπτική ηχώ του αντικατοπτριζόμενου προσώπου,  αλλά επίσης 

προσφέρει οπτική πρόσβαση σε κάποιο αντικείμενο το οποίο δεν 

μπορεί ή, όπως στην συγκεκριμένη περίπτωση,  δεν πρέπει να ιδωθεί 

ευθέως με τα μάτια κάποιου, δίνει δηλαδή τη δυνατότητα από την 

αρχαιότητα ως σήμερα της έμμεσης, προφυλαγμένης ματιάς, ακόμα και 

Caravaggio, Μέδουσα, 1597                       /        Γοργόνειο Ασπίδας, 550 – 500  π.Χ,  

 

 

https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%B8%CE%B7%CE%BD%CE%AC
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%BF%CF%83%CE%B5%CE%B9%CE%B4%CF%8E%CE%BD%CE%B1%CF%82_(%CE%BC%CF%85%CE%B8%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AF%CE%B1)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%86%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%BF
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%B8%CE%B7%CE%BD%CE%AC
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αν τα τέρατα δεν βρίσκονται πλέον έξω αλλά μέσα μας. Το να βλέπει και 

να μην βλέπει κανείς,  το ορατό και το αόρατο αποτελούν την κεντρική 

αφηγηματική αυτού του μύθου, όπως και σε πολλά έργα τέχνης που 

ακολούθησαν.  

Ο μύθος όμως της Μέδουσας δεν τελειώνει εδώ. Το πολυπόθητο κεφάλι 

της Μέδουσας, το επονομαζόμενο Γοργόνειο, δόθηκε στην Αθηνά και 

περιήλθε στην ασπίδα της ως όπλο και σήμα κατατεθέν στην μάχη. Έτσι, 

παρόλο που η Μέδουσα χαρακτηρίστηκε ως τέρας, και το κεφάλι της 

συχνά το θεωρούσαν ως φυλαχτό που θα κρατούσε το κακό μακριά, με 

αποτέλεσμα να απεικονιστεί σε πολλά ελληνικά και μετέπειτα ρωμαϊκά 

αντικείμενα όπως νομίσματα, ασπίδες και ψηφιδωτά. Το Γοργόνειο 

αποτέλεσε, με άλλα λόγια, ένα αποτροπαϊκό προσωπείο, το οποίο είχε 

τη δυνατότητα εξίσου να προστατεύει και να φοβίζει, να καταδικάζει 

και να λυτρώνει, δίνοντας υπόσταση στην διττότητα του ιερού. Το 

μαγευτικό της βλέμμα σφραγίζει τα ιερά μυστικά και η τρομακτική της 

όψη συμβολίζει την ετερότητα74.  

Όπως χαρακτηριστικά αναφέρει ο Ησίοδος, η Μέδουσα είχε ένα 

αξιολύπητο πεπρωμένο, γεμάτο όμως με γόνιμες αντιθέσεις οι οποίες 

μπορούν να παραλληλιστούν με τα συμφυή χαρακτηριστικά του 

καθρέφτη, ο οποίος από τη μια πλευρά, αποτελεί μέσο οπτικού ελέγχου 

αφού προβάλλει την (ή μια) εικόνα του εαυτού μας και από την άλλη η 

εικόνα αυτή που μας παρέχει είναι επιφανειακή και κατάτι 

παραμορφωμένη. Η εναλλαγή των ρόλων της Μέδουσας από θύματος 

σε θύτη και το ανάποδο, θυμίζει κάπως το εγγενές χαρακτηριστικό του 

καθρέφτη να αντιστρέφει στον οριζόντιο άξονα, το αντικείμενο που 

αντανακλά. 

                                                            
74

 Το αίμα της Μέδουσας στο μύθο έχει επίσης διπλό χαρακτήρα. Η Αθηνά, μάζεψε το 
αίμα που έτρεχε από τις φλέβες της Γοργούς και το έδωσε στον Ασκληπιό. Το αίμα που 
είχε συλλεχθεί από τη δεξιά της μεριά είχε τη δύναμη να θεραπεύει ενώ το αίμα που είχε 
συλλεχθεί από την αριστερή αποτελούσε θανατηφόρο δηλητήριο. Εδώ ακριβώς 
ερχόμαστε να θυμηθούμε πως η λέξη φάρμακο, έχει διπλή σημασία ως παρασκεύασμα  
που αποκαθιστά την υγεία από τη μια πλευρά και ως δηλητηριώδη ουσία από την άλλη. 
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4.2 O Καθρέφτης στην Ψυχανάλυση 

Ο Καθρέφτης κατέχει σημαντικό ρόλο στην ψυχαναλυτική θεωρία, από 

τη στιγμή που ο Γάλλος ψυχαναλυτής J. Lacan, εκφώνησε στις 17 

Ιουλίου του 1949, το κείμενό του με τίτλο  «Το στάδιο του καθρέφτη ως 

διαμορφωτικός παράγοντας της λειτουργίας του πρώτου ενικού 

προσώπου, όπως αυτή μας αποκαλύπτεται στην ψυχαναλυτική 

εμπειρία», στο 16ο  Διεθνές Ψυχαναλυτικό Συνέδριο της Ζυρίχης. 

Σύμφωνα με το παραπάνω κείμενο, ο άνθρωπος, σε αντίθεση με το 

υπόλοιπο ζωικό βασίλειο, ακόμα και με τον πλέον ανεπτυγμένο 

χιμπαντζή,  αναγνωρίζει ήδη από πολύ νεαρή ηλικία (6 έως 18 μηνών), 

την εικόνα του στον καθρέφτη και μάλιστα, πολύ συχνά αλληλεπιδρά με 

την αντανάκλασή του, αρχίζοντας λόγου χάρη να κάνει χειρονομίες και 

γκριμάτσες, είτε για παιχνίδι είτε από περιέργεια. Για το χιμπαντζή η 

εικόνα 

παραμένει μόνο 

μια εικόνα, για 

το παιδί όμως 

εξελίσσεται σε 

μια ανησυχία, 

αφού για πρώτη 

φορά βλέπει τον 

εαυτό του και 

επιπλέον 

«βλέπει τον 

εαυτό του να βλέπει», ενώ στην περίπτωση που ο αντικατοπτρισμός, 

συνοδεύεται από το βλέμμα (και τα λόγια) της μητέρας του, το παιδί 

πως «φαίνεται» στα μάτια των άλλων75. Με άλλα λόγια, παρόλο που το 

μωρό των έξι μηνών δε διαθέτει ακόμα συντονισμό, ούτε έχει ακόμα 

έλεγχο τονικό και μυϊκό του ίδιου του σώματος του, με αποτέλεσμα να 

μην το αντιλαμβάνεται ως μια ενότητα, ωστόσο διαθέτει ένα αρκετά 

                                                            
75

 Μισέλ Ντετί, Εισαγωγή στην ψυχανάλυση του Λακάν, Εκδόσεις Καστανιώτη, Αθήνα 
2000, μτφρ Νάσια Ποταμιανού, σελ 47-48 

 

Mark Tansey, The Innocent Eye Test, 1981 
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ανεπτυγμένο οπτικό σύστημα έτσι ώστε να μπορεί να αναγνωρίσει τον 

εαυτό του στον καθρέφτη και σταδιακά να τον αναγνωρίσει ως «όλον», 

επισημαίνοντας την ενότητα που του λείπει, την πληρότητα, σε 

αντιδιαστολή προς τη δική του ύπαρξη σαν «σώματος-σε-κομμάτια» 

(αυτό που ο Lacan ονομάζει φαντασίωση του τεμαχισμένου σώματος). 

Η παραπάνω συνάντηση του παιδιού, με την ίδια του την εικόνα στον 

καθρέφτη είναι για τον Lacan κεφαλαιώδης για την διαμόρφωση του 

πρώτου ενικού προσώπου, καθώς σύμφωνα με την «θεωρία του 

καθρέφτη», το πρώτο ενικό πρόσωπο αρχίζει να αποκτά υπόσταση από 

τη στιγμή που το παιδί ανακαλύπτει  μια εικόνα, η οποία αποκτά όνομα 

και επενδύεται συναισθηματικά από την επιθυμία της μητέρας για το 

παιδί της, και με την οποία πρέπει στη συνέχεια να ταυτιστεί. Η εικόνα 

δεν είναι άλλη από την αντανάκλασή του76. Η παραπάνω όμως 

ανακάλυψη αποτελεί παράλληλα μια πηγή ανησυχίας, αφού το παιδί 

δεν αναγνωρίζει τον εαυτό του στην ολότητά του. Η αμφιβολία για το αν 

η εικόνα που βλέπει το παιδί στον καθρέφτη είναι όντως δική του, 

επιμένει… Πρόκειται για την εικόνα του ή για την εικόνα κάποιου άλλου, 

ή του άλλου; Στον καθρέφτη το παιδί ανακαλύπτει μόνο μια 

αντανάκλαση που δεν καταμαρτυρεί ούτε τη δημιουργικότητα, ούτε τη 

συναισθηματικότητα, ούτε τη φαντασία του.  Στην ουσία, το παιδί 

καλείται και «πρέπει» να ταυτιστεί με «έναν άλλο», με την απόλυτη 

έννοια, όπως διασαφηνίζει ο Lacan,  που δίνει η ανάλυση στον όρο 

«ταύτιση»: δηλαδή τη μεταμόρφωση που υφίσταται το υποκείμενο 

όταν αφομοιώνει μια εικόνα77. Το αποτέλεσμα είναι, το Εγώ να 

παραμένει κατάτι ασύμφωνο με την προσωπικότητα την οποία 

συναισθάνεται. 

                                                            
76

 Να υπενθυμίσουμε στο συγκεκριμένο σημείο, το παιδί στα πρώτα στάδια της ζωής του 
ζει σε έναν κόσμο φαντασιακό, χαοτικό, κατακερματισμένο. Μέχρι την ηλικία που 
λαμβάνει χώρα το στάδιο του καθρέφτη , δεν διαφοροποιεί τον εαυτό του από τους 
άλλους,  ούτε έχει συναίσθηση ότι το σώμα του αποτελεί μια ενότητα, όντας μέσα σε μια 
σύγχυση.  (βλ φαντασίωση τεμαχισμένου σώματος). 
 
77

 Μισέλ Ντετί, Εισαγωγή στην ψυχανάλυση του Λακάν, Εκδόσεις Καστανιώτη, Αθήνα 
2000, μτφρ Νάσια Ποταμιανού, σελ 48-49, 52 
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4.2.1 Σχόλιο για τη θεωρία 

Οι θεωρητικές επιπτώσεις του σταδίου του καθρέφτη, όχι μόνον 

συνιστούν μια από τις πιο πρωτότυπες και ενδιαφέρουσες συνεισφορές 

του Lacan στη φροϋδική θεωρία, αλλά  επίσης μαρτυρούν τη σχέση του 

Lacan με την κοινωνιολογία, αφού φαίνεται ότι ήταν ενήμερος για τις 

παρατηρήσεις του Baldwin σχετικά με τα παιδιά, και μάλιστα είχε 

υπόψιν του την άποψη του Baldwin σχετικά με το ενδιαφέρον του 

βρέφους για τον πραγματικό κόσμο του καθρέφτη: «Το γεγονός αυτό [η 

αναγνώριση του καθρέφτη] μπορεί να παρατηρηθεί, όπως γνωρίζουμε 

ήδη από τον Baldwin, από την ηλικία των έξι μηνών, και η επανάληψή 

του μ’ έχει κάνει να στοχαστώ πάνω στο συναρπαστικό θέαμα του 

βρέφους μπροστά στον καθρέφτη»78. 

 Όποια άποψη και αν έχει κανείς για την ψυχανάλυση, είτε την 

αποδέχεται, είτε την αντιμετωπίζει ως μεταφυσική, είναι σχετικά 

προφανές πως η ανάπτυξη του παιδιού δεν είναι δυνατόν να υπαχθεί 

στην ύπαρξη ενός πραγματικού καθρέφτη. Ο καθρέφτης, ωστόσο, 

αποτελεί ένα υποδειγματικό παράδειγμα μιας διαδικασίας που 

επιτελείται μεταξύ των ανθρώπινων όντων. Εντούτοις, η σύμπτωση 

μεταξύ ψυχαναλυτικής εμπειρίας και δεδομένων που αποκτήθηκαν 

βάσει «παρατηρήσεων»79, υποστηρίζει τον ισχυρισμό του Lacan ότι 

μέσω της εικόνας του άλλου το άτομο ανακαλύπτει για πρώτη φορά 

ποιο είναι. 

Αυτό όμως που αξίζει να κρατήσουμε από την παραπάνω θεωρία, είναι 

πως ο καθρέφτης στον Lacan, είτε πρόκειται για το πραγματικό 

αντικείμενο είτε για τον άλλον που διαδραματίζει για εμάς ρόλο 

καθρέφτη, αποτελεί στην ουσία μια ενδιάμεση εμπειρία η οποία 

                                                            
78

  J. Lacan, «Le stade du miroir comme formateur de la fonction du Je» (1949), Écrits, Paris, 

Ed. du Seuil, 1966, σ. 93, από Αγγελική Χριστοδουλίδη-Μαζαράκη, Η συγκρότηση του 

Υποκειμένου μέσω των Δομών της Γλώσσας και του Πολιτισμού, σελ 114, από Επιθεώρηση 

Κοινωνικών Ερευνών - eJournals 

79
 συμπεριφορισμός-behaviourism 

http://ejournals.epublishing.ekt.gr/index.php/ekke/article/download/7295/7015.pdf
http://ejournals.epublishing.ekt.gr/index.php/ekke/article/download/7295/7015.pdf
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επιτρέπει μας να συγκροτήσουμε μια ολοκληρωμένη εικόνα για τον 

εαυτό μας (αληθινή κατά το δυνατόν), μέσα από μια αντανάκλασή του 

(τόσο αληθινή όσο μπορεί να είναι μια αναπαράσταση), με άλλα λόγια 

μέσα από μια «ενδιάμεση, προφυλαγμένη ματιά». Όπως ακριβώς και 

στον μύθο της Μέδουσας, ο «καθρέφτης»  προσφέρει οπτική πρόσβαση 

σε κάποιο αντικείμενο το οποίο δεν μπορεί ή δεν πρέπει να ιδωθεί 

ευθέως με τα μάτια κάποιου, η εικόνα δε που προσφέρει είναι πάντα 

κάπως παραμορφωμένη. Άλλωστε είναι γνωστό τόσο από την 

παγανιστική όσο και από την ορθόδοξη μυθολογία, πως η συνάντηση με 

το «θείο», δεν φέρνει πάντα τα επιθυμητά αποτελέσματα. Ο μάντης 

Τειρεσίας, έχασε την όρασή του μόνο και μόνο επειδή είδε τυχαία την 

θεά Αθηνά γυμνή την ώρα που λουζόταν, ενώ ανάλογη τύχη είχε και ο 

Απόστολος Παύλος στην πρώτη του θεοπτία. Αν πρώτες συναντήσεις με 

την «γυμνή Αλήθεια»,  γιατί τι άλλο είναι ο Θεός στην θρησκευτική 

παράδοση πέρα από την Απόλυτη Αλήθεια, μπορούν να τυφλώσουν, 

τότε η έμμεση ματιά στον καθρέφτη καθίσταται αναγκαία, τουλάχιστον 

για όσους δεν θέλουν να ρισκάρουν. 

 

 Louis-Jean-François Lagrenée, Τειρεσίας και Αθηνά, 1775 
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4.3 Το Φαντασιακό,  το Συμβολικό και το Πραγματικό 

Συνεχίζουμε την αναζήτησή μας, επιμένοντας στη σκέψη του Lacan.  

Ανακαλύπτουμε λοιπόν , στην έκθεσή του της 24ης Φεβρουάριου 1954, 

τους τρεις πολύ σημαντικούς όρους για την λακανική θεωρία -

φαντασιακό, συμβολικό, πραγματικό- γύρω από τους οποίους θα 

οικοδομήσει τη σκέψη του, με μεγαλύτερη ή μικρότερη σαφήνεια, ως το 

θάνατό του. Το Φαντασιακό,  το Συμβολικό και το Πραγματικό, 

αποτελούν τρία συστήματα αναφοράς – τάξεις, στα οποία διέκρινε ο 

Lacan την ψυχική οργάνωση.  

Το μέσο έκφρασης του ανθρώπου είναι η γλώσσα του, για την οποία ο 

Lacan υιοθετεί  τη λέξη συμβολικό. Το δε νόημα που δίνουμε ανάλογα 

στο κάθε πράγμα, με άλλα λόγια η ιδέα με την οποία το επενδύουμε 

όπως επίσης η ιστορία που θα αφηγηθούμε για αυτό εντάσσονται στον 

τομέα που ορίζεται από το «φαντασιακό».  «Όλο το πρόβλημα από δω 

και στο εξής έγκειται στη σύζευξη του συμβολικού και του φαντασιακού 

μέσα στη σύσταση του πραγματικού80», όπως μας πληροφορεί ο Γάλλος 

ψυχαναλυτής.  Το φαντασιακό εμπεριέχει την έννοια της αυταπάτης, 

της σαγήνης και της αποπλάνησης καθώς αποτελεί μια τυπικά 

ανθρώπινη παραγωγή, προϊόν της ευφυΐας μας. Δεν μπορεί να 

εκφραστεί μέσα στο πραγματικό παρά μόνο διαμέσου της οδού του 

συμβολικού, δηλαδή της γλώσσας. Όσον αφορά δε το Πραγματικό,  δεν 

πρέπει να το συγχέουμε με το αληθινό. Το Πραγματικό είναι αυτό που 

συλλαμβάνουμε ή θεωρούμε Πραγματικό. Το αληθινό είναι το 

συγκεκριμένο, το ορατό81. 

Προκειμένου να καταστήσει κατανοητή τη στενή διαπλοκή του 

φαντασιακού κόσμου με την πραγματικότητα, o Lacan χρησιμοποίησε 

                                                            
80

 Μισέλ Ντετί, Εισαγωγή στην ψυχανάλυση του Λακάν, Εκδόσεις Καστανιώτη, Αθήνα 
2000, μτφρ Νάσια Ποταμιανού, σελ 124 
 
81

 Στο ίδιο, σελ 129 
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ένα αρκετά γνωστό οπτικό πείραμα με καθρέφτη το οποίο εν συντομία 

έχει ως εξής: 

«Για το πείραμα, χρειάζεται ένας κοίλος καθρέφτης, ένα μπουκέτο 

λουλούδια, ένα κουτί παπουτσιών χωρίς το καπάκι του και ένα βάζο. 

Βάζουμε το κουτί των παπουτσιών όρθιο πάνω στη στενή πλευρά του, 

με το εσωτερικό τού κουτιού αντίθετα από το θεατή. Εκεί μέσα 

στερεώνουμε ένα αναποδογυρισμένο μπουκέτο λουλούδια και πάνω 

στο κουτί τοποθετούμε το βάζο. Ο καθρέφτης τοποθετείται πίσω από 

αυτό το παράδοξο σύνολο. Δείχνουμε στο θεατή ένα κουτί, του οποίου 

δεν μπορεί να δει το περιεχόμενο, και ένα άδειο βάζο, τοποθετημένα 

μπροστά σε έναν καθρέφτη. Αν τώρα μετακινήσουμε τον θεατή σε ένα 

ορισμένο σημείο, ο καθρέφτης θα αντικατοπτρίσει το εσωτερικό του 

κουτιού, δηλαδή το αναποδογυρισμένο μπουκέτο, δημιουργώντας μια 

οπτική απάτη: την αυταπάτη ότι το μπουκέτο είναι μέσα στο βάζο. Αυτή 

η εικόνα είναι πραγματική αλλά είναι επίσης και μια οπτική απάτη82». 

 

Αναμφίβολα, παρατηρεί κανείς ότι υπάρχει κάτι κοινό ανάμεσα σε αυτό 
τον κοίλο καθρέφτη και στο στάδιο του καθρέφτη, στο οποίο 

                                                            
82

 Στο ίδιο,  124-125 
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αναφερθήκαμε προηγουμένως. Όπως ακριβώς και η εικόνα με το βάζο 
γεμάτο λουλούδια αποτελεί μια ψευδαίσθηση, έτσι και το Εγώ 
σχηματίζεται αρχικά, όπως μας υπενθυμίζει ο ψυχαναλυτής, με βάση 
μια σειρά ψευδαισθήσεων.  Αυτός είναι και ο λόγος που το παιδί  (και ο 
ενήλικας αρκετές φορές), κοιτάζεται στον καθρέφτη χωρίς να 
αναγνωρίζεται, βλέπει άλλο από αυτό που είναι, αφού αποκτά μια 
επαρκή εικόνα του σώματός του (κουτί), χωρίς να βλέπει ούτε ένα 
«κομματάκι» από την ψυχή του (λουλούδια). Όπως λοιπόν μας 
πληροφορεί ο Lacan: «Στη σχέση του φαντασιακού και του πραγματικού 
και μέσα στη σύνθεση του κόσμου που απορρέει από αυτή, όλα 
εξαρτώνται από την κατάσταση του υποκειμένου. Και η κατάσταση του 
υποκειμένου (...) χαρακτηρίζεται ουσιαστικά από τη θέση του μέσα στο 
συμβολικό κόσμο, δηλαδή στον κόσμο του λόγου83.» Με άλλα λόγια, τα 
πράγματα που μας περιβάλλουν σχηματίζουν μια πραγματικότητα μέσα 
στην οποία το σώμα περικλείεται εν μέρει (το σώμα δεν είναι ποτέ εξ 
ολοκλήρου ορατό, ακόμα και σε έναν καθρέφτη ή σε μια φωτογραφία). 
Το ον υπάρχει περισσότερο διά της γλώσσας του και διά της 
κατονομασίας των πραγμάτων παρά διά του σώματός του. Έτσι, η 
εκφορά του επωνύμου του, του ονόματος του, το κάνουν να υπάρχει. 
Μιλά, ακούει, ακούγεται, υπάρχει. 
 

Όπως λοιπόν, πολύ εύστοχα διατυπώνει ο Dethy Michel, οδηγούμαστε  

στο συμπέρασμα πως: «Η ύπαρξή μας εξαρτάται μάλλον από τη γλώσσα 

παρά από την αλήθεια των γεγονότων. Το σημαντικό δεν είναι να έχεις 

δει, αλλά να πιστεύεις στο λόγο. Κάθε σύστημα θρησκευτικής πίστης 

στηρίζεται σε αυτό. Δεν είναι μια αρνητική κρίση, είναι μια διαπίστωση: 

Μας είναι απαραίτητο να έχουμε, για να ζήσουμε, μια γλώσσα, πίστη, 

όνειρα και πολλά συναισθήματα. Φαίνεται πιο σημαντικό στον 

άνθρωπο να ακούει ή να διαβάζει ένα λόγο σύμφωνο με την επιθυμία 

του από το να συναντά μια οποιαδήποτε «αλήθεια», ακόμα κι αν είναι 

επιστημονική. Ο επιστημονικός λόγος είναι μεροληπτικός εφόσον 

είναι το αποτέλεσμα μάλλον μιας πράξης πίστης παρά μιας 

πραγματικότητας84.» 

                                                            
 
83

 Στο ίδιο, σελ 126 
84

  Στο ίδιο, σελ 127 
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4.4 Ουτοπία και Ετεροτοπία: Κατασκευάζοντας διαρκώς φανταστικούς 

χώρους 

«Περισσότερο από οποιαδήποτε άλλη μορφή γλώσσας η νεωτερική λογοτεχνία  

παραμένει ο λόγος του ονείδους: αποστολή της είναι να λέει το πιο ανείπωτο, το 

χειρότερο, το πιο μυστικό, το πιο αφόρητο, το αναίσχυντο85.» 

Πέρα από την ψυχανάλυση ωστόσο, κάποια χρόνια μετά την διατύπωση 

του «Σταδίου του Καθρέφτη» από τον Lacan, αυτή η μοναδική  

δυνατότητα αντικατοπτρισμού, χρησιμοποιήθηκε χαρακτηριστικά από 

έναν άλλο θεωρητικό, τον Michel Foucault, προκειμένου να εξηγήσει 

παραστατικά την σημασία του όρου  «ετεροτοπία», μια έννοια αρκετά 

ενδιαφέρουσα για τις θεωρίες που αναπτύσσονται γύρω από τον χώρο.  

Την έννοια της ετεροτοπίας, όπως αναφέραμε προηγουμένως, εισάγει ο 

M. Foucault σε κείμενο που έγραψε το 1967 με τίτλο «Οι Άλλοι 

χώροι86», προκειμένου να περιγράψει ένα είδος αντι – χωροθεσιών. Με 

λίγα λόγια, έχοντας υπόψιν μας τον κίνδυνο υπεραπλούστευσης που 

ελλοχεύει, μπορούμε επιγραμματικά να πούμε πως ο όρος 

«ετεροτοπία», αναφέρεται στον χώρο του Άλλου, δηλαδή σε έναν χώρο 

στον οποίο δεν ισχύουν οι καθεστηκυίες κοινωνικές νόρμες, έναν χώρο 

στον οποίο δεν αναπτύσσονται συμβατικές, με την έννοια των 

συνηθισμένων, σχέσεις μεταξύ των υποκειμένων που τον 

περιδιαβαίνουν. Το κείμενο για τις ετεροτοπίες, δεν δημοσιεύτηκε πριν 

το 1984, δηλαδή λίγο πριν το θάνατο του συγγραφέα, καθυστέρηση η 

οποία εγείρει ερωτήματα σε σχέση με ενδεχόμενες αμφιβολίες του 

Foucault για το κείμενό του. Ωστόσο, ως δοκίμιο είχε ιδιαίτερο 

αντίκτυπο στους αρχιτεκτονικούς κύκλους, πιθανώς επειδή από τα μέσα 

του 20ου αιώνα και μετά, ο θεωρητικός Λόγος για τον Χώρο, δεν τον 

αντιμετωπίζει πλέον ως μια ομοιογενή δομή, αλλά αντίθετα τον θέλει 

εμποτισμένο με βιώματα εμπειρίας αλλά και φαντασιώσεις. 

                                                            
85

  Michel Foucault, Dits et ecrits: 1954-1988, III, Παρίσι: Gallimard, 1994, σελ 253 
 
86

 Βλ Michel Foucault, Ετεροτοπίες και άλλα κείμενα, Εκδόσεις Πλέθρον, Αθήνα, 2012, σελ 
255 – 270 
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Ωστόσο, αυτό που δεν είναι ευρέως γνωστό, είναι πως ο όρος 

«ετεροτοπία», σύμφωνα με τον Gary K. Wolfe, είχε προταθεί (ήδη από 

το 1968 από κάποιον λογοτεχνικό κριτικό με το όνομα Robert Plank), 

προκειμένου να χαρακτηρίσει έργα της φανταστικής λογοτεχνίας, που 

δεν περιορίζονταν μόνο στην επινόηση χαρακτήρων αλλά αντίθετα 

επεκτείνονταν και στην επινόηση ολόκληρων κόσμων87.  

Για όσους διαθέτουν μια κάποια εξοικείωση με το έργο του Foucault, 

αλλά και με το  fantasy genre, αυτό που στα ελληνικά αποδίδεται ως 

Λογοτεχνία του Φανταστικού88, η παραπάνω κοινή χρήση του όρου θα 

φαίνεται αν όχι αρκετά επιτυχημένη, αν μη τι άλλο εύλογη. Η αλήθεια 

όμως είναι πως, ο ορισμός που δίνεται από τον Gary Wolfe, είναι 

αρκετά γενικός αφού δεν αποσαφηνίζει τις συνθήκες κάτω από τις 

οποίες μπορούμε να εκλάβουμε ένα λογοτεχνικό έργο ως ετεροτοπία. 

Είναι λόγου χάρη εξίσου ετεροτοπική η αφήγηση της Αλίκης στη χώρα 

των Θαυμάτων, με τον Άρχοντα των δακτυλιδιών του Tolkien; Και 

τελοσπάντων ποια είναι η σημασία της δημιουργίας Φανταστικών 

κόσμων τόσο για τον συγγραφέα όσο και για τον αναγνώστη.;;;  

Στην συνέχεια της παρούσας αναζήτησης, μέσα από μια υπενθύμιση της 

θέσης του Foucault για την ουτοπία και την ετεροτοπία, και 

                                                            
87

 Gary K. Wolfe, Critical Terms for Science Fiction and Fantasy, Greenwood Press, 1986, 
σελ 52 
 
88

 Η «λογοτεχνία του φανταστικού» είναι ένα φιλολογικό είδος που, αν και έχει δώσει 
αριστουργήματα, εξακολουθεί να θεωρείται από ορισμένους μελετητές ως 
«παραλογοτεχνία». Πρόκειται για μία ευρεία κατηγορία, που χωρίζεται σε επί μέρους είδη 
(το «γοτθικό μυθιστόρημα» του 19ου αιώνα, τη λογοτεχνία τρόμου και το πιο σύγχρονο 
είδος «fantazy») και χαρακτηρίζεται από την έντονη παρουσία εξω-αισθητών, εξω-
λογικών, εξω-πραγματικών, σε τελευταία ανάλυση, στοιχείων. Η λογοτεχνία του 
φανταστικού είναι είδος με δική του μορφή και δικά του σύμβολα. Ο όρος «φανταστικό» 
που τη διαχωρίζει από τα άλλα είδη, αναφέρεται συνήθως σε φαινόμενα που δεν έχουν 
συμβεί, δεν συμβαίνουν, ούτε και θα μπορούσαν να συμβούν στην πραγματικότητα. Το 
φιλοσοφικό υπόβαθρο του φανταστικού, που χαρακτηρίζεται πάντα από τη σύγκρουση 
ορθολογικού-ανορθολογικού, δηλαδή από την εισβολή του "αφύσικου" στο 
"φυσιολογικό", σχετίζεται ίσως με την ανάγκη μεταστοιχείωσης και επαναδημιουργίας 
του κόσμου, με τις ελευθερίες και τις δυνατότητες που παρέχει η φαντασία. Βλ Δώρα 
Μόσχου, Η λογοτεχνία του φανταστικού ή η πραγματικότητα μέσα σε σπασμένο 
καθρέφτη, Ριζοσπάστης 27/01/2008, http://www.rizospastis.gr/story.do?id=4381790 

https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CF%81%CE%B1%CE%B3%CE%BC%CE%B1%CF%84%CE%B9%CE%BA%CF%8C%CF%84%CE%B7%CF%84%CE%B1
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χρησιμοποιώντας τις αρχές της δικής του επιστήμης για την ετεροτοπία, 

της επονομαζόμενης ετεροτοπολογίας, θα προσπαθήσουμε αν όχι να 

αποδείξουμε αν μη τι άλλο να πείσουμε πως ο όρος ετεροτοπία δικαίως 

μπορεί να χρησιμοποιηθεί για τα έργα του Lewis Carroll: Η Αλίκη στην 

Χώρα των Θαυμάτων και Μέσα από τον Καθρέφτη. 

4.4.1 Ουτοπία και Ετεροτοπία στον Foucault 

Αν υποθέσουμε πως οι χώροι δεν αποτελούν τίποτα άλλο παρά την 

έκφραση  ενός συνόλου σχέσεων που ορίζουν διαφόρων ειδών 

χωροθεσίες, τότε στη συγκεκριμένη περίπτωση ο M. Foucault, με την 

διάλεξή του «Οι Άλλοι Χώροι», έρχεται να αντιπαραβάλει έναν τύπο 

χωροθεσιών, οι οποίες έχουν την παράξενη ιδιότητα να σχετίζονται με 

όλες τις άλλες χωροθεσίες, αλλά με τέτοιο τρόπο ώστε να αναστέλλουν 

να εξουδετερώνουν ή να αντιστρέφουν το σύνολο των σχέσεων που 

περιγράφονται, αντικατοπτρίζονται ή αντανακλώνται μέσα από αυτές.  

Πρόκειται δηλαδή για τόπους, στους όποιους οι συμβατικές σχέσεις που 

αναπτύσσονται στις γνωστές μας χωροθεσίες (περάσματος, προσωρινής 

στάσης, αναπάυσης κτλ), τίθενται υπό αμφισβήτηση.  Ο Foucault, κάνει 

λόγο για δύο τύπους τέτοιων χωροθεσιών.  

To πρώτο παράδειγμα της παραπάνω θεωρίας, είναι οι ουτοπίες.  Οι 

ουτοπίες, αποτελούν χωροθεσίες που δεν βρίσκονται σε πραγματικό 

τόπο (ου + τόπος = κανένας τόπος). Είναι οι χωροθεσίες που διατηρούν 

με τον πραγματικό χώρο της κοινωνίας μία γενική σχέση άμεσης ή 

αντίστροφης αναλογίας, αποτελώντας έκφραση της ίδιας της κοινωνίας 

σε τελειοποιημένη μορφή, εξιδανικευμένη, ή μια άλλης όψης της 

κοινωνίας. Σε κάθε περίπτωση πάντως, οι ουτοπίες  αποτελούν χώρους, 

θεμελιωδώς εξωπραγματικούς ως προς την ουσία τους. 

Πέρα όμως από τις ουτοπίες, ο Foucault, αναφέρεται σε ένα είδος αντι-

χωροθεσιών, σε ένα είδος ουτοπιών που έχουν πραγματοποιηθεί, τις 

οποίες ονομάζει ετεροτοπίες και οι οποίες υπάρχουν σε κάθε 

κουλτούρα και κάθε πολιτισμό, και αποτελούν τόπους πραγματικούς, 

τόπους λειτουργικούς, οι οποίοι τόποι έχουν σχεδιαστεί πολλές φορές 
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εντός του θεσμού ακόμη και της ίδιας της κοινωνίας. Πρόκειται δηλαδή 

για τόπους οι οποίοι είναι  τελείως διαφορετικοί από όλες τις 

χωροθεσίες και τους τόπους τους οποίους αντανακλούν και στους 

οποίους αναφέρονται. 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον ωστόσο, στην διάλεξη του Foucault, παρουσιάζει 

η σχέση μεταξύ ουτοπίας και ετεροτοπίας η οποία γίνεται κάπως 

κατανοητή, με την ενδιάμεση εμπειρία του καθρέφτη.  Για τον 

στοχαστή, ο καθρέφτης αποτελεί μία ουτοπία, αφού είναι ένας τόπος 

χωρίς τόπο. Στον καθρέφτη βλέπει κανείς τον εαυτό του εκεί όπου δεν 

βρίσκεται, σε έναν χώρο μη πραγματικό που ανοίγεται με εικονικό 

τρόπο κάτω από την επιφάνεια, και με τον ίδιο αυτό τρόπο, αφού 

βρίσκεται κανείς εκεί που δεν βρίσκεται, βλέπει τον εαυτό του εκεί απ’ 

όπου απουσιάζει – αυτή ακριβώς είναι η ουτοπία του καθρέφτη. Αλλά 

είναι εξίσου και μια ετεροτοπία, στο βαθμό όπου ο καθρέφτης υπάρχει 

στην πραγματικότητα και παρουσιάζει μια αντανάκλαση της θέσης στην 

οποία βρίσκεται κανείς. Και αν διαβάζοντας κανείς τους Άλλους Χώρους 

του Foucault, δεν ξέρει που πατάει και που βρίσκεται, το ίδιο λίγο πολύ 

συμβαίνει και με την Αλίκη στη Χώρα των Θαυμάτων, ή ακόμα 

χειρότερα μέσα από τον καθρέφτη.  

Όπως έχει αναφερθεί και πρωτύτερα, ο θεωρητικός Λόγος για τον Χώρο, 

(από τα μέσα του 20ου αιώνα και μετά) δεν τον αντιμετωπίζει πλέον ως 

μια ομοιογενή δομή που έχει την δυνατότητα να αντιστέκεται στις 

δυνάμεις διασποράς. Αντιθέτως, ο Χώρος μέσα από την ίδια του τη 

φύση, παρουσιάζεται ως ετερογενής. Το τεράστιο έργο του Bachelard, 

οι περιγραφές των φαινομενολόγων, μας έχουν πείσει ότι δεν ζούμε σε 

έναν ομοιογενή και άδειο χώρο, αλλά αντιθέτως, σε έναν χώρο 

εμποτισμένο με χαρακτηριστικά, έναν χώρο στοιχειωμένο από τη 

φαντασίωση. Ως προϊόν λογοτεχνίας, και μάλιστα φανταστικής, ο χώρος 

που περιγράφεται στην περίπτωση της Αλίκης, δεν είναι απλώς ένας 

χώρος στοιχειωμένος από τη φαντασίωση, αλλά ένας χώρος καθαρό 

προϊόν της φαντασίας και μόνο. Μετά την πτώση της μέσα στην 

κουνελότρυπα, η αντίστοιχα το πέρασμα μέσα από τον καθρέφτη, η 
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Αλίκη ανοίγει τα μάτια της σε έναν κόσμο που είναι εντελώς 

διαφορετικός, και με ένα περίεργο τρόπο τόσο ίδιος με τον πραγματικό. 

Εξετάζοντας λοιπόν, μία μία τις αρχές της ετεροτοπολογίας του 

Foucault, θα προσπαθήσουμε να διαπιστώσουμε αν οι δύο αυτές 

ιστορίες  του Lewis Carroll μπορούν να διαβαστούν ως ετεροτοπικές 

αφηγήσεις, γεγονός που θα δικαιολογούσε αυτό το «χάσιμο» του 

αναγνώστη μεταξύ «καθρέφτη» και πραγματικότητας. 

 

 

 

 

 

 

 

 

John Tenniel, Μέσα από τον Καθρέφτη, 1871 
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 1η Αρχή 

Σύμφωνα με την πρώτη αρχή, «πιθανόν δεν υπάρχει καμία κουλτούρα 

στον κόσμο η οποία να μην δημιουργεί ετεροτοπίες». Οι ετεροτοπικοί 

χώροι είναι χώροι στους οποίους οι καθεστηκυίες νόρμες 

συμπεριφοράς αναστέλλονται. Με βάση αυτήν την αρχή, οι χώροι αυτοί 

διακρίνονται σε  ετεροτοπίες της κρίσης και της απόκλισης. Οι 

ετεροτοπίες κρίσης, τις οποίες συναντάμε κατά κύριο λόγω σε 

παλαιότερες κοινωνίες, αναφέρονται σε τόπους προνομιακούς, ιερούς, 

ή απαγορευμένους, με αποτέλεσμα να υποδέχονται άτομα (εφήβους, 

γυναίκες ηλικιωμένους), που για τα δεδομένα της κοινωνίας βρίσκονται 

σε κατάσταση κρίσης.  Χαρακτηριστικά αναφέρει ο Foucault, πως οι 

πρώτες εκδηλώσεις της σεξουαλικότητας των εφήβων έπρεπε να 

συμβούν οπουδήποτε αλλού εκτός από το σπίτι και την «οικογένεια», 

με αποτέλεσμα τον 19ο και 20ο αιώνα, για τα αγόρια η πρώτη 

εκδήλωση σεξουαλικότητας να συμβαίνει στο στρατό ή στο γυμνάσιο 

ενώ για τα κορίτσια στο «ταξίδι του μέλιτος». Για τον Γάλλο στοχαστή, 

το γυμνάσιο, ο στρατός και το «ταξίδι του μέλιτος», αποτελούν 

σύμφωνα με τους όρους που έθεσε, μια μορφή ετεροτοπίας. Στις 

ετεροτοπίες απόκλισης, τοποθετούνται άτομα με αποκλίνουσα 

συμπεριφορά σε σχέση με τον «κανόνα» μιας κοινωνίας, όπως 

συμβαίνει για παράδειγμα στις φυλακές, ή τις κλινικές. 

Δύσκολα θα μπορούσε να κατατάξει κανείς τους φανταστικούς κόσμους 

αυστηρά σε μία από τις δύο προαναφερθείσες κατηγορίες. Ένα είναι 

πάντως σίγουρο, πως στη Χώρα των Θαυμάτων, και «Πίσω από τον 

Καθρέφτη», δεν μπορεί να ταξιδέψει ο οποιοσδήποτε. Τα όρια είναι 

ξεκάθαρα, και παραβιάζονται μόνο από την Αλίκη. Συγκρίνοντας τη 

συμπεριφορά των πλασμάτων και των δύο κόσμων, με την 

συμπεριφορά και τους τρόπους της Αλίκη, του μόνου εκπροσώπου του 

«πραγματικού» κόσμου στην Χώρα των θαυμάτων, εύκολα μπορούμε 

εκλάβουμε την Χώρα των Θαυμάτων (και τον Καθρέφτη), ως μια 

ετεροτοπία απόκλισης, αφού προσιδιάζει ένα ψυχιατρικό άσυλο  που 

κατοικείται από σχιζοειδή πλάσματα, και στο οποίο η ταυτότητα και οι 
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αντιλήψεις της Αλίκης, παραμορφώνονται με εφιαλτικό τρόπο. Έχοντας 

ωστόσο στον νου μας από την μια πλευρά όσα μελετήσαμε πρωτύτερα 

για το «Στάδιο του Καθρέφτη», ως κεφαλαιώδους σταδίου για την 

ανάπτυξη του «Εγώ», και από την άλλη την ηλικία της Αλίκης, 

υποψιαζόμαστε ότι ο λόγος που η Αλίκη μπορεί να ακροβατεί μεταξύ 

ενός κόσμου που έχει επενδυθεί με φαντασιώσεις και του πραγματικού, 

είναι ακριβώς επειδή είναι παιδί. Επομένως, από ετεροτοπία απόκλισης 

που φιλοξενεί «απροσάρμοστα» πλάσματα, η Χώρα των Θαυμάτων 

μετατρέπεται σε ετεροτοπία  κρίσης της Αλίκης, η οποία εγκαταλείπεται 

καθώς η ηρωίδα πλησιάζει την ενηλικίωση. 

«Μα δεν θέλω να πάω σε 

τρελούς», παρατήρησε η 

Αλίκη. 

«Α, αυτό δεν μπορείς να το 

αποφύγεις» είπε ο Γάτος. 

«Είμαστε όλοι τρελοί εδώ. 

Εγώ είμαι τρελός. Εσύ είσαι 

τρελή». 

Πως το ξέρεις ότι είμαι τρελή, 

ρώτησε η Αλίκη 

«Πρέπει να είσαι», είπε ο 

Γάτος. «Αλλιώς, δεν θα ήσουν 

εδώ89». 

 

 

 

                                                            
89

 Λιούις Κάρολ, Η Αλίκη στην Χώρα των Θαυμάτων, Το Βήμα Βιβλιοθήκη 2013, μτφρ: 
Παυλίνα Παμπούδη, σελ 102 

John Tenniel, Η Αλίκη στη Χώρα των Θαυμάτων, 1865 
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 2η Αρχή 

Κατά τη δεύτερη αρχή μια ετεροτοπία, η οποία δεν εξαφανίστηκε ποτέ, 

κατά την ιστορική εξέλιξη μιας κοινωνίας, μπορεί να λειτουργήσει κατά 

τρόπο τελείως διαφορετικό. Το παράδειγμα που δίνει εδώ ο Foucault 

είναι το νεκροταφείο, καθώς εμφανίζει μια σημαντική ετερότητα, 

συγκριτικά με τους συνήθεις πολιτισμικούς χώρους. Πρόκειται για ένα 

τόπο ο οποίος συνδέεται με όλους τους υπόλοιπους χώρους μιας 

κοινωνίας, μιας και κάθε άτομο, κάθε οικογένεια σχετίζεται με κάποιο 

τρόπο με αυτό, έμμεσα ή άμεσα. Στη δυτική κουλτούρα, το νεκροταφείο 

πρακτικά υπήρχε πάντα, ωστόσο έχει υποστεί σημαντικές μεταβολές. 

Μέχρι το τέλος του 18ου αιώνα το νεκροταφείο, τοποθετούνταν στο 

κέντρο της πόλης, στον ιερό χώρο ης εκκλησίας ενώ η ταφή, για την 

πλειοψηφία του κόσμου ήταν ομαδική. Ο ρόλος όμως του 

νεκροταφείου άλλαξε δραματικά στους μοντέρνους καιρούς, καθώς η 

σύγχρονη δυτική κουλτούρα εγκαινίασε αυτό που αποκαλούμε λατρεία 

των νεκρών σε μία εποχή όπου ο πολιτισμός έχει γίνει, όπως λέμε πολύ 

γενικά, «άθεος». Όπως πολύ εύστοχα σημειώνει ο Foucault, ήταν 

απόλυτα φυσικό σε μια εποχή αληθινής πίστης στην ανάσταση των 

νεκρών και στην αθανασία της ψυχής να μην αποδίδεται η δέουσα 

σημασία στις σορούς των νεκρών. Αντιθέτως, από τη στιγμή που οι 

άνθρωποι δεν είναι πλέον απολύτως σίγουροι ότι έχουν ψυχή, ή ότι το 

σώμα τους θα αναστηθεί, πρέπει ίσως να δίνουν μεγαλύτερη προσοχή 

στην σορό του νεκρού, που αποτελεί εν τέλει το μοναδικό ίχνος της 

ύπαρξής μας ανάμεσα στον κόσμο και τις λέξεις. Έτσι από τον 19ο αιώνα 

και μετά αποκτά καθένας το δικαίωμα στην προσωπική του ταφή, και 

παράλληλα λόγω της εξασθένησης των θρησκευτικών / μεταφυσικών 

αντιλήψεων που σχετίζονταν την αιώνια ζωή μετά θάνατον σε 

συνδυασμό με ένα είδος «ορθολογισμού», που συνέδεσε τους νεκρούς 

με την μετάδοση των ασθενειών, είχε ως αποτέλεσμα την μετακίνηση 

των νεκροταφείων στα σύνορα της πόλης. 
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Κάτι ανάλογο συμβαίνει και με 

την Λογοτεχνία του 

Φανταστικού, η οποία από τη 

στιγμή που πρωτοεμφανίστηκε 

τον 19ο αιώνα, εντάχθηκε κάτω 

από την ευρεία, και κάπως 

ασαφή ομπρέλα, της παιδικής 

λογοτεχνίας, κατηγοριοποίηση 

που χρησιμοποιείται μέχρι και 

σήμερα από αρκετούς 

ερευνητές. Η εξέλιξη όμως του 

κινηματογράφου σε συνδυασμό 

με την δημιουργία ολόκληρων 

ψηφιακών κόσμων τόσο στην 

μεγάλη οθόνη όσο και κατά 

βιντεοπαιχνίδια, έδωσε τη δυνατότητα στα δευτερεύοντα αυτά 

σύμπαντα της λογοτεχνίας του φανταστικού, να γίνουν ορατά, και 

πολλές  με τη χρήση της προηγμένης τεχνολογίας (3-D cinema, video 

games), να κυριεύσουν περισσότερες από μία αισθήσεις του θεατή.  

 

Jan Svankmajer, Neco z Alenky, 1987 

Tim Burton, Η Αλίκη στη Χώρα των Θαυμάτων, 2010 
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Η μεταφορά των βιβλίων αυτών στην μεγάλη οθόνη, προσέφερε στον 

φανταστικό χώρο, έναν διαφορετικό τρόπο λειτουργίας από αυτόν που 

είχε οριστεί αρχικά, από την δομή του κειμένου. Άλλωστε οι προβολές 

των παραπάνω ταινιών, έρχονται σε επαφή με μια πραγματική 

ετεροτοπία κατά τον Foucault, αυτή του κινηματογράφου, η οποία 

επιτυγχάνει μια συμπύκνωση χώρου και χρόνου σε ένα τζάμι – 

καθρέφτη, δηλαδή την οθόνη, 

με αποτέλεσμα ο φανταστικός 

χώρος των ταινιών να 

«ντύνεται» με ένα ακόμα 

περισσότερο ψευδαισθητικό 

ένδυμα, το οποίο επιτυγχάνει 

με τη σειρά του να φέρει το 

θεατή πιο κοντά σε μια 

κατάσταση που θα μπορούσε 

να γίνει αντιληπτή ως 

πραγματικότητα. Ας μην 

ξεχνάμε παράλληλα τις 

διαστάσεις που έχει δώσει το 

σύγχρονο marketing στους 

φανταστικούς κόσμους των βιβλίων, καθώς οι ήρωες τους διακοσμούν 

ρούχα, παιχνίδια, μαγειρικά σκεύη και ό,τι άλλο φανταστεί κανείς. 

Φεστιβάλ του φανταστικού διοργανώνονται όλο και συχνότερα ακόμα 

και στη χώρα μας, ενώ πληθαίνουν οι cosplayers90 που στα πλαίσια μιας 

camp υπερβολής μεταμφιέζονται στους αγαπημένους τους ήρωες και 

συμμετέχουν σε διάφορα φεστιβάλ και διαγωνισμούς. Ταυτόχρονα, 

ολόκληρες εικονικές οικονομίες έχουν δημιουργηθεί από τις μεγάλες 

εταιρείες video games και εικονικής πραγματικότητας, οικονομίες οι 

οποίες λειτουργούν με ανάλογο τρόπο με τις πραγματικές, και στις 

οποίες έχουν εργαστεί κατά καιρούς πραγματικοί υπουργοί 

                                                            
90

 από τη σύμπτυξη των αγγλικών λέξεων costume play, πρόκειται για ένα  είδος 
performance, στο οποίο οι συμμετέχοντες δημιουργούν και φορούν  κοστούμια, 
προκειμένου να αναπαραστήσουν ένα συγκεκριμένο φανταστικό χαρακτήρε που 
προέρχεται συνήθως από τον κόσμο της λογοτεχνίας, του κινηματογράφου, των 
βιντεοπαιχνιδιών και των κόμικ (μάνγκα ή άνιμε) 

      Cosplayer 

https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%B3%CE%B3%CE%BB%CE%B9%CE%BA%CE%AC
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9A%CE%BF%CF%83%CF%84%CE%BF%CF%8D%CE%BC%CE%B9
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%92%CE%B9%CE%BD%CF%84%CE%B5%CE%BF%CF%80%CE%B1%CE%B9%CF%87%CE%BD%CE%AF%CE%B4%CE%B9
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9A%CF%8C%CE%BC%CE%B9%CE%BA
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%AC%CE%BD%CE%B3%CE%BA%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%86%CE%BD%CE%B9%CE%BC%CE%B5
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οικονομικών, και δείχνουν μάλιστα να τα καταφέρνουν καλύτερα στους 

φανταστικούς κόσμους από ότι στο υπουργείο τους.  

 

Σε αυτό το σημείο κάνοντας μια μικρή προσπάθεια ανακεφαλαίωσης 

των πραγμάτων που ειπώθηκαν σχετικά με την δεύτερη αρχή του 

Foucault για τις ετεροτοπίες, συμπεραίνουμε πως μέσα από την 

οπτικοποίησή τους στον κινηματογράφο και τα βιντεοπαιχνίδια, οι 

νουβέλες του φανταστικού αποκτούν μια πιο πραγματική – ή καλύτερα 

μια πιο πραγματικοφανή διάσταση, με αποτέλεσμα η ετεροτοπία των 

δευτερευόντων κόσμων που περιγράφονται σε αυτές να λειτουργεί 

διαφορετικά από ότι όταν πρωτοεμφανίστηκε.  Καταλαβαίνει λοιπόν 

κανείς, πως η ετεροτοπία των κόσμων της Αλίκης, είναι μια ετεροτοπία 

διπλή, υπό την έννοια πως από την μία πλευρά η Χώρα των Θαυμάτων 

και ο Καθρέφτης αποτελούν μια ετεροτοπία για την ηρωίδα, η οποία 

μεταβαίνει σε έναν κόσμο πολύ διαφορετικό και εντελώς πιο παράλογο 

από αυτόν που ζει, τον «πραγματικό» - έτσι όπως περιγράφεται στο 

βιβλίο, και από την άλλη πλευρά οι κόσμοι αυτοί αποτελούν εξίσου 

ετεροτοπίες για τον αναγνώστη που ταξιδεύει νοητά σε αυτούς, και 

μάλιστα ετεροτοπίες οι οποίες κατά την εξέλιξη της κοινωνίας 

εξελίσσονται και αυτές και λειτουργούν με τρόπο εντελώς διαφορετικό.  

 

Alice in Madness, Στιγμιότυπο από το βιντεοπαιχνίδι  
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 3η Αρχή 

Η ετεροτοπία έχει τη δυνατότητα να αντιπαραθέσει σε έναν πραγματικό 

τόπο πολλούς χώρους, πολλές  οι οποίες από μόνες τους είναι 

ασύμβατες. Ο Foucault, στην επεξήγηση της τρίτης αρχής της 

ετεροτοπολογίας,  χρησιμοποιεί σαν κύριο παράδειγμα τον 

παραδοσιακό περσικό κήπο. Στο κέντρο του κήπου πρέπει να 

συναντιούνται τα τέσσερα σημεία που αντιπροσωπεύουν τον ορίζοντα, 

με τη λεκάνη και το σιντριβάνι που συμβολίζουν τον ομφαλό του 

κόσμου, ενώ όλη η βλάστηση πρέπει να κατανέμεται σ’ αυτόν τον 

κεντρικό χώρο. Ο περσικός κήπος, ως ιερός τόπος, αποτελεί μια χωρική 

κοσμολογική μεταφορά, ένα μικρόκοσμο με αυστηρή σημειολογία.  

Κατά αναλογία με τον κήπο, η Χώρα των Θαυμάτων, όπως και όλοι οι 

φανταστικοί κόσμοι,  συντίθεται από ένα μίγμα πολιτιστικών και 

μυθικών στοιχείων και των χωροθεσιών που τα στοιχεία αυτά 

δημιουργούν. Δεν είναι λίγοι εκείνοι, λόγου χάρη, που διάβασαν στην 

Αλίκη μια οξύτατη σάτιρα της Βικτωριανής κοινωνίας. Όπως είδαμε και 

σε προηγούμενο κεφάλαιο, την βικτωριανή ηθική συνέθεταν μια σειρά 

από αρχές που συνδέονταν αυστηρά με τον πουριτανισμό και την 

ευπρέπεια, με αποτέλεσμα οι βικτωριανές αξίες να έχουν συνδεθεί με 

πολύ συγκεκριμένα κλισέ όπως: 

«Αυστηρή ηθική ακεραιότητα, συγκράτηση, οικογενειακές αξίες, μια 

κάποια θλίψη και έλλειψη χιούμορ, άβολη στάση απέναντι στο θέμα του 

σεξ, βλοσυρά πρόσωπα σε φωτογραφίες, και μαύρα ρούχα. Ήταν επίσης 

(οι βικτωριανές αξίες) περίφημες για την δυσανεξία τους σε κάθε είδους 

κοινωνικές ‘’αποκλίσεις’’. Εγκληματίες, τρελοί, ομοφυλόφιλοι και 

πόρνες, όλοι αντιμετωπίστηκαν με αυστηρότητα ή τιμωρήθηκαν ενώ 

παράλληλα ο αυνανισμός αποθαρρύνονταν με κρύα λουτρά91» 
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  Purchase, Sean. Key Concepts in Victorian Literature. New York: Palgrave Macmillan, 
2006. Print., σελ 2  
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Σε μια τόσο αυστηρή, ανελαστική κοινωνία, ήταν φυσικό επακόλουθο 

να επανεμφανιστούν τα βιβλία «εθιμοτυπίας» (savoir vivre), και 

μάλιστα να σημειώσουν ιδιαίτερη επιτυχία. Τα βιβλία αυτά πλέον δεν 

απευθύνονταν μόνο στα παιδιά των αριστοκρατικών οικογενειών αλλά 

κατά βάση στη μεσαία αλλά και ανώτερη τάξη που μπορεί να της 

έλειπαν οι τίτλοι, της περίσσευαν όμως τα χρήματα και κατά συνέπεια η 

ματαιοδοξία να ζήσει «αριστοκρατικά». Τα βιβλία εθιμοτυπίας 

δίδασκαν τρόπους καλής συμπεριφοράς σε ποικίλες κοινωνικές 

καταστάσεις, και ταυτόχρονα προπαγάνδιζαν την σεμνότητα και την 

σεξουαλική συγκράτηση, αρετές που έπρεπε να είχαν οπωσδήποτε οι 

βικτωριανές γυναίκες. Έχοντας υπόψιν μας όλα τα παραπάνω, είναι 

εύλογο να διαβάζουμε  αποσπάσματα από την Αλίκη όπως τα 

παρακάτω: 

 «Τότε δεν ήταν και πολύ ευγενικό εκ μέρους σας να μου προσφέρετε», 

και 

«Δεν θα έπρεπε να 

κάνεις προσωπικές 

παρατηρήσεις», 

είπε η Αλίκη. «Είναι 

μεγάλη αγένεια». 

«Δεν ήταν πολύ 

ευγενικό εκ μέρους 

σου να καθίσεις 

ακάλεστη»92 

 ως μια σάτιρα των 

Βικτωριανών 

ενδεδειγμένων 

τρόπων συμπεριφοράς. 

                                                            
92

  Λιούις Κάρολ, Η Αλίκη στην Χώρα των Θαυμάτων, Το Βήμα Βιβλιοθήκη 2013, μτφρ: 
Παυλίνα Παμπούδη, σελ 107 
 

John Tenniel, Η Αλίκη στη Χώρα των Θαυμάτων, 1865 
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Από την άλλη πλευρά, γνωρίζουμε πως ο Carroll έγραψε αρκετές 

πολιτικές επιστολές που δημοσιεύθηκαν σε διάφορες εφημερίδες και 

περιοδικά. Ήταν ένας άνθρωπος με σταθερές αρχές και νοιαζόταν για τη 

δικαιοσύνη. Χρησιμοποίησε, μάλιστα, τις μαθηματικές του ικανότητες 

για να καταστήσει πιο δίκαιες τις  εκλογικές διαδικασίες (βλ Dodgson’s 

method93). «Ο Dodgson πήρε θέση στα σημαντικά πολιτικά θέματα των 

ημερών του όπως ήταν: η επέκταση του δικαιώματος ψήφου, η 

ανακατανομή των εδρών στη Βουλή των Κοινοτήτων, καθώς και οι 

μέθοδοι επίτευξης αναλογικής εκπροσώπησης στο Κοινοβούλιο94». Σε 

μια εποχή, που η ανοχή στο έγκλημα ήταν μηδενική, και οι παραβάσεις 

τιμωρούνταν πολύ αυστηρά ακόμα και με θανατική ποινή, με τις ποινές 

να εφαρμόζονται συχνά σε λάθος άτομα και πολύ πιο εύκολα στις 

κατώτερες κοινωνικές τάξεις, ο 

Carroll, ως άνθρωπος που 

αφιερώθηκε στην ισότητα, 

μοιάζει να σατιρίζει το 

δικαστικό σύστημα στο 

μυθιστόρημά του. Τόσο η 

ακραία βία που υιοθετείται από 

την «αριστοκρατία» της Χώρα 

των Θαυμάτων (τη Δούκισσα 

και τη Βασίλισσα) όσο και η 

γελοία απόδοση της 

δικαιοσύνης στη δίκη της 

Αλίκης, που απαιτεί «Πρώτα την 

ποινή και στη συνέχεια την 

                                                            
93

 Η μέθοδος Dodgson είναι ένα εκλογικό σύστημα που προτάθηκε από τον συγγραφέα 
και μαθηματικό Charles Dodgson, γνωστότερο ως Lewis Carroll. Με τη μέθοδο του 
Dodgson, κάθε ψηφοφόρος υποβάλλει μια λίστα με όλους τους υποψηφίους σύμφωνα με 
τις προτιμήσεις τους (από τον καλύτερο στο χειρότερο). Ο νικητής ορίζεται ως ο 
υποψήφιος για τον οποίο πρέπει να εκτελέσουμε τον ελάχιστο αριθμό αντισταθμίσεων με 
ζευγάρια. 
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 Abeles, Francine F. The Political Pamphlets and Letters of Charles Lutwidge Dodgson and 
Related Pieces: A Mathematical Approach. Charlottesville: Lewis Carroll Society of North 
America/U. of Virginia Press, 2001. , σελ 8 

John Tenniel, Η Αλίκη στη Χώρα των Θαυμάτων, 1865 
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ετυμηγορία», χρησιμοποιείται συχνά ως απόδειξη ότι το μυθιστόρημα 

της Αλίκης, ανήκει ίσως περισσότερο στο είδος της Πολιτικής Σάτιρας 

από ό, τι ο ίδιος ο Carroll, είχε συνειδητοποιήσει. 

«Η Βασίλισσα ήξερε μόνο έναν τρόπο να ξεπερνά τις δυσκολίες, μεγάλες 

ή μικρές. « Κόψτε του το κεφάλι!» είπε χωρίς καν να ρίξει μια ματιά. 

Το επιχείρημα του Δήμιου ήταν πως δεν μπορούσε να κόψει ένα κεφάλι 

χωρίς να υπάρχει και ένα σώμα, για να το κόψει από αυτό. Δεν είχε 

ξανακάνει τέτοιο πράγμα ποτέ πριν και δεν θα άρχιζε τώρα σε αυτήν την 

ηλικία.  

Το επιχείρημα του Βασιλιά ήταν πως οτιδήποτε είχε κεφάλι θα 

μπορούσε και να αποκεφαλιστεί και για αυτό θα έπρεπε να 

σταματήσουν να λένε ανοησίες. 

Το επιχείρημα της Βασίλισσας ήταν πως, αν δεν γινόταν κάτι για την 

υπόθεση τώρα αμέσως, θα έδινε διαταγή να τους εκτελέσουν όλους 

γύρω (αυτή η τελευταία δήλωση ήταν που έκανε το πλήθος να φαίνεται 

τόσο σκυθρωπό και ανήσυχο)95.» 

                                                            
95

  Στο ίδιο, σελ 134 
 

Reynard the Fox, British Library MS  Royal 10 E IV, 13
ος

 -14
ος

 αι. 
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Πέρα όμως από ένα αντικατοπτρισμό της Βικτωριανής κοινωνίας, η 

Αλίκη αποτελεί πρώτα από όλα ένα λογοτεχνικό έργο φαντασίας, στο 

έχουν ανακυκλωθεί προγενέστεροι μύθοι και πολιτιστικές παραδόσεις. 

Έτσι, τα ανθρωπόμορφα ζώα που παίρνουν πάνω τους την εξέλιξη της 

ιστορίας, δεν τα συναντάμε στην Αλίκη για πρώτη φορά στη δυτική 

λογοτεχνική παράδοση. Οι ιστορίες με τον Reynard , την 

ανθρωπόμορφη πονηρή αλεπού που μπλέκει σε περιπέτειες με τα 

υπόλοιπα ζώα του δάσους, εντάσσονται σε ένα κύκλο μύθων και 

αλληγοριών που βρίσκουν τις ρίζες τους στο Μεσαίωνα, γράφτηκαν από 

περισσότερους από ένα συγγραφέα και υπήρξαν ιδιαίτερα δημοφιλείς 

σε Γερμανία, Αγγλία και Ολλανδία. Επιπλέον, μυθικά πλάσματα όπως ο 

ιππόγρυπας ή η μονόκερως, 

αποτελούσαν προϊόντα της 

φαντασίας ανθρώπων που 

έζησαν εκατοντάδες χρόνια 

πριν από τον Lewis Carroll. Για 

όσους δε, αγαπούν τους 

«τραβηγμένους» συνειρμούς, 

το περιστατικό της Αλίκης που 

βρίσκεται σε έναν κήπο στον 

οποίο τα λουλούδια είναι 

προικισμένα με το δώρο του 

«Λόγου», μας θυμίζει κάτι 

από το 13ο άσμα της κόλασης 

του Δάντη, στο οποίο οι 

αυτόχειρες τιμωρούνται με 

την μεταμόρφωσή τους σε φυτά. 

« Άνθρωποι ήμαστε κάποτε, κούτσουρα τώρα έχουμε γίνει (…) Σαν η 

φριχτή ψυχή από το σώμα αποχωρισθεί, που από αυτό μονάχη της έχει 

ξεριζωθεί…. Πέφτει μέσα στο δάσος όπου λάχει… κι εκεί φυτρώνει σαν 

ζιζάνιου σπόρος… όμως καμιά ψυχή το πρωτινό το σώμα της δε θα 

John Tenniel, Μέσα από τον Καθρέφτη, 1871 
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ξαναντυθεί, γιατί δεν είναι σωστό να πάρει κανείς πίσω ότι έχει 

ξεντυθεί96». 

«Μπορούμε να μιλήσουμε», είπε ο Κρίνος. «Όταν υπάρχει κάποιος που 

μπορούμε να του μιλήσουμε97». 

 

 

Βικτωριανή κοινωνία, μεσαιωνική μύθοι, πρώιμη Αναγεννησιακή 

ποίηση. Κλείνοντας τις παρατηρήσεις μας για την Τρίτη αρχή των 

ετεροτοπιών του Foucault, παρατηρούμε πως η ετεροτοπία του 

Φανταστικού, εν αντιθέσει με τις «πραγματικές ετεροτοπίες», δεν 

έγκειται σε ένα αμάλγαμα ασυμβίβαστων μεταξύ τους χωροθεσιών, 
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 Dante Alighieri, Η Θεία Κωμωδία, ΤΥΠΩΘΗΤΩ, μτφρ Ανδρέας Ριζιώτης, Η Κόλαση, 13
ο
 

Άσμα 
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  Λιούις Κάρολ, Μες στον Καθρέφτη και τι βρήκε η Αλίκη εκεί, Ύψιλον / βιβλία, Αθήνα 
1979, μτφρ:Σωτήρη Κακίση, σελ 34 
 

Gustave Dore, Dante’s Inferno, 1855 



115 

 

αλλά στο γεγονός ότι ανακυκλώνει παλαιότερους πολιτιστικούς χώρους 

και συγκείμενα (λογοτεχνικές παραδόσεις, περιγραφές, μύθους, κτλ) 

στα οποία προσδίδει νέα, φανταστικά χαρακτηριστικά. Έτσι, οι 

ετεροτοπίες του Φανταστικού, δημιουργούν μια ολιστική αίσθηση του 

φανταστικού κόσμου που περιγράφουν, ο οποίος τελικά μοιάζει πολύ 

με μια διαστρεβλωμένη αντανάκλαση του πραγματικού, μέσα από ένα 

πρίσμα μεταφοράς, και πολλές φορές ακόμα και μεταφυσικής. 
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 4η Αρχή 

Η ετεροτοπία ξεκινάει να λειτουργεί πλήρως όταν οι άνθρωποι 

βρίσκονται σε ένα είδος απόλυτης ρήξης με τον παραδοσιακό τους 

χρόνο. Σε αντιστοιχία με τις ετεροτοπίες, ο Foucault χρησιμοποίησε τον 

όρο ετεροχρονίες, και τις διαχώρισε σε αυτές που συνδέονται με τη 

συσσώρευση του χρόνου, όπως λ.χ τα μουσεία και οι βιβλιοθήκες, και 

σε αυτές που συνδέονται με τον χρόνο στην πιο άσκοπη, πιο εφήμερη, 

πιο αβέβαιη εκδοχή του, υπό τη μορφή της γιορτής. Είτε μιλάμε 

ωστόσο, για μια κάποια συσσώρευση του χρόνου είτε για μια κάποια 

κατάργησή του μέσα από την έννοια του εφήμερου, οι ετεροτοπίες του 

Foucault, προϋποθέτουν κάποιο είδος ρήξης με την παραδοσιακή 

αντίληψη του χρόνου.  

Η φανταστική λογοτεχνία βρίσκεται επί συμβάσει σε ρήξη με τον 

παραδοσιακό χρόνο. Ακόμα και τα πρώτα παραμύθια που μας 

διηγήθηκαν, άρχιζαν με τη φράση «Μια φορά και έναν καιρό» (Once 

upon a time). Όσο και αφελής και αν φαίνεται αυτή η φράση, προδίδει 

κάτι πολύ σημαντικό για τα παραμύθια και την φανταστική λογοτεχνία 

εν γένει, τη δημιουργία αυτού που η M. Nikolajeva και ο Μ. Bakhtin 

αποκαλούν χρονότοπο (chronotope), μια αλληλοεξαρτώμενη ενότητα 

χώρου και χρόνου στο λογοτεχνικό κείμενο98. 

«Στον λογοτεχνικό καλλιτεχνικό χρονότοπο, οι δείκτες χωροταξικοί και 

χρονικοί συγχωνεύονται σε ένα προσεκτικά σχεδιασμένο, συμπαγές 

σύνολο. Ο χρόνος, όπως ήταν, πυκνώνει, παίρνει σάρκα, γίνεται 

καλλιτεχνικά ορατός. Ομοίως, ο χώρος ανταποκρίνεται στις κινήσεις του 

χρόνου, της πλοκής και της ιστορίας. Η διασταύρωση των αξόνων χώρου 

                                                            
98

 Marvels & Tales, Volume 17, 2003, Maria Nikolajeva, Fairy Tale and Fantasy: From 
Archaic to Postmodern, σελ 141, https://muse.jhu.edu/article/42224  
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και χρόνου και η σύντηξη των δεικτών τους  χαρακτηρίζουν τον 

καλλιτεχνικό χρονοτόπο99.» 

Μιλάμε επομένως για μια ενιαία κατασκευή χωροχρόνου, η οποία 

δημιουργείται για τις συμβατικές ανάγκες της εξέλιξης της πλοκής κάθε 

λογοτεχνικού έργου, και η οποία μπορεί να διαφέρει από τις συνήθεις 

αντιλήψεις που έχουμε για τον χώρο και τον χρόνο.  

Η ρήξη με την παραδοσιακή έννοια του χρόνου (και του χώρου) στις 

ιστορίες της Αλίκης είναι διπλή. Πρώτον για τον λόγο ότι πρόκειται για 

ένα έργο λογοτεχνίας, το οποίο από την «κατασκευή» το έχει ως στόχο 

να μεταφέρει τον αναγνώστη σε ένα διαφορετικό χρόνο και χώρο. Και 

δεύτερον, γιατί οι χρονικές συνθήκες που επικρατούν στις Ιστορίες της 

Αλίκης, είναι ιδιαιτέρως παράδοξες όχι μόνο για τον αναγνώστη αλλά 

και για την ίδια την ηρωίδα, τόσο παράδοξες που ακόμα και o Deleuze, 

στο έργο του “The Logic of Sense”, ασχολήθηκε μαζί τους.  

Στην Χώρα των Θαυμάτων, η ρήξη με τον παραδοσιακό χρόνο έγκειται 

στο σταμάτημα του χρόνου στο παρόν. O Deleuze, στο έργο του 

ισχυρίστηκε ότι υπάρχουν δύο δυνατές αναγνώσεις του χρόνου: ο 

Χρόνος και ο Αιών100. Σύμφωνα με τον Χρόνο, το παρελθόν, το παρόν 

και το μέλλον δεν είναι τρεις διαστάσεις του χρόνου. Μόνο το παρόν 

απαρτίζει τον χρόνο, ενώ το μέλλον και το παρελθόν αποτελούν δύο 

διαστάσεις του παρόντος. Το παρόν απορροφά τις δύο αυτές 

διαστάσεις στον εαυτό του, αποτελούν δηλαδή «τα όριά του101». 

Σκεφτόμενοι με όρους μέτρησης του χρόνου, τα δύο αυτά όρια 

                                                            
99

 Nele Bemong, Pieter Borghart, Michel De Dobbeleer, Kristoffe Demoen, Koen De 

Temmerman & Bart Keunen, Bakhtin's Theory of the Literary 

Chronotope: Reflections, Applications, Perspectives,  Academia Press, Γάνδη 2010 

100
 Mark W. Westmoreland, Wishing It Were Some Other Time: The Temporal Passage of 

Alice, σελ 178 -179, από Alice in Wonderland and Philosophy / Curiouser and Curiouser, 

Edited by Richard Brian Davis, John Wiley & Sons, New Jersey, 2010 

101
 Gilles Deleuze, The Logic of Sense, trans. Mark Lester (New York: Columbia University 

Press, 1990), σελ 162. 
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(παρελθόν - μέλλον), ρυθμίζονται από το παρόν και είναι δυνατόν να 

υπάγονται σε μετρήσεις, οι οποίες είναι δυνατές μόνο με το σκεπτικό 

ότι τα πράγματα είναι στατικά και δεν αλλάζουν, και με αυτήν την 

παραδοχή μετράμε στις ώρες του ρολογιού.  

Η Αλίκη κοίταξε πάνω από τον ώμο του Καπελά. «Τι αστείο ρολόι!», 

παρατήρησε. «Λέει την μέρα του μήνα, αλλά δεν λέει την ώρα». 

«Και γιατί θα έπρεπε να την λέει;», 

μουρμούρισε ο Καπελάς. «το δικό σου 

ρολόι λέει τι χρόνο έχουμε;». «Όχι 

βέβαια!», απάντησε η Αλίκη με 

ετοιμότητα, «αλλά αυτό γίνεται επειδή 

μένει στον ίδιο χρόνο αρκετό καιρό». 

«Αυτό ακριβώς συμβαίνει και με το δικό 

μου», είπε ο Καπελάς.  

«Ο Χρόνος δεν ανέχεται να τον κρατάνε. 

Αν όμως διατηρούσες καλές σχέσεις μαζί 

του, τότε θα μπορούσες να κάνεις σχεδόν 

ό,τι θα ήθελες με το ρολόι». … « Ο Χρόνος 

δε θέλει να κάνει πια τίποτα για μένα. 

Τώρα είναι πια πάντα έξι η ώρα102» 

Από την άλλη πλευρά, στον Αιών, δεν υπάρχει παρόν. Ο χρόνος είναι 

πάντα ο χρόνος του γεγονότος, της εμπειρίας. Μόνο το μέλλον και το 

παρελθόν υφίστανται. Ομοίως στο «Καθρεφτόσπιτο» κυριαρχεί μια 

πολύ διαφορετική χρονική συνθήκη από την Χώρα των Θαυμάτων. Το 

παρόν δεν έρχεται ποτέ.  

«Πρόκειται για πολύ καλή μαρμελάδα», είπε η Βασίλισσα. 

«Οπωσδήποτε, δε θέλω μαρμελάδα σήμερα». 
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 Λιούις Κάρολ, Η Αλίκη στην Χώρα των Θαυμάτων, Το Βήμα Βιβλιοθήκη 2013, μτφρ: 
Παυλίνα Παμπούδη, σελ 110 

John Tenniel, Η Αλίκη στη Χώρα των 

Θαυμάτων, 1865 
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 «Δε θα έπαιρνες έτσι και αλλιώς», είπε η Βασίλισσα. « Ο κανόνας είναι, 

μαρμελάδα αύριο και μαρμελάδα χθες, αλλά ποτέ μαρμελάδα σήμερα».  

«Πρέπει να φτάνει καμιά φορά στο μαρμελάδα σήμερα», αντιμίλησε η 

Αλίκη. 

«Όχι δεν γίνεται», είπε η Βασίλισσα. «Είπαμε μαρμελάδα κάθε άλλη 

μέρα. Σήμερα δεν είναι κάποια άλλη μέρα ξέρεις103». 

 

                                                            
103

 Λιούις Κάρολ, Μες στον Καθρέφτη και τι βρήκε η Αλίκη εκεί, Ύψιλον / βιβλία, Αθήνα 
1979, μτφρ:Σωτήρη Κακίση, σελ 85 
 

 Salvador Dali, Η εμμονή της Μνήμης, 1931 
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Σύμφωνα με τη Βασίλισσα, δεν θα έχουμε ποτέ τη μαρμελάδα μας. Για 

τον Deleuze, το σήμερα δεν έρχεται ποτέ. Είναι πάντα χθες και αύριο 

μαζί. Αυτό που αποκαλούμε "παρόν" είναι μια δυναμική ρήξη της 

χρονικότητας, η οποία αντί 

να απορροφά το παρελθόν 

και το μέλλον από μόνη της,  

διαιρείται με μια 

απροσδόκητη επέκταση του 

παρελθόντος και του 

μέλλοντος σε δύο 

κατευθύνσεις. Θα ήταν 

ακόμη πιο σωστό να πούμε 

ότι το παρόν δεν υπάρχει. 

Μια αδιάκοπη ρήξη 

συμβαίνει στη συνάντηση 

του παρελθόντος και του 

μέλλοντος, κατά την οποία 

αυτά τα δύο συνεχείς 

συντρίβονται συνεχώς το 

ένα εναντίον του άλλου 

σύμφωνα με διάφορες 

εντάσεις που επιτρέπουν τον 

ποιοτικό χαρακτήρα της 

διάρκειας. Ο Αιών, σύμφωνα με τον Deleuze," είναι το παρελθόν – 

μέλλον», το οποίο σε μια αόριστη υποδιαίρεση της αφηρημένης στιγμής 

διασπάζεται ατελείωτα και στις δύο κατευθύνσεις και για πάντα 

παραγκωνίζει το παρόν104.  Συνεπώς, δεν έχουμε πρόσβαση σε ένα 

παρόν ως τέτοιο, αφού η αφηρημένη στιγμή του παρόντος είναι ένα 

συνεχές « πηγαινέλα ». Είναι πάντα ήδη πάει και πάντα έρχεται αλλά 

ποτέ τώρα ! 

 

                                                            
104

 Gilles Deleuze, The Logic of Sense, trans. Mark Lester (New York: Columbia University 
Press, 1990), σελ 77 

Rene Magritte, Καθηλωμένος Χρόνος, 1938 
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 5η Αρχή 

Οι ετεροτοπίες προϋποθέτουν πάντα την ύπαρξη ενός συστήματος 

ανοίγματος και κλεισίματος το οποίο τις απομονώνει και συγχρόνως τις 

καθιστά προσπελάσιμες. Και σε αυτή την περίπτωση ο Foucault 

διακρίνει δύο εκδοχές τέτοιων χώρων, και πιο συγκεκριμένα χώρους 

στους οποίους εξαναγκάζεσαι να βρεθείς, όπως στο στρατό ή στη 

φυλακή, και χώρους στους οποίους πρέπει πρώτα να συμμετάσχεις σε 

συγκεκριμένες ιεροτελεστίες/τελετουργίες για να εισέλθεις, όπως στα 

μουσουλμανικά χαμάμ.  

Όσον αφορά τη Λογοτεχνία του Φανταστικού, ο δευτερεύων κόσμος 

είναι πάντα απομονωμένος από τον «πραγματικό» κόσμο στον οποίο ζει 

ο κεντρικός ήρωας, ο οποίος έχει τη δυνατότητα να μεταβαίνει από τον 

ένα κόσμο στον άλλον (συνήθως  μόνο αυτός), διαμέσου «πυλών» όπως 

είναι π.χ η κουνελότρυπα ή ο Καθρέφτης στην Αλίκη, η ντουλάπα στην 

Νάρνια, η πλατφόρμα 9 και ¾ στον Harry Potter, κοκ. Οι πύλες αυτές, 

αποτελούν κατεξοχήν στοιχεία του ορισμού της ετεροτοπίας ως μέρους 

φανταστικού και πραγματικού ταυτόχρονα. Η κουνελότρυπα, ο 

Καθρέφτης, και γενικότερα τα σημεία διελεύσεως του ήρωα, πέρα από 

την αφηγηματική τους λειτουργία, έχουν και ιδιαίτερη πολιτισμική 

σημασία αφού 

αναπαριστούν 

στην ουσία ένα 

όριο μεταξύ της 

ορθολογικής 

σκέψης και της 

φαντασίας, 

μεταξύ 

συνειδητού και 

ασυνείδητου, 

μεταξύ ενός 

εξωτερικού 

κόσμου και ενός 
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άλλου ενδότερου. Μέσω αυτών των πυλών οι ήρωες σε ένα πρώτο 

επίπεδο, ο συγγραφέας και οι αναγνώστες σε ένα δεύτερο, εισάγονται 

σε ένα άγνωστο ετεροτοπικό βασίλειο, οι φόβοι, οι τραυματικές 

εμπειρίες, οι κρίσεις ταυτότητας, αναδύονται στην επιφάνεια.  

 

 6η Αρχή 

Τέλος, σύμφωνα με την τελευταία αρχή του Foucault, οι ετεροτοπίες 

διαθέτουν μια λειτουργία σε σχέση με τον υπόλοιπο χώρο. Πάλι, ο 

Foucault ξεχωρίζει δύο περιπτώσεις. Στην πρώτη μιλάει για τις 

«ετεροτοπίες των ψευδαισθήσεων», δηλαδή για τόπους οι οποίοι 

θέλουν να καταγγείλουν κάθε πραγματικό χώρο ως απατηλό, και 

αμφισβητούν τον ορθολογικό μανδύα του υπόλοιπου χώρου, 

αναδεικνύοντας τα όρια και τους κανόνες του. Οι οίκοι ανοχής 

εντάσσονται για τον στοχαστή σε αυτήν την κατηγορία, καθώς 

αποτελούν έναν τόπο αμφισβήτησης της «νόμιμης» σεξουαλικότητας. 

Στην δεύτερη εκδοχή, εντάσσονται οι «ετεροτοπίες της αντιστάθμισης», 

οι οποίες, σε αντίθεση με τις ετεροτοπίες των ψευδαισθήσεων, αυτές 

θέλουν να αναδείξουν την ανορθολογικότητα των υπόλοιπων χώρων. 

Πρόκειται για τόπους οι οποίοι, όντας τέλειοι, σχολαστικοί και άριστα 

οργανωμένοι, έρχονται να διευθετήσουν τον αποδιοργανωμένο και 

πρόχειρο υπόλοιπο χώρο, όπως υπήρξαν λόγου χάρη οι Ευρωπαϊκές 

αποικίες, οι οποίες δεν άφησαν απλά το σημάδι τους στους χώρους και 

τους πολιτισμούς στους οποίους εγκαταστάθηκαν, εκδήλωσαν επίσης τη 

φιλοδοξία να αποτελέσουν το ιδανικό μοντέλο χωρικής και κοινωνικής 

οργάνωσης στο οποίο οι αυτόχθονες όφειλαν να προσαρμοστούν.   

Η Χώρα των Θαυμάτων, λειτουργεί καλύτερα ως μια ετεροτοπία των 

ψευδαισθήσεων, υπό την έννοια ότι η συνάντηση με έναν δυστοπικό – 

παράλογο κόσμο, καταγγέλλει στην ουσία τον «πραγματικό» κόσμο  της 

Αλίκης και του συγγραφέα ως εξίσου παράλογο και ψευδαισθητικό105. 

                                                            
105

 Άλλωστε έχουμε ήδη δει την Αλίκη ως μια σάτιρα της Βικτωριανής κοινωνίας, στην 3
η
 

αρχή της ετεροτοπολογίας 
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Σύμφωνα με αυτήν την ερμηνεία, όλοι σχεδόν οι δυστοπικοί106 κόσμοι, 

είτε της λογοτεχνίας είτε του κινηματογράφου, αποτελούν μια 

ετεροτοπία των ψευδαισθήσεων.  

 

 

 

                                                            
106

 Αφετηρία για την συγγραφή των δυστοπιών, όπως και για των ουτοπιών, φαίνεται να 

υπήρξε η διάθεση για κριτική στη σύγχρονή τους κοινωνικο – πολιτική πραγματικότητα, 

όπως και οι τάσεις εξέλιξής της. Σε αντίθεση όμως, με τα ουτοπικά οράματα, οι δυστοπίες 

του 19ου και των αρχών του 20ου αιώνα, αντί να προδιαγράφουν μια διαφορετική 

πραγματικότητα, ιδανική, επιχείρησαν μια προβολή στον φανταστικό χώρο ή στον 

μελλοντικό χρόνο, των ανεπιθύμητων χαρακτηριστικών του βιωμένου παρόντος, 

μεγεθύνοντάς τα  ή παραλλάσσοντάς τα, φτάνοντας ως το γκροτέσκο ή και το εφιαλτικό 

πολλές φορές. To αποτέλεσμα είναι η δυστοπία, να αποτελεί κατά κάποιον τρόπο μια 

ανεστραμμένη μορφή της ουτοπίας (η δυστοπία πλάθει μια κοινωνία σε παρακμή και 

αλογία που έρχεται σε αντίθεση με τη ιδανική κοινωνία της ουτοπίας), η οποία αποτελεί 

ταυτόχρονα μια επίκληση στην ορθή ουτοπία, αφού στην ουσία, όπως επισήμανε ο Α. 

Toynbee, στοχεύει σε μια ανάσχεση της παρακμής που ακολουθεί η πραγματική κοινωνία. 

Το παράδειγμα της λογοτεχνίας ακολούθησε στη συνέχεια και η 7η Τέχνη, με αποτέλεσμα 

στις αρχές του 20ου αιώνα να έχουμε την πρώτη σειρά δυστοπικών ταινιών από 

Γερμανούς δημιουργούς. Βλ Κονταράτος Σάββας, Ουτοπία και Πολεοδομία, Τόμος 

Πρώτος, σελ 146-148 

 

Γ. Λάνθιμος, Ο Αστακός, 2015, Greek – Weird Dystopia 
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4.4.2 Το πρόβλημα με την ετεροτοπία 

Στο σημείο αυτό, μελετώντας διεξοδικά τις αρχές της ετεροτοπολογίας 

του Foucault, νομίζω πως καταφέραμε να ταιριάξουμε τα προϊόντα της 

φανταστικής λογοτεχνίας, και πιο συγκεκριμένα τις αφηγήσεις για την 

Αλίκη, στην έννοια της ετεροτοπίας. Επιχειρηματολογήσαμε με σχετική 

επάρκεια, προκειμένου να αποδείξουμε πως η λογοτεχνία του 

φανταστικού αποτελεί μια ετεροτοπία για αυτό που συνηθίζουμε να 

αποκαλούμε πραγματικό κόσμο, και σε ορισμένες περιπτώσεις, σε 

αυτές που δύο κόσμοι αντιπαραβάλλονται μέσα στην αφήγηση, 

συναντάμε το φαινόμενο μιας ετεροτοπίας μέσα σε μια άλλη. Ο 

προβληματισμός όμως που συνεχίζει να υπάρχει, έγκειται στο γεγονός 

ότι ο όρος «ετεροτοπία» είναι ένας όρος αρκετά αμβλυμμένος 

εξορισμού του.  

Μελετώντας κανείς τους «Άλλους Χώρους» του Foucault, εντοπίζει είδη 

ετεροτοπιών, φαινομενικά τουλάχιστον, ετερόκλητα μεταξύ τους.  Πως 

μπορεί να συνδεθεί λόγου χάρη η ετεροτοπία της φυλακής με εκείνη 

του γαμήλιου ταξιδιού. Το αποτέλεσμα είναι αρκετοί αν όχι όλοι οι 

χώροι να μπορούν να θεωρηθούν εν δυνάμει ετεροτοπίες, ελλοχεύει με 

άλλα λόγια ο κίνδυνος η έννοια της ετεροτοπίας να λειτουργήσεις για 

τους ερευνητές ως έννοια μπαλαντέρ, δηλαδή μια έννοια χωρίς 

ανιχνεύσιμες αλήθειες αφού αν κάτι μπορεί να σημάνει τα πάντα στην 

ουσία δεν σημαίνει τίποτα. Φαίνεται πως στην συγκεκριμένη 

περίπτωση, τίθεται ένα θέμα ορισμού της έννοιας της «διαφοράς» κατά 

τον Foucault, καθώς προκύπτει το ερώτημα: «Τι είναι τελικά αυτό που 

καθιστά έναν χώρο «έτερο» σε σχέση με έναν άλλο». Ίσως μας φανεί 

χρήσιμο στο σημείο αυτό, να παρατηρήσουμε πως ο Foucault δεν 

προσπαθεί να εντοπίσει χώρους που η παραγωγή της ετερότητας είναι 

το συνειδητά επεξεργασμένο αποτέλεσμα μιας κυρίαρχης κοινωνικής 

ομάδας με συγκεκριμένους στόχους. Αντιθέτως, μάλλον αντιμετωπίζει 

τις ετεροτοπίες περισσότερο ως χώρους στους οποίους αναδύονται, με 

σταθερά οξυμένο τρόπο, αντιφάσεις των δομών της κοινωνικής 
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πραγματικότητας107. Σε αυτήν την ερμηνεία φαίνεται πως ταιριάζει 

καλύτερα η περίπτωση της φανταστικής λογοτεχνίας, στην οποία 

προοδευτικοί συγγραφείς δημιουργούν έναν εξω-κοσμικό χώρο 

απολαύσεων ή και φρίκης και με έναν ιδιαίτερα ενδιαφέρον τρόπο, 

συχνά καταγγέλλουν μέσα από αυτό το φανταστικό σχήμα, τις επίγειες 

κοινωνικές δομές.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
107

 Βλ Μάνος Αργύρης, Συζητώντας για την ετεροτοπία – οι χωροχρονικές εμπειρίες 

των «τεράτων», https://akea2011.com/2012/12/26/eterotopia/   
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5ο ΜΕΡΟΣ:  Λόγος και Παράλογο – Ηθική και Απόλαυση 

Στα προηγούμενα κεφάλαια γνωρίσαμε τον Dodgson, ως έναν 

συντηρητικό μαθηματικό με αδυναμία στην Ευκλείδεια Γεωμετρία, και 

επίσης ως έναν εξίσου συντηρητικό θρησκευόμενο, χειροτονημένο 

διάκονο με μια ειλικρινή αν και κάπως «παιδιάστικη» θρησκευτικότητα. 

Το αυστηρό ηθικό πλαίσιο που είχε θέσει γύρω από τις αρχές του, τον 

απέτρεψε από το να ανέλθει σε ανώτερα αξιώματα του κλήρου, παρόλο 

που δεν γνωρίζουμε τον ακριβή λόγο για τον οποίο αισθανόταν 

ακατάλληλος. Με λίγα λόγια, γνωρίσαμε έναν άνθρωπο «ευκλείδεια» 

ορθολογιστή, ο οποίος είχε δεχθεί θρησκευτικές πιέσεις από το 

οικογενειακό και το ακαδημαϊκό του περιβάλλον σε τέτοιο βαθμό που 

να πιστεύει πως «Μία τυχαία σκέψη, μια αμέριμνη ικανοποίηση, μια 

απρόσεκτη απόλαυση, θα μπορούσε να βλάψει αμέσως μια αμετανόητη 

ψυχή108», τουλάχιστον έτσι μας πληροφορεί ο βιογράφος του. Η 

διαπίστωση λοιπόν πως ο Dodgson, ο γνωστός σε όλους μας Carroll, είχε 

στηρίξει τη ζωή του πάνω σε αυστηρούς ορθολογικούς, θρησκευτικούς 

και ηθικούς κανόνες, μας προκαλεί ακόμα μεγαλύτερη έκπληξη για το 

πως είναι δυνατόν ένας άνθρωπος που βρισκόταν κοινωνικά αλλά και 

ακαδημαϊκά «εντός πλαισίου», δημιούργησε ένα λογοτεχνικό έργο 

πρωτοποριακό, που μέχρι σήμερα δεν μπορούμε να βρούμε όμοιό του, 

ένα έργο δηλαδή που βρίσκεται εκτός του «κυρίαρχου Λόγου», ή 

αλλιώς ένα «Παράλογο Έργο». Η ιστορία της Αλίκης αποτελεί έναν 

θρίαμβο της δομής πάνω στο περιεχόμενο, αφού χαρακτηρίζεται από 

την έλλειψη εποικοδομητικού περιεχομένου, υπό την έννοια ότι από το 

κείμενο απουσιάζουν σημαντικές έννοιες όπως αυτές του έρωτα, του 

θανάτου, της σύγκρουσης ή της θρησκείας, ενώ λείπει οπωσδήποτε το 

ηθικό πλαίσιο. Ένας ένας, οι κανόνες που έθεσε ο Dodgson για να 

διαχειριστεί την ύπαρξή του, φαίνεται πως καταρρίπτονται από τον 

Carroll. 

                                                            
108

 Cohen, Morton Norton. Lewis Carroll: a Biography. New York: A.A. Knopf, 1995.,  σελ 
120 
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Αν ο Carroll αδυνατούσε να ξεφύγει από τις δοκιμασίες του 

πραγματικού κόσμου και αναζητούσε ένα μέρος όπου θα μπορούσε να 

ξεφύγει, τότε  ίσως να βρήκε τη θέση του στον κόσμο, όταν 

δημιούργησε τη χώρα των θαυμάτων, έναν τόπο  στον οποίο ο Carroll 

μπόρεσε να επανασυνδεθεί με την χαμένη του παιδικότητα, και 

ταυτόχρονα ένα μέρος στο οποίο ένιωθε ασφαλής για να επιδοθεί στη 

φαντασία του. 

Σε προηγούμενο κεφάλαιο, είδαμε επίσης πως σύμφωνα με την 

ψυχαναλυτική θεωρία, το παιδί τοποθετεί ένα προσωπικό σύμβολο στα 

ποικίλα αντικείμενα που το περιβάλλουν, δίνοντας ένα ιδιαίτερο νόημα 

στην πραγματικότητά του. Αυτό το νόημα θα δομήσει το Εγώ του, την 

ψυχή του, τη φαντασίωσή του. Το περιβάλλον λοιπόν, μέσα στο οποίο 

μεγαλώνει ένα παιδί, είναι ένα περιβάλλον που επενδύεται με 

φαντασιώσεις. Είναι σπάνιες οι περιπτώσεις, μάλλον είναι και 

παθολογικές, στις οποίες το παιδί μπορεί μερικές φορές να ζει μέσα 

στην πραγματικότητα, στην καθαρή της μορφή,  που δεν είναι το 

στήριγμα κανενός συναισθήματος, καμιάς ανάμνησης. Τo χνουδωτό 

αρκουδάκι, δεν είναι η αγκαλιά της μητέρας που υποκαθιστά το παιδί 

το βράδυ, είναι απλώς ένα χνουδωτό αρκουδάκι, ένα αποστειρωμένο 

παιχνίδι. Αυτό το παιδί διαθέτει μια λογική και μια σοβαρότητα που θα 

άρεσε αναμφίβολα στους ορθολογιστές, αλλά αυτή η ίδια σοβαρότητα 

θα μεταφραζόταν ως ψυχρότητα από τους συνομήλικούς του και κατά 

πάσα πιθανότητα θα του δημιουργούσε προβλήματα στην 

κοινωνικοποίησή του με  τους μικρούς συντρόφους του109. Δεν 

γνωρίζουμε, αν τα προβλήματα κοινωνικοποίησης που είχε ο Dodgson, 

με τους συνομήλικούς  του οφείλονται στις αυστηρές θρησκευτικές και 

ηθικές αρχές που του είχαν επιβληθεί από το περιβάλλον του και τον 

είχαν μετατρέψει από πολύ μικρό σε ορθολογιστή, μπορούμε ωστόσο 

να το εικάσουμε. Το σίγουρο είναι πως οι δηλώσεις του, (τόσο η 

                                                            
109

 Μισέλ Ντετί, Εισαγωγή στην ψυχανάλυση του Λακάν, Εκδόσεις Καστανιώτη, Αθήνα 
2000, μτφρ Νάσια Ποταμιανού, σελ 121 
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προηγούμενη110 όσο και αυτή που ακολουθεί), φανερώνουν μια 

ενοχοποίηση απόλαυσης, και πιο συγκεκριμένα του γέλιου: «Ενώ το 

γέλιο της χαράς είναι σε πλήρη αρμονία με τη βαθύτερη ζωή μας, το 

γέλιο της διασκέδασης πρέπει να παραμείνει εκτός αυτής. Ο κίνδυνος 

είναι πολύ μεγάλος με αυτόν τον τρόπο να μάθουμε  να βλέπουμε τα 

σοβαρά πράγματα μέσα από ένα πνεύμα εμπαιγμού (χλεύης 

/κοροϊδίας) και να αναζητούμε σε αυτά ευκαιρίες για άσκηση 

ευφυολογημάτων». Το γεγονός ότι ο Dodgson ενοχοποιεί το γέλιο και 

την απόλαυση, ίσως δεν θα έπρεπε να μας κάνει καμία εντύπωση. Ο 

χριστιανικός κόσμος επέδειξε έντονα φοβική συμπεριφορά απέναντι 

στο γέλιο. 

Οι ανθρωπολόγοι μας πληροφορούν πως το γέλιο γεννήθηκε από την 

χαλάρωση που ακολουθεί μιαν αίσθηση κινδύνου και την απειλητική 

επίδειξη των δοντιών111. Πρόκειται δηλαδή για ένα υπόλειμμα 

ακυρούμενης αγριάδας. Επιπλέον, γνωρίζουμε πως τα βρεφικά γελάκια, 

προκύπτουν ως αντίδραση υποχωρούντος φόβου, μετά το «απειλητικό» 

πλησίασμα προσώπου που αναγνωρίζεται ως οικείο, ενώ κάτι ανάλογο 

συμβαίνει και με την περίπτωση του γαργαλητού. Ταυτόχρονα, πολλά 

θηλαστικά στα παιχνίδια τους διασκεδάζουν μιμούμενα επιθετικές 

συμπεριφορές, τα επονομαζόμενα «αθώα» παιδικά γέλια, συχνά 

περιλαμβάνουν άκομψες φάρσες με θύματα, η δε ειρωνεία των 

διανοουμένων είναι εξ’ ορισμού «δηκτική».  

Κοντολογίς, φαίνεται πως η ιστορία του γέλιου, δεν είναι τίποτα άλλο 

από μια ιστορία μεταμφιεσμένης επιθετικότητας, που συνενώνει 

κάποια ομάδα εις βάρος τρίτων! Ωστόσο, όπως επισημαίνει ο Π. 

Μαρτινίδης στο βιβλίο του, «Πως πάνε στον Παράδεισο του Αρκά - 

Ανατρέχοντας στην ιστορία του γέλιου», υπήρξε μια εποχή μεταξύ 

κλασικής και ρωμαϊκής αρχαιότητας, που το γέλιο γνώρισε έναν 

                                                            
110

 «Μία τυχαία σκέψη, μια αμέριμνη ικανοποίηση, μια απρόσεκτη απόλαυση, θα 
μπορούσε να βλάψει αμέσως μια αμετανόητη ψυχή» 
 
111 Πέτρος Μαρτινίδης, Πως  πάνε στον Παράδεισο του Αρκά / Ανατρέχοντας στην ιστορία 

του γέλιου, ύψιλον / βιβλία, Αθήνα 2007, σελ 12 
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σταδιακό εκλεπτυσμό και μια κάποια  κοσμιότητα, εποχή η οποία 

ωστόσο δεν διήρκησε για πολύ αφού πριν προλάβει η αριστοφανική 

κωμωδία να προωθήσει έναν πιο κοσμικό μη επιθετικό χαρακτήρα, 

περιήλθαμε σε μια εποχή φοβική προς το γέλιο, η οποία δεν ήταν άλλη 

από τον χριστιανικό Μεσαίωνα112.  

Από τις αγιογραφίες, γνωρίζουμε πως τα θεία πρόσωπα και οι πατέρες 

της εκκλησίας μας, δεν απεικονίζονται ποτέ γελαστοί. Και πως θα 

μπορούσαν άλλωστε στα πρόσωπά τους να διαγράφονται χαμόγελα 

ικανοποίησης; Η ικανοποίηση 

προϋποθέτει την έλλειψη, και 

από τους Αγίους της 

εκκλησίας μας δεν λείπει 

τίποτα, αφού τελούν σε 

απόλυτη πλησμονή κοντά 

στον Θεό. Ομοίως και στην 

Δυτική παράδοση, ακόμα και 

οι πανηγυριστές του Simone 

Martini, επιλέγουν να 

πανηγυρίζουν σκυθρωποί. 

Μόνο ορισμένοι 

«φτωχοδιάβολοι» επιτρέπετε 

να γελούν, κυρίως για να 

τρομάζουν το αφελές ποίμνιο. 

 

 

 

 

                                                            
112

 Στο ίδιο, σελ 13 

Πάνω: Simone Martini, Ο Άγιος 

Μαρτίνος χρίεται Ιππότης, 1312-

1317 

Κάτω: Jacques Legrand, Το βιβλίο 

των Καλών Ηθών, 15
ος

 αι. 
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Γενικότερα, φαίνεται πως κυριαρχούσε στον Μεσαίωνα η άποψη πως 

όποιος γελάει κινδυνεύει να χάσει την ψυχή του. Ακόμα και στην 

επίσημη Θεολογία, ήδη από τον 4ο αιώνα, ο Μέγας Βασίλειος και ο 

Ιωάννης ο Χρυσόστομος, συνέδεαν το γέλιο με τις αμαρτωλές σαρκικές 

ηδονές. Με το επιχείρημα πως ο Ιησούς δεν είχε γελάσει ποτέ, ο Άγιος 

Βενέδικτος απαιτούσε από τους πιστούς του 6ου αιώνα, σοβαρότητα και 

λακωνισμό. Δέκα αιώνες αργότερα, ο Ιγνάτιος Λογιόλα, εξακολουθούσε 

να καταδικάζει το γέλιο ως 

«πολύ σοβαρό εμπόδιο στην 

χριστιανική ζωή»113. Διόλου 

τυχαίο λοιπόν, που ο ευσεβής 

καλόγερος του Ουμπέρτο Έκο, 

Χόρχε ντε Μπούργκος, 

προβαίνει σε κατά συρροήν 

δολοφονίες, προκειμένου να 

μην γίνει γνωστό πως η 

αυθεντία του Αριστοτέλη, 

καταπιάστηκε με κάτι τόσο 

κίβδηλο όσο η κωμωδία. Στην 

εποχή του Χόρχε ντε 

Μπούργκος, ήταν  επιτρεπτό, 

να διαβάζει κανείς Αριστοτέλη, 

εκτός από συγκεκριμένα 

βιβλία, με τον ίδιο τρόπο που 

μερικούς αιώνες αργότερα 

μπορούσε κανείς διαβάζει τα 

ημερολόγια του Carroll, εκτός 

από ορισμένες σελίδες.  
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 Πέτρος Μαρτινίδης, Πως  πάνε στον Παράδεισο του Αρκά / Ανατρέχοντας στην ιστορία 
του γέλιου, ύψιλον / βιβλία, Αθήνα 2007, σελ 15 

Δάσκαλος του Άνω Ρήνου, Οι νεκροί 

Εραστές: Ο Θάνατος και η Λαγνεία, 1470 
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Όπως είναι λογικό, πλήρης περιορισμός του γέλιου δεν υπήρξε ποτέ, 

αφού άλλωστε από όσα είδαμε προηγουμένως, πρόκειται για μια 

αντίδραση κατά κύριο λόγο «φυσική». Ενδιαφέρον όμως έχει ότι σαν 

άλλοθι για το γέλιο χρησιμοποιήθηκε η τρέλα, με αποτέλεσμα τα 

ρωμαϊκά σατουρνάλια να συνεχίσουν μέσα από μεσαιωνικά 

καρναβάλια ή αλλιώς «Γιορτή των Τρελών114». Ο γελωτοποιός (στα 

αγγλικά fool που σημαίνει τρελός 

ή ηλίθιος), ήταν πρόσωπο του 

οποίου η τρέλα ή η ηλιθιότητα, 

πραγματική ή προσποιητή, 

αποτελούσε πηγή γέλιου και τού 

επέτρεπε να χωρατεύει, να 

κουτσομπολεύει ή να ειρωνεύεται 

ακόμη και τον κύριό του. Ακόμα 

και σήμερα, πόσο μάλλον στον 

Μεσαίωνα,  είναι επικίνδυνο να 

πει κανείς οποιαδήποτε αλήθεια 

πολιτική ή θρησκευτική. Όταν τη 

λέει  όμως ένας τρελός, ένας 

παράλογος, δηλαδή ο 

γελωτοποιός, σίγουρα δεν είναι 

τόσο επικίνδυνο, αφού αυτός που 

την εκφράζει δεν αποτελεί 

πρόσωπο το οποίο θα πρέπει να 

παίρνει κανείς στα σοβαρά. Έτσι 

μέσω της «τρέλας» και του 

«παραλόγου», δόθηκε διέξοδος σε 

ένα αναγκαίο κακό, το γέλιο. 

Κάνοντας στο σημείο αυτό μια μικρή ανακεφαλαίωση, παρατηρήσαμε 

πως για αρκετά μεγάλα χρονικά διαστήματα, ο «πολιτισμένος» κόσμος, 

και ιδίως ο κόσμος που βρισκόταν σε στενή επαφή με την χριστιανική 

                                                            
114

 Carnivalesque: ένα απελευθερωτικό μείγμα κωμωδίας και γκροτέσκου στοιχείου 
αψηφώντας το status quo. Βλ Mikhail Bakhtin 

Hieronymus Bosch, Το πλοίο των 

Τρελών, 1490-1500 
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αγωγή, αντιμετώπισε το γέλιο, ως κάτι το κίβδηλο, το παράλογο, στην 

καλύτερη περίπτωση ως κάτι το πρωτόγονο που υπαγορεύουν τα 

ένστικτα. Μόνο στους τρελούς και στα παιδιά επιτρεπόταν να γελούν, 

ίσως γιατί βρίσκονται πιο κοντά σε πρωτόγονες καταστάσεις, και ίσως 

το γεγονός ότι τα δεύτερα (τα παιδιά), μπορούν να βελτιωθούν και να 

γίνουν «λογικά» μεγαλώνοντας, να αποτελεί τον κύριο λόγο που 

διδάσκονταν και διδάσκονται ακόμα και σήμερα την Ευκλείδεια 

Γεωμετρία. Η απενοχοποίηση του γέλιου και των απολαύσεων, έρχεται 

μέσα από το παιχνίδι, το 

οποίο όμως όπως όλοι 

γνωρίζουμε είναι 

«παράλογο». Αυτός είναι 

και ο «λόγος» για τον οποίο 

τα μικρά παιδιά λάτρεψαν 

την «παράλογη» αφήγηση 

της Αλίκης, η οποία στην 

ουσία δεν είναι τίποτα 

παραπάνω από ένα παιχνίδι 

του συγγραφέα που 

επιτρέπει την απόλαυση 

έξω από τα όρια της 

λογικής, άλλωστε όπως θα 

δούμε στη συνέχεια 

απόλαυση και λογική δεν 

φαίνονται να συμβαδίζουν. 

Γάτα που έχει διδαχθεί την Ευκλείδεια 

Γεωμετρία  
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5.1 Ηθική και Απόλαυση 

Ακόμα και αν κανείς θεωρούσε την ενοχοποίηση του γέλιου και των 

απολαύσεων, από τη μεριά της εκκλησίας (δυτικής και ανατολικής) αν 

όχι λογική τουλάχιστον αναμενόμενη, σίγουρα δεν θα περίμενε μια 

ανάλογη προσέγγιση του θέματος από την Τέχνη και την Αρχιτεκτονική. 

Είναι ηθικό το να απολαμβάνουμε ένα χτισμένο χώρο; Ας 

διαχειριστούμε το πρόβλημα με αρχιτεκτονικούς όρους. 

Όπως είδαμε σε προηγούμενο κεφάλαιο, οι νέο-γοτθικιστές 

αρχιτέκτονες, όπως ο Pugin, εισήγαγαν λειτουργικά, τεχνολογικά, 

θρησκευτικά, ακόμα και ηθικά επιχειρήματα, προκειμένου να 

υποστηρίξουν την αρχιτεκτονική τους. Η αρχιτεκτονική του Pugin, ήταν 

ορθολογική αφού μέσα από τη λειτουργικότητά της, έδινε λύσεις σε 

πρακτικές ανάγκες της βικτωριανής κοινωνίας, και συνάμα ηθική 

εφόσον ήταν ορθολογική και επιπλέον άφηνε εμφανή τα δομικά υλικά 

των μορφών της, ήταν δηλαδή ειλικρινής, υλικά τα οποία αποτελούσαν 

προϊόντα της τεχνολογίας της εποχής, γεγονός σημαντικό αφού εισάγει 

τον παράγοντα της τεχνολογικής εξέλιξης αλλά και της οικονομίας στο 

προσκήνιο. Με την ίδια λογική, εξίσου ηθική ήταν και η αρχιτεκτονική 

των «Μοντέρνων», που περίπου εκατό χρόνια μετά, μονοπωλεί το 

ενδιαφέρον της αρχιτεκτονικής κοινότητας, με τα ίδια πάνω κάτω 

επιχειρήματα και αντιδιαμετρικά διαφορετικές μορφές. Και τα δύο 

αρχιτεκτονικά κινήματα, βάζουν στο τραπέζι τον παράγοντα της 

«Ηθικής», και αποσιωπούν εντελώς εκείνον της απόλαυσης. Όπως πολύ 

εύστοχα σχολιάζει, ο Π. Μαρτινίδης, στο βιβλίο του Μεσιτείες του 

Ορατού: 

« ‘’Αφύσικη’’, ‘’απάνθρωπη’’, ‘’ουτοπική’’ ή με όποιον άλλο 

χαρακτηρισμό και αν επικρίνεται τώρα η μοντέρνα αρχιτεκτονική, 

εννοούσε πάντως να διατηρήσει μεταξύ των χρηστών της, σαν αίσθηση 

‘’ευπρέπειας’’, τις αμοιβαίες υποχρεώσεις κατά την αναγνώριση της 

κοινωνικής οργάνωσης και την τήρηση ενός αλληλοσεβασμού. Στη 

σαρωτική απλότητα των μορφών της, εκδηλωνόταν το ιδεώδες της 

αντίθεσης σε ατομικές παρορμήσεις, ή επιλογές μιας απροκάλυπτης 
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φιλοδοξίας και η έμφαση, ακριβώς, στην καλλιέργεια του αναγνώστη 

που θα ‘’διαβάζει’’ τη διαφορά και την ποικιλία πίσω από τους 

στοιχειώδεις και αστόλιστους γεωμετρικούς όγκους115»  

Από την άλλη πλευρά, το 1932, σε μια από τις ξεχασμένες μελέτες των 

άλλοτε διαπρεπών θεωρητικών της αρχιτεκτονικής, με τον τίτλο 

«Βιτρουβιανές Νύχτες» και συγγραφέα τον Goodhart-Rendel, 

σημειωνόταν πως όλη η μαστοριά των αρχιτεκτόνων, έχει ως στόχο τη 

συνειδητή και αναγνωρισμένη ηδύτητα της κατασκευής. Και μπορεί από 

τις θέσεις του Βιτρούβιου μέχρι σήμερα, τα τρία συστατικά μιας καλής 

αρχιτεκτονικής να είναι η άνεση, η στερεότητα και η τέρψη, ωστόσο για 

τον Rendel το τρίτο είναι εμφανώς το σημαντικότερο, αφού η απουσία 

του καθιστά ανενεργά τα άλλα δύο116. Το βιβλίο του Rendel, μοιάζει να 

αποτελεί μια πρώιμη κριτική στο Μοντέρνο, σε μια εποχή που αυτό έχει 

μόλις ξεκινήσει να εμφανίζεται. Ειδικότερα αναφερόμενος στο Queen 

Anne’s Mansions, έγγραφε: 

«Αν κάποιος μου δήλωνε πως τα 

βρίσκει ωραία, θα του συνιστούσα να 

συμβουλευτεί κάποιον ψυχίατρο(…) 

Κάτω από έναν ορισμένο φωτισμό, θα 

μπορούσαν ενδεχομένως να δείξουν 

ωραία, όσο μια κόκκινη μύτη μπορεί, 

μέσα στην καταχνιά της παγωμένης 

μέρας, να αποτελέσει μια ωραία 

χρωματική κηλίδα. Αλλά η 

συμπτωματικά καλή ή τυχαία 

εμφάνιση, δεν είναι δυνατόν να ανήκει 

σε κανένα έργο τέχνης (…) Πολύ συχνά 

κάποιοι μιλούν για απολαυστική 

ομορφιά, αναφερόμενοι σε μηχανές 
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 Πέτρος Μαρτινίδης, Μεσιτείες του Ορατού / Ζητήματα θεωρίας της κριτικής στην 
αρχιτεκτονική και την τέχνη, Εκδόσεις Νεφέλη, Αθήνα 1997, σελ 313 
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 Στο ίδιο, σελ 308 

Queen Anne’s Mansion 
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και σε κατασκευές εξαιρετικά προσαρμοσμένες στις συνθήκες 

λειτουργίας τους. Αλλά αν είναι έτσι, τότε οι ίδιοι άνθρωποι, θα πρέπει 

να εκστασιάζονται μπροστά σε ένα συκώτι ή σε ένα στομάχι, τους πιο 

καλοσχεδιασμένους μηχανισμούς στον κόσμο, και μάλλον αυτό δεν 

συμβαίνει.  Υπάρχουν ασφαλώς άνθρωποι που αντλούν περισσότερη 

ευχαρίστηση, κοιτάζοντας τη μηχανή ενός αυτοκινήτου, από την όψη 

ενός κτιρίου στο οποίο πωλούνται αυτοκίνητα. Αλλά εν τοιαύτη 

περιπτώσει η κινητοποίηση της καλαισθησίας τους, ξεκινά από την 

αποτελεσματικότητα, όχι από την ομορφιά. Το ότι χρησιμοποιούν την 

λέξη ομορφιά, έχει την ίδια έννοια, όπως και όταν, μιλώντας για μια 

αποφασιστική νίκη στο μποξ, λέμε ‘’του δώσε μια ωραία γροθιά’’. (….) Η 

αρχιτεκτονική, όπως τη βλέπω εγώ, δεν είναι η τέχνη των στερεών 

κατασκευών, ή εκείνη των άνετων και οικονομικών, αλλά η τέχνη του να 

χτίζεις ευάρεστα117.» 

 Επιχειρώντας κανείς μια συνοπτική αναδρομή στην ιστορία της Τέχνης 

με ταυ κεφαλαίο (και της επώνυμης Αρχιτεκτονικής) , αβίαστα θα 

διαπιστώσει πως ο θεωρητικός Λόγος που  αρθρώνεται γύρω της για να 

την υποστηρίξει κινείται συνήθως σε δύο διαφορετικούς άξονες. Είτε 

δίνει έμφαση  στην ευαισθησία ή καλύτερα σε μια συγκινησιακή 

αμεσότητα που χαρακτηρίζει ένα έργο Τέχνης, με άλλα λόγια  στα 

μηνύματα, και τα συναισθήματα που αυτό εμπνέει, άξονας που κατά 

κάποιον τρόπο αγγίζει το υπερβατικό. Είτε, από την άλλη πλευρά δίνει 

έμφαση σε μια λογική ερμηνεία, η οποία χαρακτηρίζεται από μετρήσιμα 

κριτήρια ή αφηρημένους κανόνες και αναπτύσσει αξιώσεις 

αντικειμενισμού, και γιατί όχι, στην ακραία μορφή της, επιστημονισμού. 

Κατά πάσα πιθανότητα αυτό συμβαίνει γιατί τόσο οι δημιουργοί όσο 

και οι κριτικοί της τέχνης, μοιάζουν να αναζητούν μια μέθοδο με βάση 

την οποία οι μεν θα δημιουργήσουν και οι δε θα αξιολογήσουν το έργο. 

Μία μέθοδο, χάρη στην οποία θα είναι σίγουροι πως χρησιμοποιούν το 

«λογικό» τους, αν όχι τέλεια, όσο καλύτερα μπορούν118. Το παράδοξο 
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 Στο ίδιο, σελ 309 
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 Βλ Καρτέσιος, Λόγος περί της Μεθόδου §28 
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ωστόσο έγκειται στο γεγονός, ότι πολλές φορές σημαντικά έργα 

προκύπτουν όταν ο δημιουργός, βρεθεί εκτός της ασφαλούς μεθόδου. 

Ας μην ξεχνάμε πως ο Lewis Carroll, δεν διέπρεψε ως μαθηματικός, 

παρόλο που υπήρξε αρκετά «μεθοδικός» και μελετημένος, αλλά ως 

συγγραφέας μιας αφήγησης εκτός «κυρίαρχου Λόγου», σε έναν τομέα 

που ακριβώς επειδή δεν ήταν το αντικείμενο, δεν υπήρχε δηλαδή ο 

κίνδυνος να εκτεθεί, είχε την ελευθερία να δοκιμάσει κάτι διαφορετικό. 

Πάντως η ουσία είναι πως,  όποιους αισθητικούς κανόνες 

επιχειρήσουμε να εφαρμόσουμε, ένα έργο Τέχνης δεν μπορεί να 

προκρίνει μόνο μια αδιαμεσολάβητη ευαισθησία σε βάρος κάθε λογικής 

ερμηνείας, ούτε να προκρίνει λογικές ερμηνείες σε βάρος κάθε 

ευαισθησίας119. Η Τέχνη μπορεί να μην προορίζεται να μας κάνει 

σοφούς, παρόλο που ευνοεί αρκετά έναν τέτοιο σκοπό, ούτε όμως 

μπορούμε ισχυριστούμε πως αρκείται  στο να μας διατηρήσει, 

ευδαίμονες ηλίθιους, καθώς μια τέτοια διαπίστωση θα υποβίβαζε κατά 

πολύ τον ρόλο της. Φαίνεται τελικά πως, η απαίτηση μέσω του έργου 

Τέχνης να προκληθεί ένας «ενθουσιασμός», μια ψυχική εξύψωση 

ανάλογη με την κάθαρση της τραγωδίας, αποτελεί ένα αίτημα στην 

τελική άκρως ορθολογικό, άρα και ηθικό(!). 

«Όλη η τέχνη είναι συγχρόνως επιφάνεια και σύμβολο. Εκείνοι που 

προχωρούν πέρα από την επιφάνεια, το κάνουν με δικό τους κίνδυνο. 

Εκείνοι που διαβάζουν το σύμβολο, το κάνουν με δικό τους κίνδυνο.»120  
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 Πέτρος Μαρτινίδης, Κριτική και Ευαισθησία / Η εξέλιξη του κριτικού στοχασμού για την 
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 Oscar Wilde, Το Πορτραίτο του Ντόριαν Γκρεϋ, Πρόλογος 
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5.1.1 Ηθική και Αισθητική 

«Επειδή η αισθητική είναι η ηθική του μέλλοντος, επειδή η αισθητική δεν είναι η 

ηθική του παρόντος, επειδή η ηθική του ελληνικού παρόντος είναι η απάτη, 

επειδή η αισθητική δεν έχει παρόν εδώ στην Ελλάδα, επειδή στην Ελλάδα παρόν 

είναι το παρελθόν, επειδή τούτο το παρελθόν δεν έχει μέλλον, επειδή το μέλλον 

γενικώς είναι αόριστον παντού στον κόσμο πλην της Ελλάδος όπου είναι 

οριστικόν καθότι θανατερόν, επειδή η τέχνη είναι μια παρηγοριά κι ένα 

καταφύγιο απ' τη μιζέρια και την αθλιότητα, επειδή η μιζέρια και η αθλιότητα 

περίσσεψαν τα τελευταία χρόνια στην Ελλάδα, επειδή η πολιτική στερείται 

αισθητικής διότι στερείται ηθικής, επειδή πολλοί καλλιτέχνες στερούμενοι 

ουσιαστικής αισθητικής παιδείας επιχειρούν να ασχοληθούν με την πολιτική για 

να χάσουν και τη λιγοστή αισθητική παιδεία που είχαν, επειδή θέλουμε να τους 

προφυλάξουμε απ' αυτή τη συμφορά, για όλα αυτά τα επειδή και για πολλά 

άλλα η ενασχόληση με την τέχνη στην Ελλάδα καθίσταται πρόβλημα επείγον121.» 

Στο προηγούμενο κεφάλαιο, όπως και στο κεφάλαιο 3.3, διαπιστώσαμε 

πως οι αρχιτέκτονες, χρησιμοποίησαν ουκ ολίγες φορές  ηθικά 

επιχειρήματα προκειμένου να  υπερασπιστούν τα οράματά τους. Τόσο η 

αρχιτεκτονική των καθαρών μοντέρνων όγκων, όσο και η οργανική 

αρχιτεκτονική των γοτθικών ναών, ήταν «καλή αρχιτεκτονική», γιατί 

πρώτα από όλα ήταν μια ηθική αρχιτεκτονική. Και ήταν μια ηθική 

αρχιτεκτονική, γιατί κατά βάση ήταν  μια αρχιτεκτονική «μετρημένη» 

που αντί να ικανοποιεί τη ματαιοδοξία ενός αστικού γούστου, 

περιοριζόταν στο να καλύπτει βασικές ανάγκες με τρόπο ορθολογικό και 

ειλικρινή. Βρίσκεται όμως το ωραίο στην σαρωτική απλότητα των 

μορφών που αντιτίθενται σε υπέρμετρες φιλοδοξίες, ή μήπως βρίσκεται 

στο πλεονάζον, δηλαδή όχι σε αυτά που χρειαζόμαστε αλλά σε αυτά 

που επιθυμούμε; 

Το ότι η ηθική συνυφαίνεται με την αισθητική, είναι μια θεωρία που δεν 

την ανακάλυψαν ούτε οι αρχιτέκτονες του 19ου αιώνα ούτε εκείνοι του 

20ου. Ήδη από τον 4ο αιώνα π.Χ, ο Πλάτωνας υποστήριζε πως «Το ωραίο 

είναι η λάμψη της αλήθειας. Και η μεν ασχήμια και η προστυχιά, ο 
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 Βασίλης Ραφαηλίδης, Στοιχειώδης Αισθητική, Εκδόσεις του Εικοστού Πρώτου, Αθήνα 
1992, Από την παρουσίαση στο οπισθόφυλλο 
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κακός ρυθμός, η παραφωνία πάνε χέρι χέρι με τον κακό λόγο και τον 

κακό χαρακτήρα της ψυχής, ενώ τα αντίθετά τους είναι ταίρια και 

απομιμήσεις του αντιθέτου: του μετρημένου και αγαθού ήθους122». 

Αλλά και νεώτεροι φιλόσοφοι διαπίστωσαν την παρείσφρηση της 

ηθικής αξίας στην αισθητική, με τον F. Nietzsche να δηλώνει πως «Η 

αισθητική είναι η ηθική του μέλλοντος» και τον L. Wittgenstein να 

υποστηρίζει πως: «Στο έσχατο βάθος η αισθητική και η ηθική 

συμπίπτουν».  

Προκειμένου να κατανοήσουμε τον τρόπο που η ηθική διαπλέκεται με 

την αισθητική, παραθέτω αυτούσιο  έναν αρκετά ευαίσθητο συσχετισμό 

μεταξύ της αισθητικής και της ηθικής αξίας, από τον συγγραφέα Ιάσονα 

Ευαγγέλου. 

«Η διάκριση ανάμεσα σε μια ηθική αξία και μια αισθητική μπορεί να 

επισημανθεί με την αντίθεση που υπάρχει ανάμεσα στην εργασία και το 

παιχνίδι. Η εργασία είναι ένα καθήκον δεσμευτικό και υποχρεωτικό, ενώ 

το παιχνίδι είναι μια δραστηριότητα ελεύθερη και προαιρετική. Η ηθική 

αποβλέπει στην αποφυγή του κακού και την επιδίωξη του καλού, ενώ η 

αισθητική αποσκοπεί μόνο στην απόλαυση (θεωρούμενη ως φυσικό και 

πνευματικό καλό). Όλα αυτά όμως δεν σημαίνουν ότι η εργασία π.χ. 

είναι χρήσιμη και το παιχνίδι άχρηστο, ή ότι δεν υπάρχει κανένας 

συσχετισμός και αλληλεπίδραση ανάμεσα στις δύο αυτές 

δραστηριότητες, δεδομένου μάλιστα ότι η καλλιτεχνική δημιουργία 

πολύ  απέχει από το παιχνίδι. 

Μέσα στο Ωραίο ενυπάρχει κάποιο ήθος123 (όπως μέσα στην αλήθεια 

υπάρχει κάποια ομορφιά). Η καθαρή και ακριβής έκφραση, η 

αρχιτεκτονική της μορφής και της ουσίας, η αρμονία και ο ρυθμός, η 

ισορροπία των μερών, η αναλογία των σχέσεων, η συμμετρία, η τάξη 
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 Ουμπέρτο Έκο, Ιστορία της Ασχήμιας, Εκδόσεις Καστανιώτη, Αθήνα 2007, Μτφρ Δ. 
Δότση -  Α. Χρυσοστομίδης, Από την παρουσίαση στο οπισθόφυλλο. 
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  Ήθος, λέξη που ετυμολογικά συγγενεύει ετυμολογικά με το έθος, δηλαδή τη συνήθεια 
των ανθρώπων 
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των σχημάτων και η ελευθερία των αναζητήσεων, η ευρηματικότητα του 

σπάνιου και του εκλεκτού, η αποκάλυψη της ανθρώπινης ευαισθησίας, 

η αισθητική κάθαρση και εσωτερική τέρψη, η πνευματική ευφορία και 

άνωση, καθώς και τόσα άλλα γνωρίσματα του Ωραίου, επηρεάζουν 

ηθικά την ψυχή, και δημιουργούν ήθος, την εξαγνίζουν, το 

λυτρώνουν124». 

Βρίσκω το παραπάνω απόσπασμα, αν και κάπως απλουστευτικό, 

ιδιαιτέρως εύστοχο και χρήσιμο για την πορεία αυτής της αναζήτησης, 

κυρίως γιατί στις δύο φιλοσοφικές έννοιες συμπεριλαμβάνει την έννοια 

του παιχνιδιού και της απόλαυσης. Έτσι αν η ηθική στοχεύοντας στην 

αναζήτηση του καλού και της ορθής συμπεριφοράς είναι δεσμευτική,  

(όπως η εργασία), η αισθητική ενέχοντας στην ουσία της την έννοια της 

απόλαυσης, δεν εκτονώνει απλά, αλλά παράλληλα διαμορφώνει 

συνήθειες (ήθος / έθος) συμπεριφοράς (όπως ακριβώς και το παιχνίδι). 
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 Ευαγγέλου Ιάσων, Αισθητική και Τέχνη, εκδόσεις Σαββάλας, Αθήνα 1997 
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5.1.2 Ηθική και αισθητική στην «Τέχνη για την Τέχνη125» 

Στις αρχές του δεύτερου μισού του 19ου αιώνα ο ενθουσιασμός και η 

απογοήτευση των πρώτων δεκαετιών που έφερε η βιομηχανική 

επανάσταση και η ραγδαία ανάπτυξη των μητροπόλεων, έδωσαν τη 

θέση τους σε μια περίοδο μετριοπαθών αλλά ευδόκιμων ιδανικών, ( 

όπως η Βικτωριανή εποχή στην Αγγλία και η Β’  Αυτοκρατορία στη 

Γαλλία), όπου κυριαρχούν οι σταθερές αστικές αρετές και οι αρχές του 

καπιταλισμού που σιγά σιγά εξαπλώνεται, ενώ παράλληλα η εργατική 

τάξη συνειδητοποιεί σταδιακά την κατάστασή της. Ο καλλιτέχνης, 

αντιμέτωπος με τις νέες συνθήκες που έφερε η ανάπτυξη του 

βιομηχανικού κόσμου (η επέκταση των μητροπόλεων, τα τεράστια και 

ανώνυμα πλήθη, τη δημιουργία νέων κοινωνικών τάξεων στων οποίων 

τις άμεσες ανάγκες δεν συγκαταλέγεται και η αισθητική) και θιγμένος, 

όπως μας πληροφορεί ο Umberto Eco, από τη μορφή των νέων 

μηχανημάτων που επιδεικνύουν τη λειτουργικότητα των νέων υλικών 

τους, αισθάνεται πως απειλούνται τα ιδανικά του, και αποφασίζει να 

γίνει «διαφορετικός126». 

Έτσι δημιουργείται μια πραγματική αισθητική θρησκεία, ή σύμφωνα με 

την αρχή της Τέχνης για την Τέχνη, επιβάλλεται η άποψη ότι η Ομορφιά 

είναι μια πρωταρχική αξία που πρέπει να υλοποιηθεί πάση θυσία, σε 

τέτοιο βαθμό μάλιστα που για πολλούς127, η ίδια η ζωή θα πρέπει να 

αντιμετωπίζεται ως έργο τέχνης. Η Τέχνη, ίσως και για πρώτη φορά στην 

                                                            
125

 Ελληνική μετάφραση του γαλλικού συνθήματος l’art pour l’art, που 
πρωτοχρησιμοποιήθηκε από τον Γάλλο φιλόσοφο, Victor Cousin. Το σύνθημα εξέφραζε 
την πίστη πολλών συγγραφέων και καλλιτεχνών, ειδικά αυτών που συνδέονται με τον 
Αισθητισμό, ότι η τέχνη δεν χρειάζεται αιτιολόγηση, ούτε έχει ανάγκη να εξυπηρετεί 
κανένα πολιτικό, διδακτικό ή άλλο σκοπό. Βλ https://www.britannica.com/topic/art-for-
arts-sake 
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 Ουμπέρτο Έκο, Ιστορία της Ασχήμιας, Εκδόσεις Καστανιώτη, Αθήνα 2007, Μτφρ Δ. 
Δότση -  Α. Χρυσοστομίδης, σελ 365 
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 Ουμπέρτο Έκο, Ιστορία της Ομορφιάς, Εκδόσεις Καστανιώτη, Αθήνα 2004, Μτφρ Δ. 
Δότση -  Α. Χρυσοστομίδης, σελ 329 -330, 338-340 
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ιστορία της επώνυμης τέχνης,  διαχωρίζεται από την ηθική και τις 

πρακτικές ανάγκες, ιδίως από ελάσσονα κινήματα όπως ήταν ο 

«δανδισμός» και ο ευρωπαϊκός 

ντεκαντεϊσμός128.  

Η Ομορφιά και η τέχνη, στο κίνημα της 

Τέχνης για την Τέχνη, αποτελούν πλέον 

ένα αχώριστο δίδυμο. Δεν υπάρχει 

ομορφιά που να μη είναι ένα τεχνητό 

έργο. Μονάχα ότι είναι τεχνητό μπορεί 

να είναι ωραίο, αφού όπως υποστήριζε 

ο Oscar Wilde «Όσο περισσότερο 

μελετάμε την τέχνη, τόσο λιγότερο μας 

ενδιαφέρει η φύση», μια φύση η οποία 

«αν είχε ανέσεις, ο άνθρωπος δεν θα 

είχε εφεύρει την αρχιτεκτονική».  

 «Δεν μπορεί να υπάρξει άλλο έργο πιο αξιοπρεπές και πιο ευγενές, 

ανώτερο της ποίησης (αυτής καθεαυτής της ποίησης), που είναι ποίηση 

και τίποτα άλλο, ποίηση γραμμένη μονάχα για την ποίηση129». Η ποίηση 

δεν πρέπει να έχει ως μέλημά της να καθρεφτίζει ή να προπαγανδίζει 

την Αλήθεια. Αν το πνεύμα ασχολείται με την Αλήθεια και η Αίσθηση της 

ηθικής, απευθύνεται στο καθήκον, το Γούστο μας μαθαίνει το Ωραίο130. 

Ακόμα όμως και στην περίπτωση της «Τέχνης για την Τέχνη», δεν 

μπορούμε να πούμε πως ο παράγοντας «ηθική» εκλείπει εντελώς. Αυτό 

που γίνεται στην ουσία είναι πως η αισθητική απόλαυση λαμβάνει 
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 Παρακμιακό Κίνημα / Decadence: Στο κίνημα αυτό συμπεριλαμβάνονται πολλοί από 
τους ποιητές ή άλλους συγγραφείς του τέλους του 19ου αιώνα, ιδίως οι Γάλλοι 
Συμβολιστές και οι σύγχρονοί τους,  της τελευταίας γενιάς του Αισθητικού κινήματος, στην 
Αγγλία (Oscar Wilde, Arthur Rimbaud, Charles Baudailere κτλ). Και οι δύο ομάδες 
επιδιώκουν να απαλλάξουν  τη λογοτεχνία και την τέχνη από τις υλιστικές ανησυχίες της 
βιομηχανοποιημένης κοινωνίας. Βλ https://www.britannica.com/event/Decadent 
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 Edgar Allan Poe, Η ποιητική Αρχή, Έκο Ουμπέρτο, Ιστορία της Ομορφιάς, Εκδόσεις 
Καστανιώτη, Αθήνα 2004, Μτφρ Δ. Δότση -  Α. Χρυσοστομίδη, σελ 340 
 
130

 Στο ίδιο, σελ 340 

Oscar Wilde, Ένας γνήσιος δάνδης 
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πρωτεύοντα ρόλο με αποτέλεσμα να αντιστρέφονται οι προτεραιότητες. 

Αντί μια ανεπτυγμένη Ηθική να διαμορφώνει την αισθητική μας, μια 

ανεπτυγμένη Αισθητική έχει τη δυνατότητα να μας αποτρέψει από την 

ασχήμια των πράξεών μας. Το γούστο είναι μια αυτόνομη ιδιότητα με 

τους νόμους του, που μας οδηγεί στην περιφρόνηση της ακολασίας, 

επειδή αυτή είναι δύσμορφη, το αντίθετο κάθε μέτρου, κάθε Ομορφιάς.  

Στην ερώτηση που έκαναν στον Oscar Wilde, αν θεωρεί κάποιο βιβλίο 

της εποχής του ανήθικο, είχε απαντήσει: «Είναι χειρότερο και από 

ανήθικο. Είναι κακογραμμένο131». Την φράση αυτή, όσο προκλητική και 

αν τη βρίσκει κανείς, μπορεί να την κατανοήσει πλήρως στο σημερινό 

“timing” που βρίσκεται περιτριγυρισμένος από πλήθος κακογραμμένων 

βιβλίων που γίνονται όμως  best seller.  Πάντα πίστευα πως οι ήρωες 

των βιβλίων πρέπει να έχουν κάτι παραπάνω από τον μέσο αναγνώστη, 

ώστε να βρίσκονται αρκετά κοντά του για να μπορεί να τους 

παρακολουθεί, και ταυτόχρονα αρκετά μακριά του για να τον 

ενθαρρύνουν να τους ακολουθήσει. Φαίνεται ωστόσο πως σήμερα, το 

μεγαλύτερο μέρος του αναγνωστικού κοινού επιλέγει  βιβλία στα οποία 

οι κακογραμμένοι χαρακτήρες δεν είναι λόγου χάρη ούτε εξυπνότεροι, 

ούτε γενναιότεροι, ούτε πιο ευαίσθητοι, από τον μέσο αναγνώστη 

(κυρίως γιατί κανένα από τα προαναφερθέντα δεν αποτελεί 

χαρακτηριστικό του συγγραφέα τους). Μάλλον  το αναγνωστικό κοινό 

επιλέγει συγγραφείς, με τον ίδιο τρόπο που το  με εκλογικό σώμα 

επιλέγει  πολιτικούς ίδιου (αν όχι λίγο χειρότερου)  ηθικού και 

αισθητικού επιπέδου, και σαφώς κοινωνικής μόρφωσης με τους 

ψηφοφόρους.  
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 Στο ίδιο, σελ 338 
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5.2 Η Αλίκη ως Παράλογο Έργο / Δημιουργία και Παράλογο 

Είναι αλήθεια πως μπορεί να διαβάσει κανείς την «Αλίκη», ως ευδαίμων 

ηλίθιος. Σχεδόν σίγουρα θα την απολαύσει όσο όμως και να κοπιάσει, 

δύσκολα θα οδηγηθεί σε κάποιο εποικοδομητικό συμπέρασμα ανάλογο 

με αυτό των υπολοίπων «παιδικών» αφηγήσεων. Στην Αλίκη δεν έχει 

καμία σημασία αν θα ακούσουμε τη συμβουλή της μητέρας μας, καθώς 

ο λύκος αν το επιθυμήσει θα μας φάει ούτως ή άλλως, ενώ οι αξιώσεις 

μας στην οικοκυρική μάλλον δεν θα εκτιμηθούν από κανέναν πρίγκιπα.  

Από το 1865 που εκδόθηκε η Αλίκη στη Χώρα των Θαυμάτων μέχρι 

σήμερα, σε μια αναζήτηση του βαθύτερου νοήματος της αφήγησης, η 

ιστορία έχει διαβαστεί σαν αλληγορική σάτιρα των πολιτικών και 

θρησκευτικών διενέξεων της εποχής της, ενώ δεν είναι λίγοι αυτοί που 

βλέπουν στις σελίδες του, φεμινιστικές θέσεις, σεξουαλικές 

φαντασιώσεις, μειωτικούς χαρακτηρισμούς ακόμα  την παρουσίαση της 

χρήσης ναρκωτικών ως μια διασκεδαστική εμπειρία. Ακόμα και η 

επιστημονική κοινότητα, έχει γοητευτεί από την ιστορία της Αλίκης, με 

πιο πρόσφατο το παράδειγμα το βιβλίο,  Alice in Quantumland - An 

Allegory of Quantum Physics, στο οποίο, ο φυσικός Robert Gilmore 

καθιστά προσιτές μερικές πολύπλοκες έννοιες στην κβαντική μηχανική, 

στέλνοντας την Αλίκη στην Χώρα των Κβάντων, μια ολόκληρη νέα χώρα 

θαυμάτων, μικρότερη από ένα άτομο, όπου κάθε αξιοθέατο, 

αποδεικνύει μια διαφορετική πτυχή της κβαντικής θεωρίας. Είναι 

γεγονός πως στην «τρελή» αφήγηση της Αλίκης μπορεί να  διαβάσει 

κανείς ό,τι θέλει, και είναι αυτή η αβεβαιότητα για το εάν αυτά που 

διαβάζει έχουν μια βάση λογική που κάνει την ιστορία «ανοίκεια». 

To παιχνίδι των υποθέσεων έχει, φυσικά, το ενδιαφέρον του, έστω κι 

αν, ή ίσως ακριβώς επειδή, δεν θα μάθουμε ποτέ με σιγουριά με ποιο 

σκοπό γράφτηκε η Αλίκη, και τι είχε ο συγγραφέας της κατά νου. 

Παρόλο που μπορεί κανείς να χαρακτηρίσει την αφήγηση της Αλίκης ως 

επιφανειακή, να ισχυριστεί ότι υπολείπεται περιεχομένου, 

ορθολογισμού και νοήματος, ωστόσο για ένα πράγμα δεν μπορεί να 

κατηγορηθεί, για έλλειψη εσωτερικής συνοχής. Τα επεισόδια και οι 
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διάλογοι είναι δομημένοι με μαθηματική ακρίβεια ώστε να οδηγούν σε 

παράδοξα αποτελέσματα, τα οποία μάλιστα παραμένουν πειστικά. Με 

άλλα λόγια, ο ορθολογισμός της αφήγησης του Carroll, έγκειται στο 

γεγονός ότι με κανόνες σχεδόν «μαθηματικούς», δημιουργεί ένα 

σύστημα, ένα κόσμο, παράλογο μεν για την δική μας πραγματικότητα, 

εξαιρετικά συνεπές  ως προς τον εαυτό του δε. Ακριβώς το ίδιο συνέβη 

και με την Ευκλείδεια Γεωμετρία αλλά και με την Βίβλο, δύο αυστηρώς 

συμπερασματικά, κλειστά συστήματα κανόνων, εξαιρετικά συνεπή ως 

προς τον εαυτό τους, με αυστηρή συνοχή. Όσον αφορά την Ευκλείδεια 

Γεωμετρία,  η επιστημονική / φιλοσοφική προκατάληψη, μας είχε 

οδηγήσει να την αντιμετωπίζουμε ως υπέρτατη a priori γνώση, με 

αποτέλεσμα να χρειαστούν αρκετοί αιώνες έως ότου η σύγχρονη 

φυσική και τα νέα μαθηματικά, να την γκρεμίσουν από το βάθρο της, 

και να την αντιμετωπίσουν σαν αυτό που ήταν, μια λογική κατασκευή η 

οποία δεν αποδίδει τον κόσμο με πραγματικούς όρους. Ομοίως στην 

περίπτωση της Βίβλου, η θρησκευτική προκατάληψη εμπόδιζε να 

συνειδητοποιήσει κανείς τα παράλογα των γραφών της. Αυτό που 

προσπαθούμε να δείξουμε είναι πως η ιστορία της Αλίκης, μπορεί να 

είναι «παράλογη» και εξαιρετικά ορθολογική ταυτόχρονα. 

Κυκλοφορεί ως «αστικός μύθος», η ιστορία του τρελού που ψάρευε 

μέσα σε μια μπανιέρα. Ένας γιατρός με δικές του ιδέες τον ρώτησε: "Αν 

τσιμπάει τίποτα" και δέχτηκε την αυστηρή απάντηση: "Όχι, ανόητε, 

αφού ψαρεύω μέσα σε μια μπανιέρα". Αυτή η ιστορία είναι παράξενη. 

Αλλά μας δίνει παραστατικά να καταλάβουμε πόσο συνδεδεμένο είναι 

το παράλογο αποτέλεσμα με την υπερβολική λογική132. 

Λίγα ζώα είναι τρελά, πολλοί άνθρωποι όμως, αγγίζονται από το 

παραλήρημα, επειδή η τρέλα για την ψυχανάλυση, αποτελεί μια 

υπόθεση σημαινόντων, συναισθημάτων που εμπεριέχονται στη γλώσσα. 

Όπως είδαμε και σε προηγούμενο κεφάλαιο, η ύπαρξή μας εξαρτάται 

μάλλον από τη γλώσσα παρά από την αλήθεια των γεγονότων. Το 
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 Άλμπερ Καμύ, Ο μύθος του Σίσυφου, Εκδόσεις Καστανιώτη, Αθήνα 2007, μτφρ Νίκη 
Καρακίτσου – Μαρία Κασαμπάλογλου, σελ 177 
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σημαντικό δεν είναι να έχεις δει, αλλά να πιστεύεις στο λόγο.  Η 

γλώσσα, επομένως,  δε χρησιμεύει μόνο  για να συνεννοούμαστε, αλλά 

για να μεταφέρει το σύμβολο της  τρέλας. Θα εξηγήσω την αμέσως 

προηγούμενη πρόταση με ένα παράδειγμα που δίνει o Michel Dethy: 

«Όταν λέω: ‘’Δε μου αρέσει ο χειμώνας και οι ομιχλώδεις νύχτες του 

γιατί αυτή η ατμόσφαιρα με κάνει κακόκεφο’’, πιστεύω ότι η σχέση 

ανάμεσα στη διάθεσή μου και στο χειμώνα να είναι ξεκάθαρα 

εκφρασμένη. Δηλαδή ότι εκφράζω το μελαγχολικό σημαίνον που 

επισυνάπτω στη λέξη ‘’χειμώνας’’. Το λάθος είναι να πιστεύω ότι η 

εξήγηση δεν είναι απαραίτητη στην ερώτηση: ‘’Είστε κακόκεφος;’’ Το 

άτομο που δε θέλει να εκφραστεί συναισθηματικά θα απαντήσει: ‘’Μα 

είναι χειμώνας!’’»133. 

Ως εκ τούτου είναι εντελώς λανθασμένο να πιστεύουμε ότι αν οι 

προτάσεις της τρέλας είναι κάπως ασυνάρτητες, υπάρχουν εκεί μόνο 

λέξεις που τοποθετήθηκαν η μία δίπλα στην άλλη τυχαία ή λόγω της 

διαταραχής που προκαλεί η αρρώστια. Το ότι δεν καταλαβαίνουμε αυτή 

τη γλώσσα είναι ένα διαφορετικό πράγμα από το να ισχυριζόμαστε ότι 

δεν υπάρχει εκεί τίποτα προς κατανόηση. Ο τρελός πιστεύει ότι μπορεί 

να γίνει κατανοητός. Το ότι αδυνατούμε να βρούμε Λογική  στην 

αφήγηση της Αλίκης, δεν σημαίνει ότι δεν υπάρχει μια λογική δομή στη 

νουβέλα του Carroll, έστω και στοιχειώδης. Με άλλα λόγια, το γεγονός 

ότι αδυνατούμε να βρούμε κάποια Λογική με τη συμβατική έννοια, και 

κάποιο νόημα έτσι όπως μας το όριζαν οι φιλόλογοι μας εκείνες τις 

μεσημεριανές, νωχελικές ώρες διδασκαλίας των «Κειμένων», δεν 

σημαίνει πως αυτό απουσιάζει εντελώς από τις αφηγήσεις του Carroll. 

 Η πραγματική πρωτοπορία στα βιβλία της Αλίκης ήταν ότι άνοιξε την 

πόρτα σε μια γενιά συγγραφέων, οι οποίοι δεν διηγούνται πια ιστορίες, 

δημιουργούν τον κόσμο τους. Επιλέγουν δηλαδή, να γράψουν 

χρησιμοποιώντας περισσότερες εικόνες παρά συλλογισμούς, πράξη η 

                                                            
133
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οποία άρχισε να δίνει περισσότερη σημασία στη δομή της αφήγησης 

παρά στο περιεχόμενό της και στη συνέχεια στο αυτό καθεαυτό υλικό 

της αφήγησης (Τέχνης), παρά στη δομή της. «Τέχνη για την τέχνη;», θα 

μπορούσε να ρωτήσει εύλογα κάποιος. Και μάλλον στην περίπτωση της 

Αλίκης, η απάντηση θα ήταν καταφατική, καθώς το συγγραφικό έργο 

του Carroll είναι εντελώς «Παράλογο», όχι με την συμβατική έννοια που 

δίνουμε εμείς στον όρο υποδεικνύοντας την έλλειψη κοινής λογικής, 

αλλά με την έννοια που έδινε ο A. Camus,  όταν έγγραφε για «παράλογη 

δημιουργία». Παράλογη δημιουργία σημαίνει: «Να εργάζεται και να 

δημιουργεί κανείς  "για το τίποτα", να σκάβει στον άργιλο, να ξέρει πως 

η δημιουργία της δεν έχει μέλλον, να βλέπει το έργο της αφανισμένο σε 

μια μέρα έχοντας συνείδηση πως, κατά βάθος, αυτό δεν έχει 

μεγαλύτερη σημασία από το να διατηρηθεί για αιώνες, είναι η δύσκολη 

σύνεση που η παράλογη σκέψη επιτρέπει. Η διεξαγωγή αυτού του 

διμέτωπου αγώνα, άρνηση από τη μια ενθουσιασμός από την άλλη, 

είναι ο δρόμος που ανοίγεται στον παράλογο δημιουργό. Είναι 

υποχρεωμένος να δώσει στο κενό τα χρώματά του134.» 

Είναι γεγονός πως ποτέ δεν θα μάθουμε τι είχε στο νου του ο Carroll, 

και ελλοχεύει μάλιστα ο κίνδυνος να μην είχε και τίποτα, με 

αποτέλεσμα οι ιστορίες του να αποτελούν από τις πιο ανόητες που 

έχουν γραφτεί ποτέ και η συγκεκριμένη αναζήτηση, μαζί με τόσες άλλες 

που έχουν διεξαχθεί, να αποτελεί μια ματαιοπονία. Μας παρηγορεί 

ωστόσο το γεγονός, πως  «ένα σύμβολο είναι πάντα αόριστο και, με όση 

ακρίβεια κι αν ερμηνεύεται, ο καλλιτέχνης δεν μπορεί να αποδώσει 

παρά μονάχα τις τάσεις του: δεν μπορεί να το δώσει λέξη προς λέξη. Εξ 

άλλου, τίποτα πιο δύσκολο από την κατανόηση ενός συμβολικού έργου. 

Ένα σύμβολο ξεπερνάει πάντα εκείνον που το χρησιμοποιεί και στην 

πραγματικότητα το κάνει να πει περισσότερα από όσα θέλει να 

εκφράσει συνειδητά.(….) Αυτές οι συνεχείς αμφιταλαντεύσεις ανάμεσα 

στο φυσικό και το παράδοξο το άτομο και το σύμπαν, το τραγικό και το 

                                                            
134

 Στο ίδιο, σελ 154 
 



148 

 

συνηθισμένο, το παράλογο και το λογικό, συναντιόνται σ' όλο του το 

έργο και εξηγούν την απήχηση και τη σημασία του135.»  

Αυτά τα παράδοξα εξετάσαμε και σε αυτές τις αντιφάσεις επιμείναμε 

για να καταλάβουμε το «παράλογο» έργο. 

 

                                                            
135
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5.3 Η Αλίκη του Salvador Dali 

Αν ένα εικαστικό κίνημα έκανε σημαία του το παράλογο, αυτό δεν ήταν 

άλλο από το κίνημα του Σουρεαλισμού. Τον Οκτώβριο του 1924, από 

τον Γάλλο συγγραφέα Andre Breton, εκδίδεται το Μανιφέστο του 

Σουρεαλισμού, σύμφωνα με το οποίο ο Σουρεαλισμός είναι: 

«Αυτοματισμός ψυχικός καθαρός, με τον οποίο προτίθεται κανείς να 

εκφράσει είτε προφορικά, είτε γραπτά, είτε με οποιοδήποτε άλλο τρόπο 

την πραγματική λειτουργία της σκέψης. Υπαγόρευση της σκέψης με την 

απουσία κάθε ελέγχου από τη λογική, έξω από κάθε προκατάληψη 

αισθητική ή ηθική (…)Ο σουρεαλισμός στηρίζει την πίστη στην ανώτερη 

πραγματικότητα, ορισμένων τύπων συσχετισμών αγνοημένων ως τώρα, 

στην παντοδυναμία του ονείρου, στο αδιάφορο παιχνίδι της σκέψης. 

Τείνει να καταλύσει οριστικά όλους τους άλλους ψυχικούς μηχανισμούς 

και να υποκατασταθεί στη θέση τους στη λύση των κυριότερων 

προβλημάτων της ζωής136.» 

Η διαδρομή της σύγχρονης τέχνης είναι σημειωμένη από σταθμούς που 

διαδοχικά αμφισβήτησαν και στη συνέχεια κατήργησαν τους βασικούς 

κανόνες137 της παραδοσιακής ζωγραφικής, για λόγους τους οποίους δεν 

θα αναλύσουμε στο παρόν σημείωμα. Εν συντομία, όπως δείχνουν τα 

πράγματα, οι καλλιτέχνες της «ιστορικής» πρωτοπορίας των αρχών του 

20ου, κατέβαλαν σημαντική προσπάθεια προκειμένου να εκπλήξουν 

τους «αστούς»,  και σε μεγάλο βαθμό το κατάφερναν, μόνο που το 

κοινό σε μεγάλο βαθμό δεν έμενε μόνο έκπληκτο αλλά και 

σκανδαλισμένο. Ο λόγος ήταν ότι στην μεγάλη τέχνη του 20ου, 

κυριαρχούσε η παραμόρφωση των εικόνων, με αποτέλεσμα το κοινό να 

επικρίνει ως «άσχημους» πίνακες, αναγνωρισμένων σήμερα ζωγράφων, 

όχι γιατί υπήρξαν ωραίες απεικονίσεις άσχημων πραγμάτων αλλά ως 
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 Ουμπέρτο Έκο, Ιστορία της Ασχήμιας, Εκδόσεις Καστανιώτη, Αθήνα 2007, Μτφρ Δ. 
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τις αρχές της προοπτικής για το χώρο. 



150 

 

άσχημες απεικονίσεις της πραγματικότητας. Η τέχνη είχε αρχίσει να 

γίνεται ενοχλητική. 

Μια τέτοια ιδιαίτερη τάση για καταστάσεις ενοχλητικές και εικόνες 

τερατώδεις, διακρίνουμε και στο Σουρεαλιστικό Μανιφέστο του 1924. Ο 

καλλιτέχνης καλείται να αναπαράγει ονειρικές καταστάσεις που 

ανοίγουν χαραμάδες στο ασυνείδητο, μέσα από λειτουργίες όπως η 

αυτόματη γραφή, για να ελευθερώσει το πνεύμα από κάθε ανασταλτικό 

παράγοντα, και να το αφήσει να πλανιέται σύμφωνα με ελεύθερους 

συνειρμούς εικόνων και ιδεών. Η φύση παραμορφώνεται για να αφήσει 

ελεύθερο χώρο σε εφιαλτικές καταστάσεις και σε ανησυχητικές 

τερατολογίες, εκφράζοντας έτσι ένα  «απαράδεκτο» αναρχικό γούστο. 

Πολλοί από τους Σουρεαλιστές, είχαν επηρεαστεί από τις θεωρίες του 

Freud, ο οποίος είχε ισχυριστεί πως όταν κορεννύονται οι συνειδητές 

σκέψεις μας, το παιδί και ο πρωτόγονος που ζει μέσα μας, τις 

αντικαθιστούν με 

φαντασιώσεις.  Αυτή 

ακριβώς η ιδέα έκανε τους 

Σουρεαλιστές να 

διακηρύξουν πως δεν είναι 

δυνατόν να δημιουργηθεί 

τέχνη όταν η λογική 

βρίσκεται σε πλήρη 

εγρήγορση, ιδέα όχι και 

τόσο πρωτότυπη, αφού  

καθώς οι αρχαίοι 

αποκαλούσαν την ποίηση 

«θεία μανία», και 

ρομαντικοί συγγραφείς 

όπως ο Samuel Taylor 

Coleridge και ο Thomas de 

Quinsey , πειραματίζονταν 

με οπιούχα και 
Rene Magritte, Προσπάθεια για το Ανέφικτο, 1928  
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παραισθησιογόνα, προκειμένου να διώξουν τη λογική και να αφήσουν 

ελεύθερη τη φαντασία τους138. Οι Σουρεαλιστές, παραδεχόταν πως η 

λογική μας δίνει την επιστήμη, υποστήριζαν όμως πως μόνο η απουσία 

λογικής μας δίνει την τέχνη, άποψη που φαίνεται πως διακατεχόταν 

από μια λαχτάρα των καλλιτεχνών να δημιουργήσουν κάτι πιο 

πραγματικό από την ίδια την πραγματικότητα, όπως συμβαίνει περίπου 

και στα όνειρα και είχε ως αποτέλεσμα να βρεθούν σε «μια απόλυτη 

ρήξη με τις διανοητικές συνήθειες των καλλιτεχνών που είναι 

αιχμάλωτοι των ταλέντων τους, της δεξιοσύνης τους και όλων των 

μικρών αισθητικών τους τεχνασμάτων139». Ο Σουρεαλισμός υπήρξε ένα 

όραμα.  

Αυτή ακριβώς η αποστασιοποίηση από τη λογική, ήταν που έκανε 

πολλούς σουρεαλιστές να εκτιμήσουν την αφήγηση της Αλίκης και να 

την οικειοποιηθούν. Το σουρεαλιστικό κίνημα, ανακήρυξε τον Carroll ως 

σημαντικό πρόδρομό του, ενώ η φιγούρα της Αλίκης, αποτέλεσε ένα 

επαναλαμβανόμενο μοτίβο στα έργα αρκετών καλλιτεχνών του 

σουρεαλισμού όπως του Marx Ernst ή του Salvador Dali. Οι 

Σουρεαλιστές, γρήγορα αναγνώρισαν τη σημασία του Carroll και τις 

δυνατότητες της λογοτεχνίας του ως πηγή έμπνευσης. Στο 

Σουρεαλιστικό Μανιφέστο ο Andre Breton, υιοθετεί ένα νοσταλγικό 

συναίσθημα παιδικής απόλαυσης, πολύ κοντά σε αυτό της Αλίκης, ενώ 

το 1928, στο σύγγραμμα του «Σουρεαλισμός και Ζωγραφική», μιλώντας 

για την κυβιστική ζωγραφική του Picasso, υποστήριξε πως «Το μυαλό 

μας μιλά πεισματικά, για μια μελλοντική ήπειρο στην οποία  όλοι έχουν 

τη δύναμη να συναναστραφούν, με μια ακόμα πιο όμορφη Αλίκη στη 

Χώρα των Θαυμάτων140». Μετά το πρώτο Μανιφέστο, οι αναφορές στον 

Carroll, άρχισαν να πληθαίνουν στην σουρεαλιστική λογοτεχνία, με 

                                                            
138

 E.H Gombrich, Το Χρονικό της Τέχνης, Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης, Αθήνα 
1998,  μτφρΛ. Κάσδαγλη, σελ 592 
139

 Rene Magritte, για τον πίνακα «Το Τραγούδι του Έρωτα», του Gorgio de Chirico, ό.π σελ 
590 -591 
 
140

 André Breton, Surrealism and Painting, MFA Publishing, New York, 2002, μτφρ. S. 
Watson Taylor,  σελ 6. 
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αποτέλεσμα το 1929, τη μετάφραση των βιβλίων του στα γαλλικά από 

τον Louis Aragon, να ακολουθήσει ένα άρθρο του προαναφερθέντα με 

τίτλο «Ο Σουρεαλισμός στην υπηρεσία της επανάστασης- Ο Carroll εν 

έτη 1931», το οποίο εκθείαζε τη χρήση του «Παραλόγου» στην ποίηση 

ως ιδιαιτέρως επαναστατική απέναντι στην επικρατούσα τάση που 

ενθάρρυνε την λογοκρισία της παιδικής λογοτεχνίας141. 

 

 

Ομοίως, και οι Άγγλοι Σουρεαλιστές οικειοποιήθηκαν τα γραπτά του 

Carroll, ως μέρος της κληρονομιάς τους. Το 1935, σε μια από τις πρώτες 

μελέτες στην Αγγλική γλώσσα που ασχολήθηκαν με τον Σουρεαλισμό, ο 

Davis Grascoyne, αναφερόταν στον Carroll, ως την απόδειξη πως ο 

λογοτεχνικός πρόδρομος του Σουρεαλισμού προήλθε από την Αγγλία142. 
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 Carroll Lewis, La chasse au snark, agonie en huit crises, μτφρ Louis Aragon, Hours Press, 
Chapelle Réauville, 1929, and Aragon, Lewis Carroll - En 1931,‟ Le Surréalisme au service de 
la revolution, No.3 (December, 1931): σελ 25-26 
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Την ίδια χρονιά, ένα σκίτσο του Carroll, συμπεριλήφθηκε στην έκθεση 

«Fantastic Art, Dada and Surrealism» στο Μουσείο Μοντέρνας Τέχνης 

στην Νέα Υόρκη, ανάμεσα σε έργα σπουδαίων ζωγράφων όπως του 

Bosch, του Brueghel, του Hogarth, του Fuseli, και του Blake143. 

Παρόλο ωστόσο τον ενθουσιασμό των Σουρεαλιστών, δύσκολα θα 

χαρακτηρίζαμε την Αλίκη ως ένα σουρεαλιστικό έργο. Μπορεί τις λέξεις 

«Αλίκη στη χώρα των Θαυμάτων» και «Σουρεαλισμός», να τις 

συναντάμε πολύ συχνά στις ίδιες προτάσεις, και μόνο η συγγραφή του 

βιβλίου 60 χρόνια πριν την εμφάνιση του σουρεαλισμού, πέρα από τις 

υφολογικές διαφορές, μας αποτρέπει από το να χαρακτηρίσουμε την 

Αλίκη ως ένα πρώιμο σουρεαλιστικό έργο. Το γεγονός ότι οι 

Σουρεαλιστές είδαν ως Σουρεαλιστή τον Carroll,  μάλλον οφείλεται 

περισσότερο στο γεγονός πως: «Ο τρόπος που βλέπουμε τα πράγματα 

επηρεάζεται από το τι γνωρίζουμε ή τι πιστεύουμε για αυτά. Βλέπουμε 

μόνο ότι κοιτάμε και το να κοιτάμε είναι μια πράξη επιλογής. Ποτέ δεν 

κοιτάμε ένα και μόνο πράγμα. Κοιτάμε πάντα τη σχέση ανάμεσα στα 

πράγματα και τον εαυτό μας144», παρά στις προθέσεις του συγγραφέα. 

Η Αλίκη, μοιάζει περισσότερο να είναι ένα λογοτεχνικό καπρίτσιο του 

Αισθητισμού, που όπως είδαμε στην εποχή του Dodgson, κινήματα 

όπως αυτό της «Τέχνης για την Τέχνη», και του Ευρωπαϊκού 

Ντεκαντεϊσμού, έδιναν περισσότερη σημασία στις απολαύσεις παρά 

στα βαθιά νοήματα της τέχνης, με τον ίδιο τρόπο που ένα παιδί προτιμά 

το παιχνίδι από το σχολείο. Στην Αλίκη συναντάμε κατά κύριο λόγο την 

«χαρά» της παράλογης δημιουργίας, μιας δημιουργίας που γίνεται για 

το «τίποτα», ένα «τίποτα» όμως ιδιαιτέρα σημαντικό, και όχι παρά την 

κατασκευή μιας ονειρικής υπερπραγματικότητας όπως συμβαίνει στον 

Σουρεαλισμό. Το «Όνειρο» της Αλίκης διαδραματίζει ρόλο απολογητικό 

και όχι πρωτεύοντα, ( οι άλογες, εξελίξεις των γεγονότων συμβαίνουν 

επειδή βρισκόμαστε μέσα σε ένα όνειρο, δεν αποτελεί το Όνειρο μια 
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 John Berger, Η εικόνα και το Βλέμμα, Εκδόσεις Οδυσσέας, Αθήνα 1993, μτφρ Ζ. 
Κονταράτου, σελ 8-9 
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εφάμιλλη πραγματικότητα όπως στους Σουρεαλιστές) ενώ η «ωδή στο 

Παράλογο», προκύπτει εντέλει μέσα από έναν αντικατοπτρισμό της 

υπερβολικής Λογικής.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Salvador Dali, Εικονογραφήσεις για την Αλίκη στη Χώρα των Θαυμάτων, 1969 
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5.4 Μυθικοί Τόποι - Όταν η πραγματικότητα δεν είναι αρκετή  

Το 2013, κυκλοφόρησε στην Αγγλική γλώσσα, ένα από τα λιγότερο 

γνωστά βιβλία του Umberto Eco, με τίτλο « Το βιβλίο των Μυθικών 

Τόπων», το οποίο  ασχολείται με έναν σημαντικό αριθμό «θρυλικών 

τόπων», γύρω από τους οποίους, είχε αναπτυχθεί μια έντονη μυθολογία 

πως υπήρξαν πραγματικά. Ένας τέτοιος τόπος ήταν λόγου χάρη οι 

«Νήσοι των Μακάρων», τόπος που συνδεόταν με μια τόσο 

ανεπανάληπτη επιθυμία των ανθρώπων να φτάσουν σε αυτόν, ώστε όχι 

μόνο κατά τη διάρκεια του Μεσαίωνα αλλά και στην Αναγέννηση, οι 

άνθρωποι πίστευαν σταθερά στην ύπαρξή του. Η Ομηρική Ιθάκη, η 

Χαμένη Ατλαντίδα, ο Ναός του Σολομώντα, ακόμα και η Ουτοπία του 

Thomas More, αποτελούν μερικές μόνο από θρυλικές εκτάσεις τις που 

εξερευνεί ο Eco στο βιβλίο του, η προέλευση των οποίων είτε είναι 

βιβλική, είτε μυθική, είτε ανήκει στη σφαίρα τα λογοτεχνικής 

φαντασίας. 

Μόνο που για την τρίτη κατηγορία , δηλαδή για τους τόπους που 

βρίσκονται στη σφαίρα της λογοτεχνίας, ο συγγραφέας τους διαχωρίζει 

καθώς πρόκειται για τόπους «που λόγω μιας φανταστικής συμφωνίας 

που μας συνδέει με τα λόγια του συγγραφέα, παρόλο που γνωρίζουμε 

ότι δεν υπάρχουν, υποκρινόμαστε ότι υπάρχουν - και συμμετέχουμε ως 

ισότιμοι συνεργοί στο παιχνίδι που μας πρότεινε145». Ο Eco τονίζει πως 

«η τάση προς τη μυθοπλασία αποτελεί χαρακτηριστικό, περισσότερο 

των μοντέρνων, παρά των προγόνων τους146». 

Η παραπάνω διαπίστωση δεν θα έπρεπε να μας εκπλήσσει. «Τέχνη και 

μόνο τέχνη», σημείωνε ο Νίτσε, «έχουμε την τέχνη για να μην 

πεθάνουμε απ' την αλήθεια». Και αυτό ακριβώς προσπαθούμε να 

κάνουμε, πλάθοντας φανταστικούς κόσμους, ή περνώντας περισσότερο 
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 Umberto  Eco,  The Book of Legendary Lands, MacLehose Press, London 2013,  trans. 
Alastair McEwan, 436-437 
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 Στο ίδιο, σελ 22 
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χρόνο στους φαντασιακούς κόσμους που πλάθουν άλλοι για εμάς. 

Προσπαθούμε να μην πεθάνουμε από την αλήθεια, σε μια εποχή που 

γνωρίζουμε όλο και περισσότερα για το πως δομείται και λειτουργεί 

αυτό που αποκαλούμε «πραγματικός κόσμος». Ξαναπλάθοντας τη δική 

μας πραγματικότητα, στο τέλος καταλήγουμε πάντα να έχουμε το ίδιο 

πρόσωπο με τις αλήθειές μας, και αυτό δεν είναι άλλο από αυτό που 

βλέπουμε στον καθρέφτη μας, τόσο μπροστά όσο και πίσω από αυτόν. 

Υπάρχει όμως και ένας ακόμα λόγος, που επιλέγουμε αυτή την 

υποτιθέμενη φυγή από την πραγματικότητα. Κάθε φορά που 

μαθαίνουμε περισσότερα, για το πως δομείται και λειτουργεί ο 

«πραγματικός κόσμος», ανακαλύπτουμε πόσα πολλά ακόμα κομμάτια 

μας λείπουν για να συμπληρωθεί το παζλ. Στην ουσία ζούμε σε έναν 

κόσμο γεμάτο αβεβαιότητα. Ωστόσο τα φανταστικά σύμπαντα που 

πλάθει η λογοτεχνική μυθοπλασία, αποτελούν έναν κόσμο στον οποίο 

κάποια πράγματα είναι αδιαμφισβήτητα147.  

«Μυθιστορήματα που τοποθετούνται στη σύγχρονη εποχή ή σε 

ιστορικούς χρόνους έχουν την πολυτέλεια να περιμένουν από τον 

αναγνώστη να καλύψει τα κενά, να ξέρει τον κόσμο στον οποίο 

διαδραματίζεται η υπόθεση, και έτσι μπορούν να αφοσιωθούν στην 

περιγραφή της πλοκής, χαρακτήρων, συναισθημάτων. Ο συγγραφέας 

επιστημονικής φαντασίας ή fantasy, αντίθετα, πρέπει να σου 

περιγράψει τί χρώμα έχει ο δρόμος, πώς πετάει το ιπτάμενο 

αυτοκίνητο, πόσα αυτιά έχουν οι χαρακτήρες. Είναι πολλή δουλειά, και 

είναι εξ’ ορισμού τόσο μεγάλη η απόσταση ανάμεσα στον αναγνώστη 

και τον κόσμο του βιβλίου148.», γράφει ο Θ. Γεωργακόπουλος, σε άρθρο 

του σχετικό με τη λογοτεχνία του Φανταστικού. Κατά την ανάγνωση 

ενός μυθιστορήματος, ακόμα και αν δεν δίνονται επαρκείς 

πληροφορίες, ο αναγνώστης καλείται να συμπληρώσει αυτό το κενό 
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από τις προσωπικές του εμπειρίες, καθώς τα «ευκόλως εννοούμενα 

παραλείπονται». Στη λογοτεχνία όμως του φανταστικού, τα «ευκόλως 

εννοούμενα» δεν εννοούνται τόσο εύκολα, αφού ο συγγραφέας πλάθει 

έναν κόσμο εξ ολοκλήρου από τη φαντασία του. Ο συγγραφέας καλείται 

να καλύψει αυτό το κενό, από τη στιγμή όπως που το καλύπτει η 

περιγραφή που δίνει είναι αδιαμφισβήτητη.  Ναι, είναι γεγονός πως δεν 

γνωρίζουμε πόσα αυτιά έχουν οι χαρακτήρες, αλλά από τη στιγμή που ο 

συγγραφέας δηλώνει πως έχουν έξι αυτιά, το δεχόμαστε ως απόλυτη 

αλήθεια. 

Η «συνταγή» των συγγραφέων της φανταστικής λογοτεχνίας, για την 

δημιουργία αδιαμφισβήτητων κόσμων, δεν είναι καθόλου μυστική. 

Πρώτος ο Hieronymous Bosch έδειξε πως οι παραδόσεις και τα 

επιτεύγματα της ζωγραφικής που είχαν επινοηθεί για να παραστήσουν 

την πραγματικότητα, όσο γινόταν πιο πειστικά, μπορούσαν να 

αντιστραφούν, κατά κάποιον τρόπο, για να μας δώσουν μια εξίσου 

πειστική εικόνα των πραγμάτων, που δεν είχε αντικρύσει ποτέ 

ανθρώπινο μάτι. Για πρώτη φορά, ένας καλλιτέχνης κατάφερε να δώσει 

μια συγκεκριμένη απτή μορφή, στους φόβους που είχαν τυραννήσει το 

μυαλό των ανθρώπων κατά τον Μεσαίωνα. Ήταν ένα κατόρθωμα εφικτό 

εκείνη την χρονική στιγμή, που οι παλιές ιδέες ήταν ακόμη ισχυρές και 

που ταυτόχρονα το πνεύμα της Αναγέννησης ενθάρρυνε τον άνθρωπο 

να μελετήσει και να απεικονίσει αυτό ακριβώς που έβλεπε149. Εξίσου 

εφικτό ήταν τον κατόρθωμα και στην Βικτωριανή εποχή, κατά την οποία 

όπως είδαμε προηγουμένως, οι αντικρουόμενές συνέπειες της βίαιης 

άφιξης της Νεωτερικότητας, είχαν ως αποτέλεσμα την «σουρεαλιστική» 

σχεδόν συνύπαρξη μεταξύ των επικείμενων  αλλαγών και της 

διατήρησης των παραδόσεων. Με άλλα λόγια ο Carroll, δημιούργησε 

ένα «παράλογο» έργο,  με «υλικά» ορθολογικής συλλογιστικής, σε μια 

εποχή που ο παραλογισμός αποτελούσε «σημείο των καιρών».  
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 Βλ «Αισθητική των υπαρκτών πραγμάτων» στο κεφάλαιο 3.2 για την αισθητική του 
Θωμά του Ακινάτη. 
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Κανείς δεν μπορεί 

να αρνηθεί πως η 

Αλίκη έπεσε μέσα 

στην 

κουνελότρυπα, το 

γνωρίζουν όλοι, και 

επιπλέον το 

συγκεκριμένο 

γεγονός 

επαναλαμβάνεται 

κάθε φορά που 

διαβάζουμε το 

βιβλίο ή βλέπουμε 

την ταινία. Οι 

ήρωες και οι 

σαγηνευτικοί τόποι 

στους οποίους 

έζησαν, μπορεί να 

αποτελούν κομμάτι 

της φαντασίας, να 

μην υπήρξαν ποτέ, όμως η φαντασιακή αναπαράστασή τους δεν μπορεί 

να τεθεί υπό αμφισβήτηση 

ούτε από τους πιο 

θαρραλέους σκεπτικιστές. 

Ο Παράδεισος υπάρχει 

ακόμα και για τους 

ανθρώπους που δεν έχουν 

Ευαγγέλιο, και η «Candida 

Rosa» του Gustave Dore 

συνοδευόμενη από το 

κείμενο του Δάντη, μπορεί 

να πείσει ακόμα και τους 

πιο άθεους πως αυτή είναι 

μια «σωστή», μια «λογική» 

Gustave Dore, Candida Rosa, Θεία Κωμωδία, 1855 

Raphael, Η Παναγία καθ’ έδρας, 1514 
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αναπαράσταση του Παραδείσου. 

Ίσως αυτό συμβαίνει γιατί 

είμαστε όλοι θύματα μιας 

δυτικής εικονογραφίας που μας 

έχει προμηθεύσει με καλά 

εμπεδωμένες εικόνες περί 

Παραδείσου και Αγγέλων, και με 

τον ίδιο τρόπο που βρίσκαμε πιο 

εφάμιλλη, τουλάχιστον μέχρι τον 

20ο αιώνα,  μια αναπαράσταση 

της Παναγίας ζωγραφισμένη από 

τον Ραφαήλ, παρά από τον Max 

Ernst, θεωρούσαμε (και έως ένα 

βαθμό θεωρούμε ακόμα) πιο 

οικείο τον Ευκλείδειο κόσμο από 

ότι τον Υπερβολικό (η τον 

παραβολικό αντίστοιχα). 

Παραπέμπω στο έργο μιας εκ των διαδόχων του Carroll, της  J.K 

Rowlling. Σε μια από τις πιο «δυνατές» στιγμές του τελευταίου της 

βιβλίου, ο πρωταγωνιστής (Harry Potter) έπειτα από ένα θανατηφόρο 

χτύπημα, βρίσκεται σε ημιθανή κατάσταση σε μια αποβάθρα τραίνων, 

κάπου στο ενδιάμεσο των δύο κόσμων, συνομιλώντας με τον από καιρό 

νεκρό καθηγητή του (Dumbledore). Το μεγάλο ερώτημα που 

υποβάλλεται στο τέλος του μεταξύ τους διαλόγου, είναι το εξής: 

«"Πες μου ένα τελευταίο πράγμα", είπε ο Χάρι. "Είναι πραγματικό όλο 

αυτό, ή απλά συμβαίνει μέσα στο κεφάλι μου; " 

Ο Ντάμπλντορ τον ακούμπησε και η φωνή του ακούστηκε πολύ  δυνατά 

στα αυτιά του Χάρι, παρόλο που η φωτεινή ομίχλη κατέβαινε ξανά, 

αποκρύπτοντας την φιγούρα του. 

"Φυσικά και συμβαίνει μέσα στο κεφάλι σου, Χάρι, αλλά γιατί  αυτό θα 

πρέπει να σημαίνει ότι δεν είναι πραγματικό;"» 

Max Ernst, Η παναγία Βρεφοκρατούσα, 1926 
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Ανεξάρτητα από τις θρησκευτικές και μεταφυσικές προεκτάσεις που 

μπορούμε να αποδώσουμε στο κείμενο και στις προθέσεις της 

συγγραφέως του, φαίνεται πως κατά την αναζήτηση μιας αλήθειας,  η 

βαθιά αντίθεση ανάμεσα στο λογικό και το άλογο, η οποία πολλές 

φορές μπορεί να υφίσταται ως μια αντίθεση ανάμεσα στο αναμενόμενο 

και στο απρόβλεπτο, στο αληθινό και στο κίβδηλο, τόσο σε ατομική όσο 

και σε κοινωνική κλίμακα, παραμένει μια ανυπέρβλητη συνθήκη της 

ανθρώπινης μοίρας. Ο δημιουργός καλείται αν όχι να την ξεπεράσει, 

τουλάχιστον να σταθεί στο ρήγμα της και σαν άλλος Σίσυφος να βρει το 

φορτίο του, ένα φορτίο τέτοιο ώστε να κάνει το σύμπαν να μην 

φαίνεται ούτε άκαρπο ούτε μάταιο, ένα φορτίο που θα φτάνει για να 

γεμίσει τουλάχιστον μια ανθρώπινη καρδία.«Πρέπει να φανταστούμε 

τον Σίσυφο ευτυχισμένο»150. 
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 Άλμπερ Καμύ, Ο μύθος του Σίσυφου, Εκδόσεις Καστανιώτη, Αθήνα 2007, μτφρ Νίκη 
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